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الالفصلقاللغة رالد 
»چ راء 5 ے 9 دب 
کو صرف - بتغة ‏ عَرَوْض ‏ اماو فوّاللفة - 
ارب ۔ نضّر رار بي 
تايف 


الدكورامي ديع يعقوت الدكورمّيشَالعاصِيَ 


الجرالاول 


دار العلم الملايين 


ص.ب ١.86‏ - یروت 
تلمون, ٩۹1۰۴۷ - 2) 40.٩‏ 


1 مۇت ة متافتة ايف اة وال 3 
شتارع متارا لياس خلف تة املو 
صب ۱.۸۵ - تلغوبنت : ۸۱11۲٩۹ - ۲۰٣۹40‏ 
برقا : حلابئين - تلكسٌ :29177 متلايئين 


جيروت - بشناتك 


جميع الحقوق محفوظة 


الطبعة الأول 
أيلول ( سبتمير ) ۱۹۸۷ 


افص لفِاللِمَةِوَالادِ 


المقدمة 


إن ما دفعنا إلى وضع هذا المعجم هو افتقار المكتبة العربية إلى هذا النوع من 
المعاجم الذي يجعل لغتنا العربية أقرب تناولاً وأسهل منالاً بالنسبة إلى أبنائها وطلايها 
عل د وا 

وقد رغبنا في أن يكون عدّة معاجم في معجم واحد. فهو. في حقل اللغة. معجم 
للصرف والتحو والإعراب. وهوء في ميدان البلاغة. معجم لعلوم المعاني والبباني والبديع. 
وني علم العروض معجم لبحور الشعر وجوازاته وقوافيه. وفي يجال الفكر الأدبي والفنيّ 
والنقديّ هو معجم لاهم المصطلحات المتداولة ولا المفاهيم الموروثة والمستحدثة. 
ولمختلف الأنواع الأدبية, والمذاهب الفنية الأصوليّة منها والطارئة فضا عا يتضمنة هق 
ذكر مشاهير الأعلام. وتعريف بأبقى الآثار العربية والعالميّة. 

زافق کا ف قا يعض الحارلاق ودهذا امال اقفن رال اک 
معجمنا أكثر شمولاء وأدق اصطلاحاً. وأوفى را وتفضيلا. کا حرصنا على أن تكون 
الشروح دقيقة. واضحة. موجزة. مقرونة بالشواهد والأمثلة, يحانبين الخوض في تفاصيل. 
نرى ا القارىء في غنى عنهاء ويستطيع من يرغب في التقصي أن يتتبعها في مظائها من 
المصنفات المتخصّصة الوافرة, التي أشرنا إلى أهمّها. حيث. ينبغي. في ذيل المواد الأدبية 
المثبتة. 

ا 0 المتبع في التأليف, فقد التزمنا فيه السّياق الآتي: 

رجا الوا تزتها القباياً وقق التطق ما لا وف رركا فاه واا 
8 نجدها في (إ.س.ت. اغ.اءث.ة.) لا في (غ.وبث.). ومادة «تشبيه» نبحث عنها في 
(ت.ش.ب.ي.ه.) ولیس في (ش.ب.ه.). 
ا الكلمة حسب إملائها. لاحسب نطقها. فكلمة «لكن» أدرجناها في 
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باب (ل.ك.ن) لا في باب (ل.ا.ك.ن)ء مع اطراح «ال» التعريف. وعدم فك الإدغا» 
ين الحرف المشدّد رفا اا بحيث جاءت لفظة فان في باب «إن» و«لكن» في 
5 .كن 
- إذا كانت الكلمة مركبة تركيباً إضافياء أا ادما ارزلا من 
معطوفي د عليه. فإئنا صنفناها بحسب حروف الكلمة الأولى منها. لذلك وردت 
مادة ا عش في الترتيب قبل «إحدى عشرة». 
٤‏ - ساوينا بين المدّة والألف الطويلة , والألف المقصورة. والهمزة مها كانت 
رسا 
6 متی تساوت عدّة مصطلحات في الأحرف نفسها فإننا رتبناها حسب توالي 
الحركات: الكسرة أوَلاً. والضة ثانياً فالفتحة. فالسكون. 
أسقطنا «أل» التعريف ف ترتيب المواد إلا إذا كانت لازمة. 
آنا مشاهير الأعلام. فلم نقيت منم إلا أصحاب الكنى والألقاب الشهور 57 
قط توح ارت يق وع شه ة جداً. وذلك 50 على عدم تضخيم 
المعجم. من جهة, ولأن الرّاغب في الاستزادة يستطيع الرجوع إلى كتب الأعلام 
الا ن 
وفي يقيننا أننا بعملنا هذاء حاولنا أن نؤدي لأبناء العرية ولطلابها خدمة ا 
عن طريق التيسير لهم بلوغ مقاصدهم اللغويّة, والأدبيّة من أقصر الطرق» وأوضح 
المسالك. والتوفير عليهم مشقّة التفتيش في العديد من المراجع عا يبحثون عنهء ويحتاجون 
إلى جلائه من مبهم القواعد. ودقيق المصطلحات, وجديد المفاهيم, في أصول اللغة, 
وقضايا الأدب وفنونه. 
وذ “كنا انا الا ندع العصمة فيا عرضنا من شروح. وأوردنا من أحكام 
وآراء» إن هم الحقيقة العلميّة كان رائدناء والنيّة المخلصة كانت دافعنا. فعسى أن تقترن 
الات بالوقائع, وَالرْعَائَ بالنتائج» فيجني فيجني القراء. متأدبين ومتخصصين. ما يطمحون إليه 


من فائدة. وما نرغب هم فيه من نفع. وال ولي التوفيق. 
المؤلفان 


باب امز“ 


ات هرا د لفان سد عق 
السكون» في حل رفع فاعل إذا كان الفعل 
مبنياً للمعلوم» نحو: «الولدان يطالعان». 


)١(‏ أغلب الظن أن الألف كانت تُطلق في الأصل على 
ها سق اليوم همزة. لا على ما ندعوه اليوم الفتحة 
الطويلة أو المشبّعة, كا في نحو: «قال» وأَنّ الفتحة 
الطويلة أو ألف المد. لم يكن هاء كبقية الحركات القصيرة 
والطويلة, علامة كتابية. ويدعم ظننا أمران: 

ن قيم الأصوات العربية, يعار عنها دائياً بصدر 
أسرائها. فالاسم «جيم» مثلا صدره» وهو: ب» عن 
الصوت: ب» وكذلك الاسم «ألف» يعبر صدره صوتياً عا 
سمي أخيراً الهمزة ن 

۲ - إن الرمز الأول للأبجديّة العربيّة. حسب 
الترتيب القديم: أبجد. هوزء حطي... هو الألف رسا 
ولكنه اهمزة نطق وعندما وضع الخليل بن أصد 
الفراهيدي رموز الفتح والضم والكسر والتسكين. (هي 
غير نقاط أبي الأسود الدؤلي الدالة على الحركات). 
استعمل الألف للدلالة على علامة المد أو الفتحة 
المشبعةء فأصبحت الألف. والحالة هذه. تدل على ما 
يسمى بالهمزة, وعلى الفتحة الطويلة في الوقت نفسه, مما 


(«يطا لعان»: فعل مضارع مرفوع بثبوت 
النون لأنه من الأفعال الخمسة. والألف 
ضمير متصل مبني على السكون في حل رفع 
فاعل» وجملة «يطالعان» في محل رفع خبر 
«الولدان»)» وفي حل رفع نائب فاعل إذا 
كان الفعل للمجهول. نحو: «المجتهدان 


اضطره لابتكار علامة 57 للهمزة. هي شكل رأس عين 
صغيرة, (وذلك لقرب مخرج الهمزة من مخرج العين. على 
ما پروی). 

وبناء عليه, نرى أن الأصح قراءة الحرف الأول من 
الألفباء, همزة لا ألفاً. وذلك لسيبين هما: 

١‏ - إن كان الحرف الأول ألفاً. لا يبقى هناك رمز 
للهمزة في الألفباء العربية. 

۲ - إن الألف. رمز إليها بالعلامة (1). وا أنه 
يستحيل البدء بهاء أو نطقها منفردة. ألصقت باللام, 
وأصبحت لام ألف (لا)» وليس في العربية صوت منفرد 
يرمز إليه ب «لا». 

وعليه لا نرى فائدة في تسمية اللغويّين الألف ألفاً 
لينة. والهمزة ألفاً يابسة. كل ما هنالك ألف وهمزة, 
والهمزة هذه قسان: همزة قطع وهي التي تنطق أينما 
وقعت» وهمزة وصل وهي التي لا تنطق إلا إذا وقعت في 
أول الكلام. وعندما نقول همزة بالإطلاق في معجمنا هذا 
فإننا نعني همزة القطع. 


لاد 


الألف 


کو فئا». (الألف في «كوفئا» في حل رفع نائب 
فاعل). 
؟ - إشارة إلى المثتى» وذلك في كل فعل 


۾ 0 
ذكرٌ فاعله المثنى بعده» نحو قول عبيد الله . 


ابن قيس الرقيات: 
ل قتال المارقين بنفسه 
رك اسلتاء هتد ر 
(الألف في «أسلباء» إشارة إلى المثتى ولا 
00 ' 

۳ - علامة لنصب الأسماء الستةء نحو: 
اهت أباك» («أباك»: مفعول به منصوب 
بالألف لأنه من الأسماء الستة). 

و اوا ارو اا ال ب 
«الولدان نشيطان». 

0 - ا لا بعرب» وذلك: 

أ- للفصل بين نون النسوة ونون 
التوكيد. نحو: «الطالباتٌ يكتيتان» 
(«الطالباتٌ»: ميتدأ مرفوع بالضمة. 
«يكتبنانُ»: فعل مضارع مبني على السكون 


)0 ومنهم من جعل الألف هنا ضميراًمبنا في محل رفع 
فاعل» وجعل «مبعدٌ» بدلا منها. وميم من أعرب «مبغدٌ» 
مبتدأ مؤخراً. وجملة «أسلاه» خيراً مقدّماًء ومنهم من 
حتى إن ابن هشام أوصل التقديرات في 
الفعل الذي اتصلت به ألف التثنية أو واو الجماعةء في لغة 
ما سمي بلغة «أكلوني البراغيث» إلى أحدّ عشرّ تقديراً 
(انظر كتابه: مُغني اللبيب. تحقيق مازن المبارك وغيره. 
دار الفكر. بيروت. لاءت.ج١‏ ص .)4١01-5١00‏ 


ذهب غير ذلك, 


لاتصاله بنون الإناث» والنون ضمير متصل 
مبني على الفتح في حل رفع فاعل» والنون 
المشدّدة حرف توكيد مبني على الكسر لا 
محل له من الإعراب» وجملة «يكتبنان» 5 
حل رفع خبر المبتدأ). 
المنون المنصوب الموقوف 
عليه نحو: «فعلت حسنا». 

چ2 لإشباع حرف الروي المفتوح, 
وتسمّى ألف الإطلاق. نحو قول ابن 


ب - في الاسم 


زيدون: 
غيظٌ العدى من تساقينا الهوى فَدّعَوا 
بأن نغص. فقال الدهر: آمينا 
(الألف في «آمينا» ألف إطلاق والأصل: 
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امين). 

د - لإشباع حرف مفتوح في الضرورة 
التغرية. نحو قول اله 
أعوذ باه من العقراب 

الشائلاتِ 5 الأذناب 

(الألف في «العقراب» للإشباع. 
والأصل: العقرّب). 

هه - في اة نحو: «وامعتصماه» 
(الألف في «معتصاه»). 

و- في النداء. نحو: «يا أمُتاه. (الألف 
في «أمُت»). 

ز- بدلا من نون التوكيد. نحو الآية: 


co سوق‎ 


«إولئن لم يفعلّ ما آمُرُه لَمُسْجَتَنّ وليكوناً 


-۸- 


من الصاغرين 4 (يوسف: ۳۲). (الألف في 
لبك بدل شن نون التوكيد المحذوفة, 
ويمكن كتابتها وا ليكوننٌ). 
- لتفريق واو الجماعة التي في الفعل 
الماضي. نحو: «الطلابٌ نجحوا»» أو في 
المضارع المنصوب أو المجزوم. نحو 
«الطلابٌ م يتكاسلوا فلن يرسبوا»» أو في 
الأمر, نحو: «دافعوا عن وطنكم». عن واو 
جمع المذكر السام نحو: و فلاحو 
الحقل» وعن واو الأسماء الستة المرفوعة, 
نحو: «جاءً ا زيد»» وعن واو العلة في 
الفعل المضارع, نحو: «الحق يعلو». وعن واو 
«اولو» (بمعنى اصحاب) المضافة, نحو: «جاء 
أولو الأرض». 

ط - في الاسم المؤنث. ويُسمَى ألف 
الا (المقضورة او الور “تع 
«صحراء» ليل». 

كدق الاسنة المتموي» وس الف 
النسبء. نحو ألف «نفساني». 


كتابة الألف (إملاء)ء 
أ - الألف الطويلة أو الممدودة: 
تكتب الألف طويلة: 
١‏ - إذا جاءت في وسط الكلمة. سواء 
أكان توسطها أصلاء نحو: «لبنان. إجازة, 
باع». أم عا نحو: «فداك. مولاي, 


كتابة الألف (إملاء) 
حا 

-١‏ في أواخر الروت و 
لولا. کل هلا إذا» ماغدا أريعة احرف 
وهي: «إلیء بلیء کي على». 

۳ - في الأسماء المبنيّة بناءً لازماً كأساء 
الشرط والإشارة والاستفهام والضمائر. نحو 
هذا اتا اننا حا مادا ما اعدا ةة 
اسا وی ان کی ی ال ا 
موصول بعنى «الذين»). أولى (اسم إشارة 
بمعنى «أولاء»). 

> :قا الهف الأععنية: تحص 
«فرنساء إيطاليا. حثاء طنطاء لوقا» ما عدا 
عة اسشا وهي موسى» بخارى. كسرى: 
عیسی» مق. 

0 - في الأفعال الثلائية الماضية التي 
أصل ألفها واو" نحو: «دعاء سراء غزا». 

5- فيا فوق الثلاثي من الأفعالء 
وذلك إذا سبقتها ياء. نحو: «استحياء تزيا». 

- في الأساء الثلائية, إذا كانت 
منقلبة عن واو" نحو: «عصا». 

۸ - في الأساء غير الثلائيّة. وذلك إذا 
31 ر ا ا ا اا 
انظر: حذف الألف. 

00( وسنفصل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأفعال الثلائية. 
(؟) وسنفصل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأساء الثلائيّة. 
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كتابة الألف (إملاء) 


ا الغو طا هاه وقد شد 
اسا العلم: «يحيى» و«رَيى». وذلك لتمييز 
الأول من الفعل المضارع «يحيأ». وقییز 
الثاني مك الضقة المشبهة رياه 

4- في الكلات المثناة, نحو: «هذان 
معلا المدرسة اللذان لم يملا واجبها». 

-٠‏ في الندبة نحو: «وامعتصاه» 
(الألف في «وا»)ء أو النداءء نحو: «يا أمتا»» 
والإشباع للضرورة الشعريّة نحو قول 
الشاعر: 
أعودٌ باق يِنّ العقراب 

الشائلاتٍ عُقدَ الأذناب 
(الألف في «العقراب» للإشباع» والأصل 
eR‏ 
- في الاسم المنون المنصوب 
اف غل تح وات اة 

١‏ - في إشباع الرويٌ المفتوح و 
ألف الإطلاق. 

۳ - بعد واو الجماعة في الفعل الماضيء 
والمضارع المنصوب أو المجزوم؛ والأمرء نحو: 
«طلابي درسوا ولم يتكاسلواء فلن يرسبوا. 
کونوا مثلهم». ظ 

- في الفعل الذي حذفت منه نون 
التوكيد. نحو الآية: إولئن لم يفعَل ما آمره 
لَيُسْجَئنّ وليكوناً من الصاغرين» 
(يوسف: ۳۲) (الألف في «ليكونأ» بدل من 


نون التوكيد المحذوفة, ويكن كتابتها نوناً: 
ليكونن):: 
ب - الألف المقصورة: 

تكتب الألف مقصورةء أي ياء دون 


-١‏ في الأحرف التالية: «إلىء بلىء 
حتی» على». 

؟- في الأساء المبنيّة التالية: أفى» مى 
لد الآلى لان موصول- ممق الذين): 
أولى (اسم إشارة بعنى «أولاء»). 

٣‏ - في الأسماء الأعجمية التالية: 
وني لحري سين E‏ 
اسمي العلم العربيّين: «يحبى» و«رتى». 

ع - في الأفعال الثلائيّة الماضية التي 
أصل ألفها ياء" نحو: «رمى؛ بکی» مشی». 

ه - فيا فوق الثلاثي من الأفعالء إذا 
م تسبقها یاء» نحو: «اعتلی» قشی» استولى». 

5- في الأساء الثلائيّةء إذا كانت 
منقلبة عن ياء"2. نحو: «فق, الهموى, 
ا 

۷- في الأساء غير الثلائيّة إذا م 
تسبقها ياء. نحو: «مصطفی» مستشفی» 


)١(‏ وسنفصّل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأفعال الثلانيّة. 
(۲) وسنفصل بعد قليل كيف نعرف أصل الألف في 
الأساء الثلانية. 


00 


الممزة 


ڇ ا تي 


ارىئ 

ملحوظات: أ - نعرف أصل الألف في 
الفعل الثلائي بوساطة إحدى الطرق 
الثلاث التالية: 

-١‏ إسناد الفعل الماضي إلى ضائر 
ل a‏ 

۲ - صياغة المضارع, نحو: «صحاء 
يصحو - بکی» يبكي». 

خم اسان عسوا سر ا 
السمو- سعى» السعي». 

ب - نعرف أصل الألف في الأساء 
الثلائية من كتب اللغة. غير أنه يكن 
الاستعانة على صحّة كتابتها بالضوابط 
التالية: 

١‏ - تثنية الاسم الثلائي» نحو: «عصاء 
عصوان - فتی» فتيان». 

١‏ - جعه. نحو: «فتی. فتیان - عصاء 
عصوات». 

۳ - اشتقاق صفة مؤئئة منه» نحو: 
ولي لياء - عشاء عشواء». 

اح لاا مر و ا 
1 5 قرى, قرية». 

ج - يكتب البصريون الألف المنقلبة 
عن واو في الأسماء الثلاثية ممدودة. لكن 
الكوفيين يكتبون ما كان من الأساء مف 
الأول بالياء المهملة. وإن كانت أله أصلها 


واو. وجمهور الكتاب على رأهم, إذ يرسمون 
حو ودی اک ای الل ی 
بالألف المقصررة. خلافا للقياس. 

د - وردت بعض الأفعال الثلائية واوية 
واوا جاعزا E‏ لقا لا 
عناء فا را أثاء. شای صقا خلا سكا 
طيئ: حبى رازفا قخاء سنا طلا ا 
هذاء مأى. ناء حشاء نأى, براء نثاء غذاء لغاء 
عقا" هل هی ا ا نضا اا ادا 
ای ا اطا حاف دنا وا ا 
اه خر وها ا ا شكاء ثرا ا 
ذأى. شحاء رطاء بقی» رباء بعاء ا 
شری» سناء رعی» ضحاء عشاء ضباء طباء 
طحاء طمی» فأى. عنا. عجاء فلاء غا غظاء 
غفی» قفاء عدى. كرى, نضىء. لصاء مثى, 
عرى... إلخ(". 

- حذف الألف وزيادتها 

راجع: حذف الألف. و«زيادة الألف». 


الطمزة: 
أ- همزة الاستفهام: 

حرف مبن على الفتح لا محل له من 
)١(‏ لذلك تكتب قياساً بالألف الممدودة أو المقصورة, 
لكن الأفضل كتابتها وفق رسمها المشهور. 
(۲) انظر السيوطي: المزهر في علوم اللغة وأنواعها. 


تحقيق محمد أحمد جاد المولى وغيره. مطبعة البابي الحلبى. 
لادت.ج؟. ص ۲۸۲-۲۷۹. 
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هرا = 


الإعراب. وهي أضل أدوات 

وا خضت تأحكاء نا 
-١‏ جواز حذفها سواءُ تقدّمت على 

«أم» كقول عمر بن أبي ربيعة: 

E E‏ أدري وان كنث .داريا 
بسر رسن الججير أم بثمان؟ 
(أراد: أبسبع)» أو لم تتقدّمها. كقول 

الک 

طربتٌ وما شوقاً إلى البيض أطرب 
ولا مني وذو الشيب يلعب؟ 
انرك أذى الف فب 
۲ - أنها ترد لطلب 00 (وهو تعيين 

المفرد. ويكون الجواب 

نجح أم سعید؟»» 2 ا (وهو 


تعيين النسبة ويكون الجواب او لا( 
00 


الاستفهام. 


»> نحو: «أزيد 


نحو: «أنجع زيد؟» :“آنا ية أدوات 


الاستفهام تة بطلب التصور, إلا 
«هُل» فهي م بطلب التصديق. 

© - أنها تدخل على الإثبات كالأمثلة 
السابقة. وعلى النفي نحو الآية: هأ نَشْرَحُ 
«أ» التي للإضراب کا ذُكر غيرها”", 


)١(‏ لاحظ أنها تدخل على الجمل الاسمية والفعلية. 
(۲) فلا تقل: «أنجح زيد أم أرسب؟» بل: «أم هل 


رسب ؟). 


وتتقدّمُ على حرف العطف, نحو الآية: أو 
م ینظروا) (الأعراف: )١180‏ والآية: 
اقم يسير يسيروا» (يوسف: ۱۰۹)» والآية: 
وان إذا ما وقع آمنتم به (يونس: .)0١‏ 
أما أخواتها فتتأخر.عن حروف العطف, نحو 
الآية: #وكيف تكفرون؟»* (آل عمران: 
١‏ والآية: «فأينَ تذهبون؟4 (التكوير: 
37), والآية: دنال تؤفكون؟» (الأنعام: 
٥‏ والآية: اَهَل لك إلا القوم 
الفاسقون» (الأحقاف: .)١‏ والآية: 
في الفريقين؟4 (الأنعام: )۸١‏ والآية 
فا لكم في المنافقين فثتين؟) (النساء: 
(A۸‏ 

وتخرج الهمزة عن الاستفهام الحقيقي 
إلى معان منها: 

١‏ - التسوية, وذلك بعد كلمة «سواء»» 
أو دما أبالي». أو دما أدري». أو «سيّان» أو 
«ليتَ شعري» أو ما بمعناهاء وني هذه الحالة 
توول الجملة بعدها بمصدرء نحو الآية: 
(إسواء عليهم أشتففرت هم أم ل تسَفْز 
شم (المنافقون: 1). 

؟ - الإنكار التوبيخي. فتقتضي أن ما 
بعدها واقع وأنْ فاعله مَلُوم عليه, نحو الآية: 
«أتعبدون ما تنحتون؟ (الصافات: 16). 

٣‏ - الإنكار الإبطالي. فتقتضي أن ما 

3 يل الاستفهام 200 واقع, 
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اطمزة 


نحو الآية: لأْفَأُضْفاكم ربكم بالبنين واتّخذ 
من الملائكة إناثاًت4 (الإسراء: 20). 

> التترين اوخل الا عل 
الإقرار والاعتراف بأمر قد استقرٌ عندك 
توه أو نفيه وني هذه الحالة. يلي الهمزة 
الثيءُ الذي تقرره. نحو: «أضربتٌ أخاك؟» 
5 «أأخاك و 

- التهكم. نحو الآية: طقالوا يا 
شعيبٌ أصلائك تأمرك أن نترك ما بعد 
آباۋنا؟ (هود: 87). 

5- الأمرء نحو الآية: «أأسلمتم؟» 
(آل عمران: .)3١‏ أي: أسلموا. 

۷- التعجّب. نحو الآية: ألم ثَرَ إلى 
ربك كيف مد الظلٌ» (الفرقان: و 

۸- الاستبطاء. نحو الآية: ار يان 
للذين آمنوا أنْ تحسَعَ قلوئهم لذكر الله؟» 
(الحديد: .)١١‏ 

ب - همزة النداء: حرف لنداء 
القريب» مبنّ على الفتح لا محل له من 
الاغراب:. تحر «أزيك أسرع» الدأزيك» 
الهمزة حرف نداء مبني على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «زيد»: منادى مبنّ على الضم 
في حل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. «أسرع»: فعل أمر مبنيّ على 
السكون» وفاعله ضمير مستتر فيه را 
تقؤيووة ا ا «أسرع» لا حل ها من 


الإعراب). 

ج - همزة التسوية: حرف مبني على 
الفتح لا محل له من الإعراب» يدخل على 
جملة يصح ل المصدر لها وذلك بعد 
كلمة ا الآية: #سواءٌ عليهم 
أأنذرتهم 4 ل رهم لا يۇمنون‰ (البقرة: 
)١‏ أو بعد كلمة «سيّان» نحو: «سِيّان عندي 
افكت ل و لاله أو ونا 
أدري». أو «ليت شعري» أو ما بعناها. 
ترب الآية النسابقة كالتالى: 

«سواء»: خر مقدم مرفوع بالضمة. 

«عليهم»: على: حرف جر مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب» متعلق 
با لخر «سواء»» «هم» ضمير متصل مبني على 
التكون في حل جر بحرف الجر. 

«اانذرتهم»: الهمزة حرف تسوية مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«أنذرتهم»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مبني على الفتح في محل رفع فاعل. 
«هم)»: ضمير متصل مبني على السكون في 
محل نصب مفعول به. والمصدر المؤول من 
«اتذرتهم» أي: إنذارك في حل رفع مبتدأ 
مؤخر. 

«أم»: حرف عطف مبني على السكون لا 
اغات 
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م حرف جزم مبني على السكون لا 
محل له من الإعراب. 

«تنذرهم»: فعل مضارع مجزوم بالسكون, 
وفاعله ضمير مستر فيه بويا تقديره: 
ا «هم»: م ا مبني على السكون 
في حل نصب مفعول به. والمصدر المؤول من 
«لم تنذرهم» معطوف على المصدر السابق في 
حل رفع. 

«لا»: حرف نفي مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. 

نز ن»: فعل مضارع مرفوع بثبوت 
النون لأنه من الأفعال الخمسة. والواو 
فاعل. 

د - اطمزة الفعلية (): تان الممزة 
المكسورة فعل أمر من «واى» بعنى «وعذ». 
وتعرب فعلَ أمر مبنيًا على حذف حرف العلة 
من آخره. 10 هذا البيت اللغز: 
عق ENE LIE‏ 

0 ا َل E,‏ 

ا امبرل ام مين 
عل حدق انون الاتضالة بيا الممخناطية 
المحذوقة لالتقاء. الساكتين. وبا المخاطية 
المحذوفة. ضمير متصل مبني على السكون في 
محل رفع فاعل. والنون حرف توكيد مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب. 


«هند»: منادى بحرف النداء المحذوف 
«يا». مبني على الضم في حل نصب مفعول به 
لفعل النداء المحذوف. 

للك نعت «هند»» مرفوع بالعمة 
( تبع متبوعه لفظا). 


متبوعه محلا) وجملة: يا هند المليحة الحسناء 
اغتز شد ةي غل اش الاغعرات؛ 

امات رل طق موت ا 
و اة 

Ns 
في حل جر بالإضافة.‎ 

«أضمرت»: فعل ماض مب على الفتح 
الظاهر. والتاء حرف للتأنيث مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. وفاعل 
«أضمرت» ضمير مستثر فيه جوازاً تقديره: 
هي: 

الك حرف عرو عل اکر 
لا محل له من الإعراب» متعلق بالفعل 
«أضمرت». «خل»: اسم حرور بالكسرة 
الظاهرة. 

«وفاء»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وجلة «أضمرت» لا محل ها من 
الإعراب لأنها صلة لموصول. وجملة «إن... 
وأي من ...» ابتدائية لا محل لما من 


. الإعراب. 
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ه - ههزة التعدية أو النقل: هي 
التي تدخل على الفعل اللازم فتصيره 
تدا عو وجل الطفل 47 اعات 
الطفل». 

- همزة القطع أو الفصل: هي 
الهمزة التي تقع في أول الكلمة, وينطق بها في 
الأبتسداء: والوضل...وذلك بخلاف هو 
الوصل التي لا تنطق إلا إذا وقعت في ابتداء 
الكلام. 5 رأس عين صغيرة )'١()(‏ مع 
كرسي ها هي الألف'". أمَا أهمّ مواضعهاء 
فها يلي: 

١‏ - في ماضي الفعل الرباعي وأمرِه 
ومصدره» نحو: «أكرم أباك إكراماً حستاً ىا 
أكرمك وأنت صغير». و«أعربٌ هذه الحملة 
إعرابا مصلا کا أغزيتها في الأسسوع 
الماضي». 

؟ - في كل فعل مضارع. نحو: «أنا 
از دروسي د وأستغفر ربي كل يوم». 

ق اروف المندى ةة 
(1) م يكن للعرنبه ي بدامة الأمر.. عرف يرمز إلى 
الهمزة. إذ كانوا يرمزون إليهاء باعتبارها وحدة صوتية 
أساسية في الكلمة. بنقطة كبيرة أو بنقطتين. وبلون 
يخالف لون المداد. ولا جاء الخليل بن أحمد الفراهيدى, 
لاحظ قرب يخرج الهمزة في النطق» من مخرج العين. 
فرمز إليها برأس العين (ء). 

(۲) تكتب همزة القطع فوق الألف إن ن كانت مفتوحة أو 


مضمومة, نحو: «أب» دام ونحت الألفى إن ن¿ كانت 


مکسورة» نحو: ا 


SE 


«إنء آنء ألاء أما». 

٤‏ - في صيغتي التعجب والتفضيل. 
e‏ 
أخيه»: 

لخي كل :ابعر ند هزه را 
كان أو جمعاء ما لم يكن مَصُدراً لفعل حماسي 
أو سداسي. أو من الأساء التي وردت 
ساعية هة ول تجن «أبظال الآمة عمد 
أمير تلك الأرض». 

- همزة الوصل: هي همزة ابتدائية 

2 وتقرأ إن وقعت في أُوّل الكلام, 
وتکتب ولا تقرأ إن وقعت في وسطه (أي إذا 
كانت مسبوقة بحرف أو بكلمة). نحو: 
«هاجم القائد المدينة واستولى عليها». 

وهي تكنب بصورة الألف الطويلة 
وحسب. أو بصورة الألف وفوقها صاد 
صغيرة: ا" وذلك إذا وقعت في درج 
الكلام. أما إذا وقعت في ابتدائهء فتكتب مع 
الألف بشكل (ء). ومنهم من يكتبها مع 
الألف بشكل (ء) دائياً سواء كانت في أول 
ا أم في درجه» ومنهم من لا يكتبها 
مطلقا. 

وتقع همزة الوصل في المواضع التالية: 

١‏ - في «أل» التعريف. نحو: «الولد. 


(؟) وذلك للدلالة على الوصلء فكأن هذا الرمز (الصاد 
الصغيرة) يدل دلالة فعل الأمر «صِلٌ». 
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ب ع 7 يي لي ر 


الخريف». وقد شت همزة «أل» في أل 
إذا عبرت همزة قطم. كذلك تصبح همزة 
الوصل في لفظ الجلالة «الته» همزة قطع إذا 
سبقت ب «يا» التي للنداء. 

؟ - في أول فعل الأمر من الثلاثيء 
نحو: «اكتب فرضكء. وآدرس درسك». 

ق أول ماضي الفعل الخاسي 
والسداسي» وأمرهماء ومصدرهماء نحو: 
المتعلم جاجد اغا كبيراً اقفر ر ن 
أستغفاراً جسناء فآ نتفع انك قله انف 
عا 

£= في الأسماء التالية: ابنء ابنة, 
ابنہ» امرؤء امرأة, اسم اثنان, اثنتان» 


اثنين , 0 »> اثنتين» أسم» اشت» اهن ايم 0 


وعدا هيده الوصل كتابة 08 في 
المواضع الآتية: 

-١‏ إذا دخلت اللام على الأسماء 
المعرّفة ب «أل», نحو: «للمواطن حقوق». 

۲ - إذا دخلت الواو أو الفاء على فعل 
يبتدئُ بهمزة وصل بعدها همزة ساكنة, نحو 


)١(‏ لغة في «ابن». 

(۲) أما إذا دخلتها «أل» التعريف. وكانت علا على 
اليوم الثاني من الأسبوع فإن همزتها تصبح همزة قطعء 
نحو: «زرتك نهار الإثنين». 

(۳) اسم وضع للقسم. نحو: «اين الله» أي: «اين الله 


قسمي». 
)£( أي «اعن» وتستعمل استعاها. 


ات ا ال انس وان 
٣‏ - بعد همزة الاستفهام, نحو: «أبنك 
اسك دام أستعلمت عن 
ا والأصل: أإبنك هذا؟ أإسمك 
سالم؟ أإستعلمتٌَ عن الحادثة؟ 

ع - من كلمة «اسم» وذلك في البسملة 
فقط. نحو: «بسم الله ال رحمن الرحيم». 

ه - من كلمة «ابن» إذا جاءت صفة!') 
مد ارا شوق ارقا ا 
نحو : «عمرو بن هند قائد شجاع» . أو 
إذا حَادَت يعد خرف النذار!؟ أ يحو ويا ين 
الأفاضل أقبلٌ». ويُشترط لحذف الألف من 
دان أن يكون تاق العلمين والد الأول 
وألا تكون مثناة أو يجموعة. 

(0) أما إذا دخلت ههزة الاستفهام على اسم معرف 
ب «أل»» فيستعاض عن همزة الاستفهام بعلامة مده 


توضع فوق همزة الوصل» نحو: «المعلم الذي جاء؟». 
(5) أما إذا لم تكن صفة, أي إذا جاءت خبراً أو عطف 
بیان فإن همزتها تثبت» نحو: «إن خالداً ابن الوليد». 
(۷) يقصد بالعلم هنا العلم المفرد. نحو: «خالد بن 
الوليد قائد شجاع» والعلم المركبء نحو: «جاء 


سعيد بن عبدالله» والكنية. نحو: «عمر بن أبي ربيعة 


شاعر مشهور بالغزل» واللقب» نحو: «هاشم بن زین 
العابدين رجل فارس». 

(۸) إذا وقعت كلمة «ابن» في أول السطرء فإن همزتها 
تنبت ولو كانت بين علمين. 

(9) والحذف هنا جائز غير واجب. وتحذف همزة «ابنة» 
أيضاً بعد حرف النداء. ومن العلماء من يعاملها معاملة 
«ابيه فى غير النداء أيضا. 
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وتتحول همزة الوصل إلى همزة قطع ف 
ا العلم اقول .من لفط د 
بهمزة وصل» نحو.«الإثنين» عَلَم على اليوم 
اا 
الأداة الحاصة بالتغريف ١‏ أو غيره: ونم 
«إنشراح» غلم عل اسا 

ادق الا ا الذي 5-5 
وديا ألصاحبٌ بن عبّاد». أمّا همزة لفظ 
الجلالة «الله». فالأصح تو يلها إلى همزة 
قطع عند النداء, نحو: اه ويجوز 
اعتبارها همزة وصل, فرق م ألفها نطقاً 
وكتابة عا واف ألف «يا» نطقاً فقط, 
نحو: «يألله». 

ح - همزة السّلب: هي التي تدخل 
على الفعل فتتقل معناةٍ إلى ضدّه نحو 
«أشكيت نكداة ىه ارت كاه 
و«أغجمت الكتابٌ». أي أزلتُ عُجمتم, 
دافسط ويد أقه أوال. لغيه E‏ 


(انلور). 


كتابة الهمزة (إملاء): 

أ- الهمزة الابتدائيّة: إذا وقمت 
الهمزة في أوّل الكلمة, تكتب بصورة الألف 
مها كانت حركتها أو طبيعتها. نحو: «أخذ, 
ا ولا فر کات ا :فى أو 
الكلمة إذا دخلت عليها السين أو الفاء أو 


كتابة الهمزة (إملاء) 
الياء أو الكاف أو ا أو الواو أو أل 


التعريف. نحو: لا فَأَقَدَم, يأكل. 
كأنك. لأنك. وأبيك. الإنسان» وقد شدّت 


للشهرة كتابة لئن. ولئلا. وهؤلاء, وحينئذء 


وآنئذء وساعتشد... إذا اعترت همزتها 
وط فت فاعدتا: 
ملاحظات: ١‏ - تكتب المزة فوق 


الألف. إذا كانت أو فة 
£٤‏ 
نحو: اب» إن». 


۲ - إذا وقع بعد الهمزة المضمومة الي 
في أول الكلمة هذه اة الت الهمزة 
الساكنة 6 نحو «أوثر». أصلها «ااثر « 
7 أصلها ا 

۳ - إذا وقع بعد الهمزة المفتوجة في أول 
الكلمة همزة ساكنة. تبدل الهمزة الساكنة 
1 نحو واه علي اا » و«آمل» 
أصلها ا 

٤‏ - إذا وقع بعد الهمزة المكسورة التي 
في أول الكلمة همزة ساكنة. تبدل اطمزة 
الساكنة ياء نحو: «إيتِ» أصلها «إِنْت». 

5 - إذا اتصلت همزة الاستفهام بألف 
الوصل» حذفنا ألف الوصل اكتفاءً بألف 
الاستفهام, فل رانك اخالد؟», أي: 
أإسمك خالد؟» ET‏ عن 
الحادثة؟»» أي: «أإِستعلمتَ عن الحادثة؟». 


۱۷ - 


كتابة الممزة (إملاء) 


س اا س 


ب - الهمزة المتوسطة: إن مبحث 
الهمزة المتوسطة يعتريه كثير من الاضطراب 
لكثرة الآراء فيه وتضاربهاء ولا سيا فيا 
سمي المزات المتوسطة عَرَضأَ أو «شبه 
المتوسطة» كاهمزة في «يقرأون. إبدئي. 
مبدني»» وفيا يلي أهم ما اخترناه من 
ضوابطها: 


-١‏ إذا توسّطت اطمزة. يقارن بين 
عرفا ودک ما قله "نكن :يكيب 
امرك لري الك او الع انيا 
ا الثأء وأخيراً المكرة «سئم» 
بئرء سؤال» سئل» مون بئس» راس». وقد 
شَذَّت عن هذه القاعدة في موضعين تكتب 
فيها منفردة على السطر. أولما وقوعها 
مفتوحة بعد ألف ساكنة. نحو: «قراءة, 
قراءات» تساءَّل»» وثانيهها وقوعها مفتوحة 
أو مضمومة بعد واو ساكنة أو مضمومة 
مشددة انحو اما أعظم مروءّتك!» و«سرّني 
بويك المنصب الوزاري». أما الهمزة الواقعة 
بين ألف وضميرء فتكتب على الواو إن كانت 
مضمومة, نحو: «رداؤه جميل». وعلى الياء إن 
كانت مكسورة. نحو: «ردائي جميل». 
ومنفردة على السطر. إن كانت مفتوحة. 
نحو: «شاهدت رداءه». وأما الهمزة الواقعة 
بين ألف وياء. فالمألوف كتابتها على ياء 


نحو: «ردائي» بقائي» النائي»!"". 

؟ - إذا سبقت الممزة المتوسطة بياء 
ساكنة, تعتير الياء بقوة الكسرة» فتكتب 
الهمزة على الياء. نحو: «هيئة. بيئة» مشيئة, 
رديئة. جيئل»!" (عَلَم على جنس الضبع). 

غات إذا سيقت ألف الممرة ألف الله 
تقلب الهمزة مده نحو: «الشآم» القرآنء 
المرآة». 

٤‏ - إذا وقعت اهمزة المتطرّفة المنفردة 
على السطر بين حرفي اتصال» تكتب على 
كرسي الياء في المثی» نحو: «عبئان» دفئان, 
شيئان». وإلا فتبقى على السطرء نحو: 
«جزءان» ضوءان». 

م - إذا لحق بالكلمة المنتهية بهمزة ما 
کل بها عل ا عدا ی عل 
كرسيهاء نحو: «یقرأون» تقرأین» قرأوا»» أما 
إذا كانت منفردة فإنها ترسم على كرسي 
تناسب حركتهاء نحو: «جزاوٌه. جزاءه, 
جزائه» إلا إذا سبقها حرف من حروف 
الاتصال. فتكتب على النبرة (كرسى الياء). 


عبئه»". 


ج - ال همزة المتطرّفة: تكتب المزة 


)١(‏ ومنهم من يكتبها منفردة» ومذهبهم ضعيف. 
(۲) ومنهم من يكتبها هكذا: «جيأل». 
() هذا هو الرأي الأكثر شيوعاً. 


- ۱۸- 


المتطرفة على حرف يناسب حركة الحرف 
الذي قبلها. أي انها تكتب: 

١‏ - على الواو إذا سبقها حرف متحرك 
E‏ 

؟- على الألف إذا سبقها حرف 
شر بلقتم تحن مد ما ا قرا 

# ل صوزة آلا ا ھا حرف 
متحرّك بالکسر» نحو: «برىء. مبادىء, 
قاریء» سيىء». : 

٤‏ - على السطر (أي منفردة) إذا 
سبقها حرف ساکن» نحو: «عبء. شي 
ET‏ 

۵ - ملحوظات: أ- لقد شد عن 
القاعدة كل كلمة تنتهي بواو مشدّدة 
مضمومة''' بعدها همزة, إذ إنها تكتب على 
السطر نحو: نبو 

اک کان طرف ا ع ا 
أ و e EE‏ 
(أصلها «إنأى» فحذفت الألف بسبب بناء 
الأمر المعتل الآخر). 
| ج - إذا كان بعد الهمزة المتطرّفة غير 
المنفردة ضمير, لا يطرأ عليها أي تغيير'", 
نحو: «قرأواء تقرإين» يقرآن. يقرأون, 


)١(‏ أما إذا كانت الواو مفتوحة, فإنها ترسم ألفاًء ٠‏ نحو: 
«تبوأ». 


)۲( ومنهم من يعر أن اطمزة المتطرفة تصبح متوسطة 


مبدإي». 

د - إن همزة «امرىء» المتطرّفة لا 
تكنو عل تحال واعدة. بسب نيدل حر 
الراء فيها وفق موقعها الإعرابي. وتخضع 
همزتها 2 الهمزة المتطرفة, نحو: «هذا 
امرؤق وجدث 7 > مررت بامرىء». 

ه - تعتبر الهمزة المتطرّفة المكتوبة على 
السطر (أي المنفردة): متوسطة إذا لحق 
الكلجة ها فصل با رسيا بالات 
وعلامات التثنية والجمع» فتكتب بحسب 
قواعد اة المتوشطة خو محرو جزئه. 
3 وتكتب على كرسي الياء. إذا ثنيّ 

لاسم وكان قبلها حرف من حروف 
الاتصال» نحو: «عبئان» شيئان» دفثان». 


21 (المَدّة): 

حرف لنداء البعيد. أو ما في حكمه 
كالنائم والساهي, مبيّ على السكون لا حل 
له من الإعراب» نحو: «آ سعيد» («سعيد»: 
منادى مبني على الضم في محل نصب مفعول 
به لفعل النداء المحذوف). 


إذا لحق الكلمة ما يتصل بها رسا كالضائر وعلامات 
التثنية والجمع. فيكتبها بحسب قواعد اهمزة المتوسطة, 


نحو: «يقرؤون» مبدئي» تقرئين». 
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كتابة المدّة (إملاء) 


كتابة المدة (إملاء): 

اذه هي همزة مفتوحة نلفظها مع الألف 
الممدودة. ونجدها: 

١‏ - في الكلمات التي تنضمن. هة 
مفتوحة بعدها حرف مد من جنسهاء نحو: 
«قرآن» مرأة». 

؟ - في الكلات التي يتوالى في أوها 
همزتان, أولاهها متحركة بالفتحة والثانية 
ساكنة. نحو: «آمل» أصلها,ٍ الث 
و «آثر» أصلها ااه و ا أصلها 
۴ 
«ااسف». 

۳ - في مثنى الأساء التي تنتهي بهمزة 
بعد فتحة, (أي التي تنتهي بهمزة مكتوبة 
على ألف), نحو: «ملجآن» مخبآن, مبدآن». 

٤‏ - في مثتى الأفعال المنتهية بهمزة, 
نحو: «يقرآن» يبدآن». وقد تكتب هذه 
الأفعال بالألف دون مد نحو: «يقرأان. 
يبدأان». 

٥‏ - في جمع المونث السام الذي قبل 
اء تأنيث مفرده همزه مرسومة على أف 
نحو: «مفاجآت» مکافآت». 


)١(‏ أما إذا لم تكن الهمزة مرسومة على ألف» فإن الجمع 
يكتب بالألف له با دة نحو: «قراءات. افتراءات, 
عباءات». 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه 
سائر البيت: 
راجع: التخيير (ني علم العروض). 


اتتلاف اللفظ مع اللفظ: 
هو أن نستعمل للمعاني المختلفة ألفاظاً 
يناسب بعضها بعضاًء نحو قول البحتري في 
وصفه إل نحيلة: 
كالقسي االتطات: ل 
نهم مَبْرِيُكُ بل الأوتارٍ 
حيث شه الإبل بالقسي (جمع: قوس)» 
ثم بالشهام ال ثم بالأوتارء ومن 
المعروف أن «الأسهم» و «الأوتار» تناسب 


«القسي». 


ائتلاف اللفظ مع ا معنى: 

هو أن تكون الألفاظ تلائم المعاني» فإن 
كانت هذه فخمة, كانت الألفاظ جزلة؛ وإن 
كانت ناعمة. كانت الألفاظ رقيقة؛ وإن 
كانت مولّدة. جيء بالألفاظ المولّدة, وهكذا. 


انتلاف اللفظ مع الوزن: 
هو أن تكون الألفاظ في تراكيبها مناسبة 
للوزن الشعري بحيث لا يضطر الشاعر 


ل 


لبجوء إلى التقديم, أو التأخير, أو الزيادة 
أو النقصانء كي يستقيم معه وزن البيت. 


ائتلاف المعنى مع المعنى: 

هو نوعان: 

-١‏ الجمع في الكلام بين أمرين 
ملائمين لمعنى واحد, ومنه قول المتنبي: 
مر بك الأبطال كلْمَى مَزِيَة 

وجك اميا ات 

سيك قرّن الشاعر بين وضوح الوجه 
وبسمة ال وههما أمران متلائمان» یدل 
على ثبات الممدوح (سيف الدولة) في 
المعركة, وئقته الكبيرة بالنصر. 

؟ - الجمع في الكلام بين أمرين لمعنى 
واحد: احدهما يلانم هذا المعىء والثاني 
يخالفه. ومن قول المتنبي: 
فالعرب منه مع الكدْرِي طاو 

والروم طائرة منه مع الحجلٍ 

فالطيران ناشت لطر الان وه 
يعي هنا اذا هو الهرب من الممدوح. 

ا الشاعر قرن بين العرب والكذري 
وهو طائر يسكن الصحراء. کا قرّن بين 
الروم والحجل وهو طائر يسكن الجبالء 
ذلك لأن العرب تسكن الضحراء.. ما 
الروم فيسكنون الجبال. ويجمع العرب 
والروم والكدري والحجل الخوف من 


الممدوح واطروب منه. 


ائتلاف المنق مع الوزن: 

هو أن يكون اللمعنى مفصّلاً على قد 
الوزن. بحيث لا يضطر الشاعر إلى 
الغموض أو التعقيد كي يستقيم معه الوزن. 


آب: 

ا الشهن الان من اة السرياية: 
يعرب إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. وطو 
غير منوع من الصرف بخلاف سائر اشهر 
السنة السريانية. 


ع 


اب: 

انظر: الأساء الستة. وهذه الكلمة في 
النداء عقر لغات إذا كانت مضافة إلى ياء 
المتكلم, وهي: يا أب. يا أبيء يا أي يا 
نا اموا CON‏ تدا تيا 
5 


الإباحة: 


ترديد الأمر بين شيئين يجوز الجمع بينهاء 
کا يجوز الخو منیا جميعاه بخلاف التخييز أو 
التسوية, فإنه يعين أحدهما. والإباحة من 


-5١- 


اباديد 


معاني حرف العطف «أو». انظر: أو. 


اباديد 
جمع لا مفرد له من لفظه. بمعنى متفرقينء 


يعرب حسب موقعه في الجملة. فهو حال 
منصوبة بالفتحة في نحو: «تفرّق الطلابُ 
أباديد»» وهو صفة منصوبة بالفتحة في نحو: 
«شاهدت طیراً أباديت». 


ِيان: 

بمعنى «حين», ظرف زمان منصوب 
بالفتحة. يُضاف إلى المفرد. نحو: «زرت 
بغداد إِيّانَ الصيف», وإلى الجملة الاسميّة, 
المرب ل 
ال الا و وروت ا ا 


9 0ت 
نحو: «زرت بغداد بان 


استعرت الحربٌ». 


2 £ 
لفظ مركب من «إبان» و «إذ». تعرب 
إعراب «انئد». انظر: انئد. 


أصلها 5 آي ت منادى EY‏ 
بالفتحة لأنها مضافة. والتاء عوض من الياء 


السكون في محل جر بالإضافة. 


00 ع 2 ع 
أصلها: يا أبى. تعرب إعراب «ابت». 


ع 
انظر ابت. 


ابتاه: 
مثل «أبتا». انظر: أبتا. والهاء حرف 
للسكت ميتي على السكون لا محل له من 


ابتذا: 

تأتي: 

ات فلا اضيا تاقصا إذا كانت حى 
«شرع», بشرط أن ياي خيرها 2 فعلية 
فعلها مضارع غير مقارن ب 5 نحو 
«ابتدأ المطر ب ا فعل ماضٍِ 
ناقص مبني على المت الظاهر. «المطر»: اسم 
«ابتدأ» مرفوع بالضمة. تيمر فعل 
مضارع مرفوع بالضمة“وفاعله ضمير مستثر 
فيه جوازا تقديره: هو. وجملة «ينهمر» في حل 
نصب خر «ابتدأ»). وانظر: كاد I‏ . 


؟ - فعلا تما في غير الحالة الأولى. 


E 


ابتعون 


نحو: «ابتدأ المهرجان» («المهرجان»: فاعل 
«ابتدأ» مرفوع بالضمة). 


ابتداء: 


و . 
تعرب في نحو: «سازورك ابتداءً من غد» 


الابتداء: 

هو عامل الرفع في اللمبتدأ حسب 
البصريين. ويعني أيضا ابتداء الزمان 
والمكان. وهذا المعنى من معاني خرو الجر: 
متىء من» فك 5-9 وا أيضاء وقوع 
الاسم في اول الكلام جردا من العوامل 
اللفظية غير الزائدة 3 شبهها. انظر: 
الا 


الابتدائية: 
راجع: الجملة الابتدائية. 


الابتذال: 
تعبير نقدي رائج توصم به حالة المعنى, 
أو اللفظ. أو حالة المضمون الأدبي 


)0( في «الحمل التي لا محل لها من الإعراب». 


والفکري» أو الأسلورب والشكن: ندا 
ذا يكار ققد لذ لك ا 
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الابثر: 


القطع والحذف. راج جع: القطع 8 


ابتع: 

لفظ لتقوية التوكيد منوع من الصرفء. 
يأتي بعد لفظ «أجمع», وتأتي «أجمع» بعد 
ال ويعرب توکیدا مرفوعاً أوسخصويا أو 
رووا ديك موقع مؤكده في الجملةء نحو: 
«جاء الظلاب كلهم أجمع أبتع» ك 
توكيد «الطلاب» مرفوع بالضمة وهو 
اساكار ب 1 ل ا E‏ 
السكون في محل جر بالإضافة. «أجمع»: 
توكيد «الطلاب» مرفوع بالضمةء «أبتع»: 
توكيد «الطلاب» مرفوعٍ بالضمة). 55 
«شاهدت الطلاب كلهم ج 3 ونحو: 
وت بالطلاب > كلهم أجمع أبتع». 


ن: 
جمع «أبتع», لفظ لتقوية التوكيد, ياق 
بعد لفظ «أحمعون»» وتأتي «أجمعون» بعد 


1 
۰ 
م 


A 


الابتكار 


«كل». ويعرب مثل «أبتع»» انظر: (أبتع). | 

أنه يرفع الاو بف وکر بالياء لأنه 
ملحق بعتم المذكر السام نحو: «حضر 
الطلاب كلهم أجمعون انون ونحو: 
«شاهدتٌ الطلابٌ كلهم عدن ان 


ونحو: مررت بالطلاب ٠‏ كلهم أجمعين أبتعين». 


الابتكار: 

الابتكار. لغ الحصول على الشيء باكرا 
9 دو والاستئثار ببواكيره, أي بال 

وهو. في الاصطلاح الأدبي والفني, الخلق 
والإبداع في صورةٍ غير مألوفة. وصفاتٍ غير 
فوك أو بالاقل في شکل نادر دا 
ومتميز أشدٌ 0 

وعملية الابتكارء التي تتجسد في ا 
ا وفكرية. وعلمية, وفي شتى 
مبادرات e‏ الإنسانيء هي عملية 
ذهنية, وة وتعبيرية دة ومتداخلة, 
لاما ف الاب حظيلة تقال قن غلاق 
بن العناضر المكرة للشخصية الإتسانية عير 
سعيها الفرديٌ. وتأثيراتها في المحيطين 
الاجتماعيّ والطبيعيّ. 

وإذا كانت العناصر المكونة للشخصية 
الإنسانية. من عقل . وخيالء وشعور. وقدرة 
على التعبير المتمين تشكل بمجموعها. وا 


تختزن من تجارب» وتكتنز عن طاقات, 
وترسم من اأهداف. آلية الابتكار وطرائق 
تجسيده الحسي الإبداعي. فإن الدافع الخفيٌ 
إليه يكمن أصلا في نزوع الكائن البشري 
نحو التسامي بذاته. وعلى ذاته. ووجوده. 
نزوعاً دائماً ودائباً نحو المطلق واللانهائي, 
انطلاقاً من حدودية كينونته ونهائيتها. 
كار نوفا غل العف 
وحده» دون العاديّ من الناس. فكل كائن 
بشريٰ سوي يختزن تجارب ذاتية, رن 
کان ری ری بم قر .عافلة. 
وبمخيّلة. وبانفعالات شعورية. وبقدرة 
مير تاغل ين كات اة 
والتباغاته الذهنية. بشكل أو باخ ونبذا 
القدر أو ذاك من الابتكارء والرؤية المتفردة 
الخاصة. إلا أن الفارق في الابتكار بين 
العبقري من التاس, والعاديٌّ من البشرء هو 
فارق في الدرجة والنوعية, وليس في الطبيعة 
النفسية والذهنية لعملية الخلق المبتكر. 
ومها نحاول تشريح هذه العملية فلن 
نصل إلى أكثر من أنها لحظة انصهار عجيب 
يبلور تفاعل الأفكار, والمشاعر, والتخيلات. 
دان ماتخ مغر عا جاوز 
اللألوف» وتتعدى إمكان خضرها بتواسد 


منبجية: واصول مر سومة. 


e 


الإبداع 


الأبجدية: 
ف الورك الجا في الكلمات 
لاني التالية: 5 هور ل كلمن 


ا قرشت e‏ عبط وإلى 
اده تد اتب الل والتأريخ 


الشعري. انظر: حساب الجمّل والتأريخ . 


الشعري. 


بعنى «دهر», وتعرب ظرف زمان منصوباً 
بالفتحةء وتلازم الإضافة إلى اسم من لفظها 
امن اها واو اسر ابد الاد 
مد الأبد - أب أبْد - أبد أبيد - أبَدَ 
الآباد - أب الأبدية - أبد الآبدين», وفي 
نحو: «لا أسرق الأبد الأبيد» تعر «الأبين» 
صفة للظرف «الأبد» منصوبة بالفتحة 
الظافرة وفك تان اسا عرب شنب 
موقعها في الجملةء نحو: «سأحبّك إلى أبد 
الدهر» («أبد»: اسم حرور بالكسرة 
الظاهرة). 


ابدا: 
بالفنحة وري واا بولا يضاف و شتفملا 
مع النقق. تخو الآية: إا لن تلخلها أبداً 


ماداموا فيها» (المائدة: (۲٤‏ ومع الإثبات, 
نحو الآية: فان له نار جهنم خالدين فيها 
اا رتوو 6 ته النعل 
الماضي. إلا إذا كان متداً إلى المستقيل» نحو 
الآية: «وبدا بيننا وبينكم العداوة 
والبغضاءٌ أبداً حتى تؤْمنوا بالله وخدة» 
(الممتحنة: .)٤‏ 


الإبداع: 

- هو الاتيان بشيء لا نظير له. أو 
إخراج ما في الإمكان والعدم إلى الوجوب 
والوجود. 

- في علم البديع: استعارة الأديب 
فقرة من سواه على وجه يصرفها عن معناها 
المرادء أو هو أن يكون الكلام مشتملاً على 
عدة أنواع من البديع» نحو قول الشاعر: 
فضحت اليا واليحر جودا فقد بکی ال 

حيا من حَياءٍ منك والتطم البحر 

ففي هذا البيت حسن التعليل في قوله: 
«بكى من حيائك» وفيه التقسيم في قوله: 
«فضحت الحيا والبحر». إذ أَرجَمَ ما لكل 


إليه على التعيين بقوله: «بكى الحيا والبَطَمَ 
البحر»» وفيه المبالغة ف جعله بکاء الحياء 


)١(‏ وني هذه الحالة. أي في الإثبات» تعرب مفعول 
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الإبداعية 


۰ والتطام البحر حياءً من الممدوح» وفيه الجمع 
في قوله: «فضحت الحيا والبحر». وفيه رد 
لخدو طاشنو و E‏ 
وفيه الجناس بين «الحيا» و«الحياء». 


الإبداعية: 

نسبة إلى الإبداع» وهو تجاوز المألوف في 
الخلق الأدبي والفني. وهيء بهذا المعنى العام, 
سنة لكل کک “لادب الف تحسم 
بطابع الجدة والابتكار. 

إلا أن الإبداعية, في المعنى الخحاص» 
مصطلح غوف اول ار راذنا 
للرومنتيكيّة. أو الرومنسية. في بعض 
الأغيسان.. باعتبان أن الاتضاة الفني 
الرومنتيكي: في الأدب» كان في منطلقه. وفي 
كل اغا غار داعا رزوت 
الكلاسيكي السائد الذي وصفوه 
بالاتباعي» والتقليديّ» والمحافظ... 

و أبطا ا ا 
بالإبداعية في الصراع بين القديم والجديد 
يا وليس فقط بين الكلاسيكية 
والرومنتيكية. حيث تترادف الاتباعيّة 
والأصولية للدلالة على المذهب الكلاسيكيٰء 
فيا تختص الإبداعيّة بالدلالة على المذهب 
الرومنسي وحده. 

(راجع» الاتباعيّة. الكلاسيكية 


الرومنتيكية). 


الإبدال: 
١‏ - تعريفه: هو جعل مطلق حرف 


کات خوك اخ ى ولك أن "الال 
أعمّ من الإعلال» فكل إعلال بالقلب هو 
«إبدال»» وليس كل إبدال إعلالاً. فالإعلال 
والإبدال يجتمعان في نحو: «صام»» وأصلها 
«صَوّم». على حين ينفرد الإبدال في نحو: 
«اصطنع» وأصلها «اصتنع», فأبدلت «الطاء» 
من «التاء». والإبدال يجري غالباً على 
قواعد قياسية. 

۲ - أنواعه: الإبدال نوعان: 

أ- الإبدال الصرفي: ل أن تفع 
مکان حروف معينة 3 خرونا أخرى ل تيسير 
الط وه إن الرضول, ا إل 
الميئة التي يشيع استعاهاء كإبدال الواو ألفاً 
في نخو: «صام» (أصلها: صوم). أو كإبدال 
الطاء من التاء في «اصطنع» (أصلها: 
اصتنع ). : 

وحروف الإبدال الصرق التي يبدل 
بعضها من بعض» تسعة عند بعض النحاة 
وهي: لاء الدال» الهمزة, التاء. الميم. الوا 
الطاءء الياء. الألف. (وهي تجمع في قولك: 
«هدأت ا (موطياً اسم فاعل من 
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«أوطأت» أي جعلت وطيئاً). وهي عند 
غيرهم اثنا عشر حرفاً يجمعها قولك: «طال 
يوم أنجدته». 

ب - الإبدال اللغويّ: هو أوسع من 
الإبدال الصرفيء بحيث يشمل حروفاً لا 
يشملها الإبدال الأول. وهو يكون بين 
لفظتين متناسبتين في المعنى, مختلفتين في حرف 
واحد من حروفههاء بشرط أن يكون الحرفان 
ا اين في الخرع, و عق 
وق فر صقر :طن ون الشازب 
والشاسب (اليابس). فإذا تأملنا المثلين 
الأولين: نَعقّ ونين نجد أنها متقاربان في 
الى فكل امنيا ب جراج :الصو 
المستكره), ومختلفان في حرف من حروفها 
(العين واطاء). إلا أن هذين الحرفين 
متناسبان في المخرّج. فإن مخرجها الحلق. 
ويشترط بعضهم في هذا النوع من الإبدال 
ثلاثة شروط: أوها قرب مخارج الحروف 
المتعافة: اها لاف أو شبهه وتالا 
وحدة القبيلة التي يدور في لسانها اللفظان 
المبدلان. 


إبدال الألف - إبدال التاء- 
إبدال الطمزة - إبدال الياء: 


انظر: قلب الألف. قلب التاءء قلب 


الإبطال 


الهمزة» قلب الياء. 


الإبدال 
اللغوي: 
انظر: الإبدال (۲) 


الصرني - الإبسدال 


لقب الأديب محمد بن أحمد ١1448(‏ م / 
۲ ه) صاحب «المستظرف من كل فن 
مستطرف» في الأدب واكم وأخبار العرب: 


مثل «أبتع». راجع: أبتع. 


أبصعون: 
مثل «أبتعون». راجع: انون 


الإبطال: 

هو. في النحوء إلغاء العَمَلء أو إسقاط 
الحكم وإلغاؤه. كإبطال عمل «إن» إذا 
ولك E‏ الك ب بطل غدل 
أخوات «ليس» في بعض المواضع. راجع «ما» 
و «لا» الحجازيتين. و «إن» و «لات»» وراجع 


- ۷ - 


ابن 


«الإضراب الإبطالي» في «الإضراب». 


ابن: 

إذا وقغت بين اسنين علمين بقضد 
الان تبت بالألكبزاعريت را و 
ويد ابن ابت وي 5 دا لل 
ثابت». وإذا لم تقع موقع الخبر وكانت بين 
انين علمين ثانيهما والد الثاني ا تثن ولم 
تجمع» تحذف ألفها (إذا 4 "نات ي اول 
السطر). 5 نعتاً دسم الذي قبلها أو 
عطف بیان عليه, أو بد منه» نحو: «جاء 
زيد بن ثابت» ونحو: «شاهدت سمير بن 
سعيي»". وني باقي حالاتها تعرب حسب 
وا ا ناد ابن ادر 
(«ابن»: فاعل مرفوع بالضمة)» ونحو 
«شاهدثٌ ابنَ أختي» («ابن»: مفعول به 
منصوب بالفتحة)... إلخ. ويجوز بالعلم 
الا لورت اة الال 
نحو ونا غا ا وو ا 
خالد بن الوليد». وهمزة «ابن» همزة وصل. 
وانظر جمع الكنية المصدّرة ب «ابن» في «جمع 


ما صدره دو او ابن». 


)١(‏ يحذف تنوين الاسم إذا جاءت بعده «ابن» محذوفة 
الألف. 

(۲) يجوز في «ابن» الرفع اتباعاً للفظ المنعوت «خالد». 
والنصب اتباعاً لمحله. 


ابن الأثير: 

كنية ثلاثة إخوة برزوا في ميادين الفقه 
والتاريخ والأدب: مجحد الدين المبارك بن 
محمد (١٠١1م/‏ 7035 ه) صاحب «النهاية 
في غريب الحديث والأثر» و «جامع الأصول 
لأحاديث الرسول»؛ وضياء الدين نصر الله 
ابن محمد (۱۲۳۹ م / 71 ه) صاحب 
«المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر»؛ 
وعز الدين علي بن محمد ۱۲۳٤(‏ م / 
٠‏ ه) صاحب «الكامل في التاريخ» 


و«اسد الغابة». 


سو 


ابن أجروم: 

فة يد بن عد 
#اا الوق ات اا 
الآجرومية في مبادىٌ علم العربية». 


ابن إسحق : 
0١‏ ه) المحدّث المؤرّخ صاحب «السيرة 
النبوية» و «المغازي». 


ابن الأعرابي: 
كنية اللغويٌ محمد بن زياد (840م / 
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۲ ه) صاحب «كتاب النوادر» و «كتاب 
أساء خيل العرب وفرسانهم». 


قو قر" اموق ,غيم لزنن د 
محمد (۱۱۸۱ م / 0۷۷ ه) صاحب «أسرار 
العربية» و «الإنصاف في مسائل الخلاف». 


كنية خالد بن صفوان (نحو ۷0۰م / 
نحو ۱۳۳ ه) أحد فصحاء العرب 
المشهورين. 


ابن باجة: 

الفيلسوف العربي الشهير محمد بن يحيى 
(۱۱۳۹ م / ۳ ه) صاحب «تدبير 
المتوخد» و «رسالة الوداع». 


ا 

كنية الشاعر البغدادي الطجاء علي بن 
محمد (٤۹۱م‏ / ۳۰۲ ه) صاحب «أخبار 
عمر بن أبي ربيعة» و «مناقضات الشعراء»» 
وكنية علي بن بسام ۱۱٤۷(‏ م / 087 ه) 
صاحب «الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة» 


ابن جني 


الى تتضمن اسار الأدب العربي في 
الأندلس. 


ابن بطوطة: 

كنية الرحالة العربي محمد بن عبد الله 
(۱۳۷۷ م / ۷۷۹ ه) صاحب «تحفة النظار 
في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار» 
المعروفة برحلة ابن بطوطة. 


ابن البيطار: 

كنية عبد الله بن أحمد ۱۲١۸(‏ م / 
ف اعد غلاة" االأعنتان: راحب 
«الأدوية المفردة» المعروف بمفردات ابن 
البيطار, و «المغني في الأدوية المفردة». 


ابن تيمية: 

كنية الإمام الفقيه الحنبلي أحمد بن عبد 
الحليم (۱۳۲۸م/ ۷۲۸ ه) صاحب 
«السياسة الشرعيّة في إصلاح الراعي 
والرعية». وجموعة «الفتاوى». 


ابن جي: 
كنية اللغوي النحوي عثان بن جني 


5-0 


ابن الجوزي 


(1۰۰۲ 9 / ۹۲ ه) صاحب «الخصائص» 
و «اللمع في النحو». 


كنية المحدّث المؤرّخ عبد الرحمن بن 
علي (١١٠٠ام‏ / ۹۷ ه) صاحب «المنتظم 
الملوك والأمم» 
و«الأذكياء وأخبارهم»؛ وكنية يوسف بن عبد 
الرحمن (08؟١م/ ٠٥١‏ ه) ابن الأول 
وصاحب «معادن الإبريز في تفسير الكتاب 


العزيز». 


في تاريخ 


كنية المؤرخ الأديب المحدّث أحمد بن 
علي ۱٤٤۹(‏ م / 801 ه) صاحبٌ «فتم 
و«الإصابة في ييز الصحابة». 


كنية الشاعر الفيلسوف» المؤرخ 
الأندلسي» علي بن أحمد ۱-٦۳(‏ م / 
1 ه) صاحب «طوق الحجلامة» 
و«الفصل ف الملل والأهواء والنحل». . 


ابن خيل: 

كنية الفقيه المحدّث أحمد بن حنبل 
(866م/ ۲٤١١‏ ه) صاحب «المسند» 
المشتمل على ثلاثين ألف حديث. 


ابن خالويه: 

كنية النحوي اللغوي الحسين بن أحمد 
(18م/ ۰ ه) صاحب «ليس في كلام 
العرب» و «إعراب ثلاثين سورة من القران 
العزيز». 


ابن خفاجة: 
كنية الشاعر الأندلسي ابراهيم بن أبي 


الفتح (۱۱۳۸ م / 088 ه) المشهور في 
وصف الطبيعة. 


ابن خلدون: 

كنية المؤرخ العربي المشهور عبد الرحمن 
ابن محمد (405١م/‏ ۸۰۸ ه) صاحب 
كتاب «العبر» المشهور ب «مقدمة ابن 
خلدون». 


ابن خلكان: 
كنية المؤرخ أحد بن محمد (1747م / 


۱ ه) صاحب «وفيّات الأعيان وأتناء 
أبناء الزمان» وهو معجم تاريخي شهير. 


ابن درستويه: 

کا تدر 
تمق 6177 ه) 1 ای كتاف 
«الكتاب» و«معاني الك و«أخبار 
النحويين». 


ابن دريد: 

كنية اللغويٌ محمد بن الحسن (۹۳۳ م / 
ه) صاحب معجم «الجمهرة في اللغة» 
و «المقصورة». 


2 
ابن دقہان: 
كنية مؤْرّخ الديار المصرية الفقيه إبراهيم 
ابن محمد (405١م/ 8١9‏ ه) صاحب 
«نزهة الأنام» في تاريخ مصر إلى السنة 
14 م. و «عقد الجواهر في سيرة الملك 
الظاهر برقوق». 


ابن رشد: 


كنية الفيلسوف العربي محمد بن أحمد 
(۱۱۹۸ م / ٥‏ ه) صاحب «فصل المقال 


اال 
فا اة وا مو لاال 


و«تهافت التهافت» وهو رد على كتاب 
«التهافت» للغزالي. 


ابن رشيق القيرواني: 

كنة الشاعز الورع امسق بن :رشي 
۱۰۷١(‏ م / 238 ه) صاحب «العمدة في 
صناعة الشعر ونقده» و «تاريخ القيروان». 


ابن الروميٌ: 

كنية الشاعر العباسي المجيد عل بن 
الباس (4956م/ ۲۸۳ ه) اشتهر 
الضف اما الاك 


ابن زيدون: 
كنية الشاعر الأندلسى المشهور أحمد بن 
عبدالله (۱۰۷۰ م / ٤٦۳‏ ه) اشتهر بحبه 


لولادة بنت المستكفي. 


كنية اللغوي الأديب يعقوب بن اسحاق 
المنطق» و «الأضداد». 


ا 


ابن سلام 


ابن سلام: 

كنية الأديب الفقيه المحدّث القاسم بن 
عله ل 67 )ساحن «الغريب 
لفن واا وة لدم يد 
اوا ای رتكا ل ا 
جاع طت الها اة 
والإسلاميّين». و «غريب القرآن». 


ابن سيذه: 
كنية :اشرق الأب عل بن إساغيل 


«المحكم والمحيط الأعظم» ومعجم 
والخصضن: 


كنية الفيلسوف العربي الطبيب المشهور 
الحسين بن عبداله (۱۳۰۷ م / ٤۲۸‏ ه) 
صاحب «القانون في الطب». و«الحكمة 
المشرقية». 


ابن طفيل: 

كنية العالم الموسوعي محمد بن عبد الملك 
(1186م/ ٥۸١‏ ه) صاحب قصة «حي 
ابن يقظان» الي حاول فيها التوفيق بين 


الفلسفة والدين: 


ابن عبد ربه: 

كنية الأديب الأندلسى أحمد بن محمد 
)۹6° م/ (aA‏ ا «العقد 
الفريد». 


أبن عبدون: 

كنية الشاعر الأندلسي عبد المجيد بن 
عبد الله (۱۱۳۵ م/ 48 ه) صاحب 
القصيدة «البسامة» وموضوعها سقوط دولة 


ابن العربي: 

كنية الفقيه النحوي المؤرّح محمد بن 
عبد الله (48١١م/ ٥٤۳‏ ه) صاحب 
«شرح الجامع الصحيح للرزمذي»». 
و«قانون التأويل في تفسير القرآن»؛ وابن 
عربي كنية الصوفي محمد بن علي 
ج4/ه) صاحب «الفتوحات 
المكية فى مترفنةة الأستراق المالكية 
والملكية» و«فصوص الحكم». 


ابن عساكر: 
كنية المحدّث الشافعي المورخ علي بن 


د 


ابن المعآز 


الحسين 1170م 7 ١ه‏ اع 
«تاريخ دمشق الكبير». و «معجم الصحابة». 


ابن عقيل: 

كنية النحوي عبد الله بن عبد الرحمن 
101 م / ۷۹ ه) الذي اشتهر بشرحه 
ألفية: ابى مالك: 


ابن العميد: 

كنية محمد الحسين (۹۷۰م/ 56١‏ ه) 
الشاغر الأديت: صاحب «الرسائل»: وكنية 
علي بن محمد (۹۷۷ م / 757 ه) ابن 
الأول والملقب بذي الكفايتين (السيف 
والقلم). 


ابن الفارض: 

كنية المفكر الصوفي عمر بن علي 
(170م/ ٦۳۲‏ ه) صاحب الميمية في 
الخمرة الإهية. 


أبن قتيبة: 
كنية الأديب المؤرّخ الفقيه عبد الله بن 
والشعراء»» و«ادب الكاتب». 


ابن قيم الجوزيّة: 

كنية الفقيه الحنبلي محمد بن أبي بكر 
(1760م/ ١هلاه)‏ صاحب «التبيان في 
علوم القرآن». 


ابن ماجه: 

كيه اعدف المؤرخ محمد بن يزيد 
pAAY)‏ / "الالاه) صاحب «سئن ابن 
ماجه» وهو من الكتب الستة المعتمدة في 
الحديث. 


ابن مالك: 

كنية النحوي محمد بن عبد الله 
(17م / الاثه) صاحب «الألفيّة» في 
النحوء و«لامية الأفعال». وكنية محمد بن 
محمد (۱۲۸۷م / 187ه) ابن السابق 
وصاحب «شرح الألفية», و «شرح لامية 
الأفعال». 


ابن المع 

كنية الشاعر الأديب عبد الله بن محمد 
)۹۰۸م / 5ه) صاحب «طبقات 
الشعراء»» و«كتاب البديع». 


- ۳ ل 


ابن المقفع 


كنية الأديب العباسي عبد الله بن المقفع 
(9هلام / ۲ھ( صاحب «كليلة ودمنة» 


و«الأدب الكبير». 


كنية الشاعر الأديب الخطاط محمد بن 
على (۰٤۹م/‏ ۳۲۸ه)» الذي اشتهر 
بجودة خطه. 


ابن منظور: 

كنية اللغوي الأديب محمد بن مكرّم 
(۳۱۱م / ١ااه)‏ صاحب معجم «لسان 
العرب»» و«مختار الأغاني». 


ابن النديم: 
كنية الأديب العباسي محمد بن اسحق 
80١٠م‏ / ۸ه) صاحب «الفهرست». 


ابن الطبارية: 

كنية الشاعر الطجاء محمد بن محمد 
(6١١١م/‏ 41ه) صاحب «الصادح 
والباغم» و«نتائج الفطنة ف نظم كليلة 


ودمنة). 


ابن هشام: 

كنية النحوي اللغوي عبد الله بن 
يوسف (۱۳۱۰م / ١1الاه)‏ صاحب «مغني 
اللبيب عن كتب الأعاريب» و«شذور 
الذهب في معرفة كلام العرب». 


ابنة: 


مثل «ابن» في الإعراب. انظر: ابن. 


0 
أبنم: 

لغة في «ابن» وتعرب إعرابهاء وقيل إن 
ميمها زائدة للمبالغة,. تقول: «جاء ابنم» 
(«ابنم»: فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة) 
«وشاهدت ابنها» («ابنيا»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة). و«مررت بابنم « («ابنم »: 
اسم جرور بالكسرة الظاهرة). ومنه قول 

ولدنا بتي العنقاء واب حرق 
3 عر ده 0 ع > of‏ 8 2 
فاکرم بنا خالا واكرم بنا ابنا 
(«ابنا»: ييز منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وهمزة «ابنم» همزة وصل مثل «ابن». 
ويلاحظ أن حركة النون ف كلمة «ابنم» تتبع 
حركة الميم في جميع حالات الإعراب. 
وبعضهم يبقي النون مفتوحة دائا. وعند 


E 


أبو جهل 


إضافتها إل ياء انكلم عرز إبقاء آل 
ا 


أبنية المبالغة: 
انظر: صيغ المبالغة. 


أبنية المصادر: 
انظر المصدر (؟). 


الومهام: 

- في الأدب والفن: هو التعمية 
والإشكال والالتباس کان يان :الأديت» أو 
الفنان. بشيء لا يمكن فهمه إلا بشرح منه. 

- في علم البيان:لون من ألوان 
الكناية, يأتي الكاتب فيه بكلام يحتمل 
ET E‏ رَجَحُ 
الخد عمق با وتال فول الشناعر يشار 
ابن برد في خیاط أعور, اسمه زيد کان خاط 


له قباءً: 
خاطً ل رل قباءًَ 
ال سم ل 


له بصحة عينه العوراء. أم دعاءٌ عليه 
بتساوي عينيه في العمى؟ 


وثمة أمثلة كثيرة وردت في الشعر, والنثر, 
عل دان متناقضة في مدح أو ذم 
وغيرهماء وتظل مبهمة, ومتروك أمر تفسيرها 
قاری خم ا درن ن أوضنه. الأكد 
والإدراك. 

واس الراب وال ن 
الإبهام بتفسير يزيل اليس الحاصلء فيا 
يضفي على الكلام رو بيانيَاً شكلياً 
نکد مزيداً من الصنعة والفن. 


الإهام والتفسير: 
هو الاتيان بالمعنى مبهياً ثم تفسيره. وذلك 
لتفخيمه وتعظيم شأنه. ومنه الآية: إن الله 
لا يستحييٍ أو قرت مثلاً ما» التي 
تسكن إبياماً والمقسرة ا بعدها ا وة 
فما فوقهاط (البقرة: 51). 


أبو قا 

كنية الفاعر العام حا ين اوس 
الطائي (41هم / ھ) صاحب كتاب 
«الحياسة» الذي ضمنه درر الشعر العربي 
حى عصره. 


أبو جهل: 


كنية عمرو بن هشام (1۲۳م / ۲ه) 


ده" 


أحد زعماء بني مخزوم الذين عادوا الدعوة 
الإسلامية. 


أبو حنيفة: 

كنية إمام المذهب الحنفي وأعظم أئمة 
مذاهب المجتهدين الأربعة في الشرع 
الإسلامي عبان بن ثابت (/ثلام / 
ه)., صاحب «مسئد ابي حنيفة», 


و«الفقه الأكبر». 


أبو حيّان التوحيدي: 

كنية الكاتب الموسوعي علي بن محمد 
(نحو ١٠١٠م/‏ نحو ١٠٤ه)‏ صاحب 
«البصائر والذخائر». و«الإمتاع والمؤانسة». 


أبو داود: 

كنية ال سلبان بن الأشعث 
السجستاني (٩۸۸م‏ / ١۲۷ه)‏ صاحب 
«السنن» الذي جمع فيه ٤٤۸۰۰‏ حديث في 
الشؤون الفقهية. 


كنية النحويّ اللغويٌ سعيد بن أوس 
لم / 6ه) صاحب «النوادر». 


و«اطمز». 


أبو شبكة: 

كيه «الشاغر اللبناق لياس الى شبك 
(۷٤۱۹م‏ / 37١1اه)‏ صاحب «أفاعي 
الفردوس». و«غلواء». 


ا عبيدة: 

كنية اللغوي مَعْمَر بن ا متت (٤۸۲م‏ / 
4ه) صاحب «جاز القرآن» و«كتاب 
الخيل». 


أبو العلاء المعري: 

كنية الشاعر الفيلسوف أحمد بن عبد الله 
61١٠م‏ / 9غغه) صاحب «اللزومیات»» 
و«رسالة الغفران». 


أبو على القالي: 
كنية اللغوي اساعيل بن القاسم 
«الأمالي», وكتاب «البارع في اللغة». 


ابو فراس الحمداني: 
كنية الشاعر العباسي الأمير الحارث بن 


- ۳ - 


الأبيقورية 


سعيد (1378م/ ۷١۳ه)‏ المشهور 


ا 
ب «رومياته». 


أبو الفرج الأصبهاني: 

كنية الأديب المؤرخ علي بن الحسين 
(951م/ املاه) صاحب كتاب 
«الأغاني». 


كنية الشاعر اللبناني إيليا أبو ماضي 
1561م / /الااه) صاحب «الخمائل», 
و«الجداول». 


كنية الشاعر العباسي الحسن بن هاني 
pI)‏ / لمذاهم), اشتهر بوصف الخمرة 
والمجون. 


أبو العتاهية: 
لقب الشاعر العباسي اسماعيل بن 
القاسم (4857م/ ١١1ه)‏ اشتهر بالزّهد 


أبولون: 
إله النور والجمال والفنون عند اليونانيين. 


٤ 


ابون: 
جمع «أب» في ب عب ليجات العربية 
E‏ بجمع المذكر السالم, ٠‏ يرفع بالواو 


تعرب منادى' منصوباً في قولك: «أبي 
ساعِدْني». وعلامة نصبه الفتحة المقدّرة على 
ما قبل الياء منع ظهورها اشتغال المحل 
اا ل وهو قاف ان 
فيها ضمير متصل مبني على السكون في محل 
عن بالا ضاف وانظر لغات «أب» إذا وقع 
منادى في «أب». وتعرب «أبي» في غير النداء, 
حسب موقعها في الجملة. 


الأبيقورية: 

مذهب فكريّ منسوب إلى الفيلسوف 
اليوناني «أبيقورس» (دهدهنم2)» الذي عاش 
ما بين 74١‏ و۲۷۰ قبل الميلاد وأسس في 
اة اند -مدرسة .ف اتا اشر 
أفكاره. التي أراد بها تجاوز التيّارين 


- 737 - 


الإتباع 


الفلسفيّين اللذين كانا يسيطران على الحياة 
العقلية في اليونان» تيار الفلسفة الأفلاطونية, 
وتيار الفلسفة الآرسطية. 

تنطلق الفلسفة الأبيقورية من مدأ خلود 
الا ومن كز هده الما حر ك اها 
ومن أن المعرفة هي بنت الحواس» وهذه 
الأخيرة لا تخطىء في نقلها من الواقع 
الموضوعيء. وإنما الخطأ ناتج عن تفسير 
الأحاسيس في الوعي. وغاية المعرفة هي 
تق الإنسان من الجهل والأضاليل 
الخرافية. وتحريره من ة الآلهة, ومن 
رهبة الموت, وبذلك تتحقق السعادة المبتغاة. 

والسعادة الأبيقوريّة ليست اللذة 
الجسدية فحسب» والتمتع بأطايب الحياة 
المادية فقط, کا يُشاع عنها خطأ. وإغا هي 
سعادة ماديّة إلى كونها عقلية وغبطة روحية, 
مت رة من كابوس الأقدار الغيبيةء ورهبة 
الألك وننطوة المخرافات: وخشية الموتا. إنها 
عا اک الى تتكامل وتتألق باعتبار 
التدين. وممارسة التعبد للآطة. ارتقاءً إلى 
مرتبة الكبال الروحي, والسلام النفسي» كا 
أنها لا ترفض الالام بوصفها نقيض 
السعادة وأا ترى أن السعادة تكمن في 
احتمال الآلام والتغلب عليها. 

وانطلاقاً من مبدئها المادي E‏ 
الأبيقورية على السعادة التي تقوم على اللذة 


الجسدية من مأكل ومشرب. وكفاية حاجات, 
زف زرو اة تين" الك هة 
بالحيوية والنشاطء مثلا يتمتع العقل 
بالسكينة. والثقة. والتأمل المعرفي العميق. 
وليس الشائع عنها من دعوة إلى التهالك 
على اللذائذ الجسدية والمادية سوى ابتذال 
لما وتشويه لتعاليمها. 


للتوسع: 


- A.J. Festugiêre: Epicure et ses dieux, 
Paris, 1946 
- Encyclopaedia Universalis. Vol.6 


الإتباع: 

هو إلحاق شيءٍ بشيءٍ آخرء وهو أربعة 
أنواع: 
Ee.‏ 
كلمة حكمّ كلمة سابقة من الإعراب. 
والتوابع خمسة وهي: النعت. والتوكيد. 
والبدل» وعطف النسق. وعطف البيان. 

؟ - ا ا وهو إعطاء آخر 
كحركة الميم في «كافأتم» في قولك: افا 
المجتهد». وكحركة الدال في ا د البساط» 
وكحركة نون «ابنم», وراءِ «امرؤ». انظر: 


ع 
«ابنم». و«امرؤ». 


- ۳۸ - 


2 
اتخذ 


ممح حب ب سج ب ل a‏ 


۳ - الإتباع التوكيديّ: وهو أن تتبع 
الكلمة بكلمة أخرى ذات معنى على وزتها 
وردتهاء نحو: «هنيئاً مَريئأه. والغاية منه 
التوكيد اللفظي والمعنوي. 

٤‏ - الإتباع التزييي: وهو أن تتبع 
الكلمة بكلمة أخرى لا معنى هاء وعلى وزنها 
ور بهدف تزيين اللفظ وتقوية المعنىء 
نحو: «كثير بثير», «حسن بَسَّن». وهذا 
النوع سماعيٌّ لا يقاس عليه. 

والإتباع» في الصرف, هو إعطاء الساكن 
حركة ما قبله في جمع المؤنث السام نحو: 
ادرو دروا46 أرقو قن رقة شرن 
العلد: إل اا فاح كلب حرا 


0 2 6م 
الفا نحو «مدار» فى «مدور». 


الاتباعيّة: 

نسبة إلى الاتباع» وهو في اللغة التقليد 
والاحتذاء. إلا أن الاتباعيّة في الاصطلاح 
الأدبي العام, تعني اتباع السالفين في قواعد 
المنظوم والمنثورء والمعايير التقليدية السائدة 
في تقويم الآثار وتثمينها. 

والاتباعيّة, في الاصطلاح الأدبيّ الخاص, 
مرادفة للكلاسيكية في نظر الرومنسيين, 
الذين دعوا إلى تجاوز الاتباعيّة الكلاسيكيّة 
وصولاً إلى الإبداع. باعتبار أن الْمَلّد لا 


یکن ان کون خير من المعلد باب حال 
وأن الاتباع تكلف وعبودية في حين أن 
الإبداع انعتاق وتحرر. 

من هنا نرى أن الاتباعية هي نقيض 
الإبتذاعية بشكل عام وهي رديف 
الكلاسيكية, والأصولية. من حيث أن 
الرومنسية هي رديف الإبداعية. في شكل 
خا 

(راجع: الإبداعية. الكلاسيكية, 
الرومنتيكية). 


من معاني «فعل». «تفعل», و «افتعل», 
فانظرها. 


تأتي: 

انين فال العويل و وس 
فتنصب مفعولين أصله| مبتدأ وخبر. ولا 
تدخل على المصدر المؤوّل من «أَنْ» واسمها 
وخبرهاء ولا على «أن» والفعل وفاعله. نحو 
الآية: طواتّحدً الله إبراهيم خليلاً» 
(النساء: 0؟١١)‏ («إبراهيم»: مفعول به أول 
منصوب بالفتحة. «خليلا»: مفعول به ثان 
منصوب بالفتحة). 


- ۳۹ - 


الاتساع 


۲ - فعلا ينصب مفعولا به واحداء إذا 


ا 2 
غوت من معق و نحو: «اتخد الكفار 


مع الله 3 آخر». 


الاتساع: 

- الامتداد والسعة. 

3 في علم البديع: الاتيان بكلام يمكن 
تفسيره تفسيرات مختلفة, نحو قول امری 
القن 
إذا اها ع اهنك نحا 

نسيمٌ الضّبا جاءت بريًا القرنفل 

فقد قيل في تفسيره: تضوع المسك منها 
بنسيم الصّباء كا قيل: انتشر المسك انتشار 
نسيم الصّباء كا قرئىُ البيت بفتح ميم 
«المسك» ععنى: الجلد. 

- في النحو: نوع من الحذف» فهو في 
الظرف عدم قدي تسرف امن بلطت 
'نصب المفعول به» نحو: «قام ليلا». 


الاتصال: 
هو في النحوء التعلق والارتباط, وهو من 
معاني حرفي الجر: الباء» وفي. 


اتصال المشاهد: 
هو في الفن المسرحي» عدم ترك خشبة 


المسرح خالية بين مشهدين» بل تشغيلها 

بإحدى شخصيات المشهد السابق حاورة 

إحدى شخصيات المشهد اللاحق, وذلك كي 

يكون الانتقال بين مشهد وآخر انتقالاً 
طبيعًا وجا 


اتفاقا: 

مفعول مطلق منصوب بالفتحة الظاهرة 
لفعل محذوف تقديره داتفقّ»: أو حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو: «التقيت 
بعلم اتفاقأ». 


هو الحكم بو جود ا وده الي 
فجملة «الصدق نافع» کلام مثبت وحملة «لا 


o 
ت‎ 


0 


إثر: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة في نحو: 
«كافأتك إثرَ نجاحك». 


الأثر: 
الأثر أصلا في العربيّة. هو الخبر بعامة, 


ت 


اثنا عشر 


التبوئ: الفريف خاصة والماتور من أقؤال 
الصحابة والتابعين عامة. 

ار 9 أو الق هو العمل 
وموسيقيينء 50-0 07 أهل الفن 
والأدب. بوصفه إنتاجا ا مبدئيا للبقاء. 
والتناقل من جيل إلى آخرء ومزودا لهذا 
الغرض بالقيم الجاليّة الرفيعة. والصفات 
المضمونية والاسلوية السامية 

والأثر الخالد هو الأثر الذي لم يسقط 
في غربال الزمن» وظل يروج من قرن إلى 
قرن» محتفظا على الدوام بمقومات بقائه 
واستمراره. 

والأثر ر هو 1 أصوي 
لأنه يتخذ ا انداغا 000 وتنسج 
على أصوله قواعد لكل عمل لاحق يتوخى 
الديومة والذيوع, شأن الروائع المأثورة عن 
حضارة الإغريق» والرومان. والأمم الي 
التقدم والرقيّ. 


ھ 
ره 

تعني «بعده» ولا تستعما إل مسبوقة 
بالكسرة الظاهرة. نحو: «ركض الطالبٌُ 


فر كضت في إثره». 


2 
د 

مثل مل ار انظر: 0 نحو: «ركض 
ا ف على رو وتأتي «أثر» 
اسا رت جس :موفعه اي الجملة» انوا 
«ترك التي اترا خالداً («أثرأ»: مفعول به). 


اثنا عَشر: 


عدد كك من جرءين: الجزء الأول منه 


يعرب إعراب المثنى وحسب موقعه في 


الجملة, فيرفع. بالألف وينصب وير بالياء 
والجزء الثاني (عشر) مبني على الفتح لا محل 
له من الإعراب (فهو ممنزلة نون المثنى كا 
ذهب النحاة). ومعدوده يكون مذكراً را 
على التمييز. نحو: «نجُحَ انا عَشر طالب 
(«اثنا»: فاعل «نجح» مرفوع بالألف لأنه 
ملحق بالمثنى. «عَشرَ»: اسم مبني على الفتح 
لا محل له من الإعراب. «طالبا»: تييز 
منصوب بالفتحة). ونحو: «شاهدتٌ اثني 
عَشر طالبأ» و روت باثي عَشر طالبأ». 
وهمزة «اثنا» همزة وصل. 


ء راع وة 3 
)١(‏ لاحظ أن جزمي «اثنا عَشر» كران مع المذكر. 


لاع 


of 


اثناء 


اا ااا مس 


of 
اثناء:‎ 

معنى «خلال» (جمع «ثني» ععنى غضون) 
ظرف زمان ع منصوب بالفتحة. ويضاف 
إل المفره (نا لسن بجملة وله شب جلت 


نحو: «سأقايلك أثناء النهار». ا 


بعرب حسب موقعه في الجملة. 


اثنان: 

عدد ملحق بالمثنى, لأنه لا مفرد له من 
لفظه. يرفع بالألف وبني وتر بالياء 
يكون معدوده ا تا حسب موقعه 
في الجملة. نحو: «نجح اثنان من الطلاب» 
(«اثنان»: فاعل «نجح» مرفوع بالألف لأنه 
ملحق بالمثنى) ونحو: «رأيت طالبين اثنين»: 
(«اثنين»: نعت منصوب بالياء لأنه ملحق 
بالمثنى), وهمزة «اثنان» همزة وصل. 


اثنان وأربعون - اثنان وتسعون - 
اثنان وثلاثون - اثنان وثمانون - 
اثنان وحمسون - آثنان وسبعون - 
اثنان وستون - اثنان وعشرون: 
مثل «ثلاث وا عو ن: راجع: ثلاث 
اعون ]لا أن «اثنان» تعرب إعراب 
المئى. فترفع بالألف. تتشي وتجر بالياءء في 


حين تُعرب «ثلاث» بالحركات فترقع بالضمة 
وتنصب بالفتحة, ونر بالكسرة, نحو: «نجح 
انان وا طالبا» 
و «كافأتٌ اثنين وعشرين طالباً» و زمرت 
باثنين وثلائين طالبأ». 


اثنتا عشرة: 
واه عَشر» في الإعراب . انظر: انا 
عش ويكون معدودها مۇنغاًء e‏ «نجحت 


م 


اثنتا ع 0 فتات» و «كافأت اثنتي عَشرَة 
ا و مرت باثنتي رة تا واطمزة 
في «اثنتان» همزة وصل. 


اث ن 

عد يُعرب إعراب «اثنان». انظر: اثنان. 
ويكون معدوده موا نحو: «نجحت طالينان 
اثنتان», وركافأتٌ طالبتين اثنتين» سورت 
بطالبتين اثنتين» و«جاءئّني اثنقان من 
الطالبات». وهمزة «اثنتان» همزة وصل. 


اثنتان 


وتسعون - اثنتان وثلاثون - 


اثنتان واربعون- 


)١(‏ لاحظ أن جزءي «اثنتا عشرة» يؤنثان مع المؤنث. 
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إجراء الاستعارة 


اثتتان وثمانون- اثنتان 
وخمسون - اثنتان وسبعون - 
اثنتان وستون - اثنتان وعشرون: 

مثل «ثلاثة وار يشون راجع: ثلاثة 
وأريعون. إلا أن «اثنتان» تعرب إعراب 
لمتى, ١‏ قرفم :بالا لف وتتصب ونجر بالياء: في 
حين دري «ثلاثة» بالحركات فترفع بالضعة, 
22 افك .وس بالكيرة رد 
«زارتني اثنتان وعشرون طالبة» 57 
اثنتين وعشرين معلّمة»» زمرت باثنتين 


وأربعين قرية». 


الإثنين: 

سم اليوم الثاني من الأسبوع. همزته 
هزة قطع بخلاف «اثنان» وداثنين» ويقول 
فريق من النحاة بأنه لا يق ولا يجمع لأنه 
على صيغة مى فإن أرقت أن تفه أو 
تجمعه, قلت: : «يوما ا و«أيام الإثنين». 
وذهب فریق ابت إل اند ص على «أثانين» 
روعاف عيب ا ا 
افرانية ال 


الإجازة: 


- في علم العروض: اختلاف الرّويّ 


في القصيدة بحروف متباعدة المخارج كالراء 

والباء مثئل في قول الشاعر: 

حل يرا وأتركا الرّخل إنني 
ب 4 هلكة والعاأة قات دور 

اة رى حلت فال ال 
لن جل وخر اللاظ بيك 
- في الشعر: المطارحة في إتمام 

الشاعر البيت الذي أنشد غيره مصراعا 

: الجوازات الشعرية. 


منه. وراجع 


الإجازة الشعرية: 
راجع: الجوازات الشعرية. 


ء۶ 2 م ع ٤‏ 2 ِت 
اجدك أو اجدك: 

الهمزة للاستفهام. «جَدُ»: الحظء أو والد 
منصوب بالفتحة. والتقدير: «أتجدٌ خد 
و كرس كان 
والتقدير: «أبجد منك؟». ولا تستعمل إلا 
مضافة نحو: «أجدّك. حدقا أجدّك 


2 


3 


أجد كن». 


إجراء الاستعارة: 


راجع: الاستعارة (5). 


۳ - 


عا 


الآجرومية 


و 


الأجرومية: 
تلخيص مشهور في النحو لابن آجروم 
YY)‏ م / (a VY‏ 


اجل: 

حرف جواب بمعق «نعم» مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب» ويستعمل: 

2 جوابا للسائل, فإذا كان الكلام 
لھا هنبا أفادت النفيء و تأكل؟ 
- أَجَلْ». (أي أجل ل آكل)» وإن كان مثبتا 
أفادت الآثبات نكو «أأكلت: 2 أجَله: 
(أي أجل أكلت). 

اعد فا لخي نحو قولك: 
«أجلٌ». لمن قال لك: «نجح زيد». 

٣‏ - وعدا لطالب الوعد. نحو قولك: 
«أجل». لمن قال لك: «ساعدني». 


آجلا: 

يُعرب نائب ظرف زمان منصوباً بالفتحة 
5 تجو تا کا فف آجلا». وقد تفقد معنى 
الظرفيّة. فتعرب حسب موقعها في الجملة, 
نحو: «الآجلٌ خير من العاجل » («الآجل»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة). ونحو: «طلبٌ زيدٌ 
الآجل وترك العاجل» («الأجل»: مفعول به 
منصوب بالفتحة). 


الإجماع: 


هو في النحوء اتفاق النحاة على أمر ما 
دون أي خلاف فيه. 


2 


إجماعا: 
مفعول مطلق منصوب بالفتحة لفعل 
حذوف تقديره: «أجمعوا» في نحو: «إجماعاً 


على نصرة الوطن». 


الإماعية: 


ترجمة المصطلح الفرنسي (ء«ونمنهههتا). 
وهو يستخدې في رصد تاريخ الأدب 
لري خصوصاً في حقبة الثلث الأول من 
هذا القرن للدلالة عل خركة أدبية لا سيا 
في حقلي اشع والوواية تدعو الأدبتة إلى 
الانخراط في الحياة الجماعيّة. واستلهام 
مناخاتنا العامة وتثل مشاعرهاء ومطاعحهاء 
وانفعالاتهاء والتزام التعبير عن معاناتها 
وظلروقها ليت بدلا من :التركين غل 
معاناة الأفراد. والاقتصار على أوضاعهم 
الخاصة, باعتبار أن للجاعة البشرية روحا 
عامة تنصهر فيهاء وتتكثفء مختلفُ 
الخصائص الفردية التي تكونها. 

من أعلام هذه الحركة, في الشعر 
والرواية. الكاتب الفرنسي جول رومان 


- € 


اجمعون 


ا ا 


كك ب (Jules Romain) (YY‏ الذي 


ا ر 
الروح الجباعيّة لبيئته الفرنسية خلال الربع 
الأول من هذا القرنء رسا بها 
خصائص الحركة الإجماعية, وتعاليمها؛ كا 
مارد لكات التي جوري عباتيل 
(Georges Duhamel) (1411 - 1AA£)‏ 
اا و ا وتطر برها و 
قواعدها وتقنياتها الكتابية. في النش وفي 
الشعر. الذي يتميز بأسلوب عفويّ مباشر, 
يتجنب الإيغال في دروب الرمز والمحسّنات 
الشكلية, وبتنويع القافية, وبذهية البث 
وشفافيته. وقد تعدى تأثير هذه الحركة 
الحدود الفرنسية إلى العواصم 
والأميركيّة. قبل أن يخبو لَعَائها أمام وهج 
السريالية الساطع. 


الأوروبية 


أجمع: 

من ألفاظ التوكيد. يؤكّد به كل ما يصحّ 
افتراقه حسًا اکا وهو يستعمل غالبا 
ا 
أجمع». أو دونهاء نحو: «شاهدت الطلابٌ 
أجمع». ولم ب يثن العرب لا «أجمع» ولا مؤنئها 
«جمعاء». لأنهم حَصًوا توكيد المثى بلفظتي: 
«كلا» و«كلتا». ولا يقع في تراكيب الكلام؛ 
إذا لم يحذف المؤكد. إلا توكيداً منصوباً أو 


رورا أو مرقوعا حسب موقع مؤكده ف 
الحملة, فلا يجىء مبتدا أو خبرا أو فاعلاء 
بخلاف غيره من ألفاظ التوكيد. وهو ممنوع 
من الصرف, نحو: «مررت بالطلاب أُجمع». 
و قافالا إذا حر يحرف جر زائد هة 
الباء. نحو: «جاء الطلاب بأجمعهم» 
(«يأجمعهم»: البَاء حرف جر زائد مبني على 
کک له من الإعراب. «أجمع»: اسم 
بحرور لفظا مرفوع حل على أنه توكيد 
«الطلاب» وهو مضاف. «هم» ضمير متصل 
مبني على السكون في محل جر بالإضافة). 


ا 
هي «أجمع» وضمير جمع الذكور. انظر: 
«أجمع. وإذا حف المؤكد تنوب «أجعهم» 
عنه» وتأخذ إعرابه, نحو: «حضرٌ أَجمعُهم» 
(«أجمعهم»: فاعل مرفوع ينااضجة وز 
مضاف. و«هم» ضمير متصل مبني على 
السكون في حل جر بالإضافة). و«شاهدثٌ 
أجمعهم» («أجمعهم»: مفعول به منصوب 
بالفتحة...), 507 بأجعهم» («أجمعهم»: 
اسم مجرور بالكسرة الظاهرة...). وذلك 
بعكس «أجمع» التي لا تكون إلا توكيداً. 


جمع «أجمع» في حالة الرفع, وتستعمل 
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استعماها. انظر: أجع. ترفع بالواو. لأنها 
ملحقة بجمع المذكر السام نحو: «جاء 
الطلابٌ 5 أجعون» («أجمعون»: توكيد 
«الطلاب» مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع 
المذكر السالم). 


جع «أجمع» في حالتي النصب والجرء 
وتعرب إعرابها - انظر: أجمع - إلا أنها 
منصوبةء أو حرورة بالياءء لأنها ملحقة بجمع 
المذكر السالم. ومنهم من يجوز إعرابها حال 
في حالة النصب» نحو: «رأيت الطلابٌ 


أجمعين». أي: حتمعبن. 


امن و اطلام التعافة «اللنظ التي 
قحم بين متلازمين, كالمتضايفين: المضاف 
والمضاف إليه. وكالصلة ومعمولماء والجار 
والمجرور» نحو كلمة «والله» في قولك: «هذا 


£ 
كتاب والله زيد». 


م 


اح : 
اس ضرت الساغل سين عل الكتين لا 
حل له من الإعراب. 


اج ات اح: 

اسم صوت المستحث على العمل أو 
الإقدام» مبني على الفتح (آخ). أو على 
الكسر (آح ). لا حل له من الإعراب. 


0 
احاد: 

ات مزل عن واا ادا متوع 
من الصرف» ويعرب حال منصوبة بالفتحة, 
5 واد الطاذي ا کل 
مر نحو: «جاءً الطلابٌ ا ا 
أي: لعن بعد وأحد. 50 ا الثانية 
توكيداً متصوباً لفت : 
آحاد: 

بعنى «منفردين» تعرب حال منصوبة 
بالفتحة في نحو: واجتمم القوم مرا وتفرقوا 
Î‏ وان اها ريا N E‏ 
فتعرب حسب موقعها في الجملة. نحو: 
«الآحاد قبل العشرات» («الآحاد»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


آحاد آحاد: 
لفظ مركب مبني على فتح الجزءين في 


7 ا 5 3 5 
(١)‏ منهم من يعرب «احاد أحاد» اسما مركبا نا على 


- ا - 


الاحتجاج 


حل انك حال» ٠تخو‏ ودل “النطلان 
الف عاد اغات 


الأحادية: 

هي في علم اللغات» فرضية تقول بأن 
أضول الا اسا راصال ف واخ 
وليس حرفين كا يعتقد أصحاب النظرية 
النائية او علاتة خرف کا يقول اسان 
النظرية الثلائية. 

راجع: الثنائية. 


الإحالة المزدوجة: 

هي تنبيه القارى في مكان ما من كتاب 
للرجوع إلى مكان آخر يعالج الموضوع 
نفسه» ثم تنبيهه في المكان الثاني للرجوع إلى 
المكان الأول وذلك بغية ربط أجزاء 
الموضوع بعضها ببعض. 


الاحتباك: 

هو. في علم الببان. اجتاع متقابلين في 
الكلام ثم حذف من الأول ما اثبت نظيره في 
الثاني أو من الثاني ما أثبت نظيره في 
الأولء نحو الآية: «أدخلٌ يدك في جيبك 
تخرج بيضاء» (النمل: .)١١‏ أي: أدخل 


يدك غير بيضاء وأخرجها تخرج بيضاء. (هنا 
خذف من الثاني ما دل عليه الأول). ونحو 
الآية: اكه دائم وظلها» (الرعد: 8"0) 
أي: وظلها دائم (هنا حذف من الثاني ما دل 
عليه الأول). 


الاحتجاج: 

هو في النحو والصرف» إثبات قاعدة 
نحوية أو صرفية, أو صحّة استععال كلمة أو 
تركيب بدليل نقلي يعود إلى من يصح 
الاحتجاج به. وللاحتجاج غرّضان: 
١‏ - لفظيّ» وذلك لإثبات صحة استعال 
لفظة أو تركيب. ۲ - معنويّ يتعلق بإثبات 
معنى كلمة. ويُعتمد. في الاحتجاج» على 
القرآن الكريم. والحديث الشريف (عند 
بعضهم)» وكلام عرب عصر الاحتجاج 
الذي يمتد من العصر الجاهلٌ حتى السنة 
٠ه‏ سنة وفاة الشاعر ابراهيم بن هرمة. 
وظل اللغويون يحتجون بالبدو حتى القرن 
الرابع المجري مستثنين القبائل القاطنة 
بجوار اليونانيين والفرس» كتغلب وبكر. 
والقبائل التي احتمّ بلغتها هي: قريش, 
وقيس» وكيم» وأسد. وبعض كنانة. وبعض 
الطائيين. 

أما بالنسبة إلى الاحتجاج بالقرآن 
الكريم والحديث النبويّ الشريف, فإن علاء 


دلا - 


الاحتراس 


اللفة = جمغون عل الخاد القرآن - و 
قمة البلاغة والفصاحة في اللغة العربية - 
أحد مراجع الاحتجاج في اللغة العربية, 
لإثبات صحّة لفظ أو تركيب أو معنى من 
المعاني. أما بالنسبة إلى الحديث النبويّ 
الشريف» فيختلفون في صحة الاحتجاج به 
لجواز كون لذي مور بالمعنى, ولأن كثيراً 
من رواة المحديث كانوا ا 
والاتجاه اليوم يميل إلى الاحتجاج به وخاصة 
ااا ساق كته ال اهر 


نوع من الإطناب. راجع: الإطناب 


تأتي هذه الكلمة: 

mS‏ يعرب حسب موقعه في 
الجملة. وإذا وقع خبراً مضافاً إلى لفظ 
يخالف المبتدأ في التذكير والتأنيث. يجوز فيه 
توافقة ا أوما شدي مقرل رامال اعد 
السعادتين» بتذكير «أحد» مراعاة للمبتدأ 


«المال». وتقول: «المال إحدى السعادتين» 
بالتأنيث Pp‏ ل «السعادتين». 

اليوم الأول من الأسبوع, 
يعرب إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


أَحدٌ عشر: 

رت إعراب «إحدى عَشْرَة». انظر: 
اخذى عَشرَة . إلا أن معدوده یکو ا 
نحو: «نلت أحد ء غ وساما» و«جاءني 
عل عش فنا 50007 ا 0 
ظالبا»: 


إحدى: 

مثل «أحد» من ناحية التذكير والتأنيث: 
إذا وقعت خيراً مضافاً إلى لفظ يخالف المبتداً 
في التذكير والتأنيث. تقول: «الكتابة جد 
اللسانينة أو الاه حدق اللسانن»: 


إحدى عشرة: 

و تعر E‏ 
رفع أو نصب أو جر حسب موقعه في الجملة, 
و مؤنث منصوب على الور نحو: 
ات إحدى شر الت («إحدى 


)۱( لاحظ أن «أحد عش مُذكر بجزءيه مع المذكر. 
(Y۲)‏ لاحظ أن «إحدى عشرة» يوْنْث بجزءيه ا 
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الأحرف الصامتة 


”س 


َشْرَة»: اسم مركب مبني على فتح الجزءين 
في حل رفع فاعل «نجحت». وطالب مییز 
عون ا ومن تامدك :الى 
شر ري («إحدى ع اسم مركب 
مبني على فتح الجزءين في محل نصب مفعول 
به)» ونحو: امرزت بإحدى شر رد 
(إحدى عشرة: اسم مركب مبني على فتح 
اون وبل بر حرف اندر 


انظر أحرف الاستثناء والإستفتاح» 
والاستفهام. والتأكيد والتحضيض. 
والترجّيء والتعليل» والتفسير. والتمقء 
والتنبيه, والتنديمء والجرء والجزم. والجواب. 
والقمريةء والشمسيّة والمشبهة بالفعل, 
وال والمضارع. والنداءء والنصب 
والعلة. واللين. والمد... في: استئناء. استفتاح, 
ا تأكيد, تحضيض, ٠‏ عر > تعليل, 
ي 0 تنبيه, تندیم» جرء جزم» جواب» 
قمريةة سي إن وأخواها» مصدرية: 
مضارع» نداء. نصب» علة, لين مذ... 
والأحرف مبنية جميعا ولا محل لها من 


الأحرف السبعة: 

نزل القرآن الكريم بسبعة أحرف. وقد 
املك و ره لمر شا 
الرأي الأشيع أن المقصود بها سبع جات 
ع ومن المعروف أن اللهجات العربية 
القدية كانت تختلف فيا بينها في وجوه 
الإعراب. والحروف (تغيير النقط أو 
الحرف). والإمالة والهمزء والتسهيل» وكسر 
حروف المضارعة, وإشباع ميم الذكور, 
وإشام بعض الحركات. وقلب بعض 
الحروف.. الخ. والغاية من نزول القرآن 
الكريم بهذه الأحرف السبعةء تيسير قراءته 
على القبائل العربيّة المختلفة بدل أن 
يضطروا إلى قراءته بلهجة قريش. راجع: 
اللهجات العربية. 


راجع: الصائتة. 


الأحرف الصامتة: 
راجع: الصامتة. 


هت 


الأحرف المشبّهة بالفعل 


ليس سس لك 


الأحرف المشبّهة بالفعل: 
راجع: إن وأخواتها. 


أحقا: 
2 من همزه 0 وهي حرف 
ومن كلمة «حقّا الي a‏ 


E‏ ظرف زمان منصوب بالفتحة متعّق 
بخار مقدّم حذوف. نحو: «أحقا أن زيداً 
نجح» (المصدر المؤول من «أن» واسمها 
وخبرها في محل رفع مبتداً 0 

ا Le CG‏ ص تقديره: 

> بمعنى: ثبت» لخو «أحمًا 35 نجح؟» 
د المؤول من «أن» واسمها وخبرها في 

حل رفم فاعل الفعل المحذوف والتقدير: 

اس حقا نجاح زيد؟). 


الأحكام: 
جمع «حکم». راجع: حكم. 


1 
الاحوص: 

هو شاعر الغزل والمجاء العباسي عبد 
الله بن محمد (۷۲۳م / 6١٠ه).‏ 


إحياء علوم الأدب: 

٤ 

اطلقت هذه التسمية في عصر النهضة 
على حركة إحياء التراث الأدبي القديم. 


الإحيائية 

الإحيائية, والحياتية, مصطلحان 
يستعملان في العربية للدلالة على معنى 
المصطلح الأجنبيٌ (Animisme)‏ في الفرنسية 
(Animism)‏ في الإنكليزية. 

والإحيائية, بمعناها العام» هيء في الفكر 
الأوروبيٌ العاصر :الماك وود كائنات 
روحية تسعى وتؤثر في عالمنا الكوني. 

وهي» بمعنى خاص» مذهب الفيلسوف 
الإنكليزي» إدوارد تايلر (E. Taylor)‏ 
AY)‏ - 111۷م(« الذي ر ان 
الاعتقاد بوجود الأرواح ل اة 
التمهيدية لنشأة الأديان الإهية من بعد. 

غير أن مذهب تايلر قابلته انتقادات 
ره می خاو لاوحا ن 
مقرو الروخ ال لرهة'في آنه وئحة ار م 
عرف :عطقا مقو الروع» فصلا عن أن 
البحث في نشأة الأديان يستحيل الوصول 
فيه إلى نتائج مثبتة. 

وقد يتسع الاستعمال الفكري لهذا 
المصطلح ليعني أن اللياة وارك فى اغبا 
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CC.» 
O 
س‎ 


الكون مردها إلى الاعتقاد بوجود قوة روحيّة 
باطنة وراءهماء والاعتقاد من تم بوجود روح 
كلية للعالم الكوني. 

ويناقض الإحيائية مفهوم العضوية 
(عسدنءنموع:0) الذي یری أن حياة الكائن 
ليست ناتجة عن روح تبعثها فيه» بل عن 
تركيبه العضويٌّ الخاص. كما يرى أن 
المجتمع بتركيبه هو كيان حيّ. وينبغي تفسير 
ظواهره تفسيراً عضوياً بحتاً. . 

وفي نصوص النقد الأدبي. وتاريخ 
الأدب» يتداول الباحثون مصطلح الإحيائية 
للدلالة على ما يطالعهم فيها من تشخيص 
للطبيعة, واعتبار أن لا روحاً تور و 
فشان ,وط ور وتقسو» وتوحي 
و كالعائق ری س اا 
أكثر ما نقع في الشعر الغنائي, والرومنطيقي 
ون على مثل هذا التعامل الإحيائي 
مع الطبيعة مخاطبة ها وإصغاءٌ لمناجاتهاء 
ET‏ مع أشيائها وعناصرهاء ولجوءًا إلى 
أحضانها وحنائها هربا من قسوة المجتمع, 
وظلم الإنسان وشروره. 


لتو مع : 


TAYLOR. E.B. Primitive Culture, 
Londres, 1871. 

JENSEN. A.E. Mythes et Cultes des 
peuples primitifs, Paris, 1954 


Encyclopaedia Universalis, Vol.1. 


اخ اح اخ: 
اسم صوت للموجوع مبني على حركة 
آخره لا حل له من الإعراب 


اخ: 
انظر: الأساء الستة. 


أخاك أخاك: 

رلاشات الأول مقرل ب مرا 
على الإغراء بفعل محذوف تقديره «الزم» 
وعلامة نصبه الألف لأنه من الأساء الستة, 
وهو ماش الات را تمل ا 
على الفتح في محل جر بالإضافة, ونعربٌ 
«أخاك» الثانية توكيداً منصوباً بالألف لأنه 
سن الاساء الس وهو مهاف والكاف 
ضميراً متصلا مبنيًا على الفتح في محل جر 
بالإضافة. 


في 
إخال: 
مضارع «خال» ساعيّ مخالف للقياس. 
يأتي بمعنى الظن فينصب مفعولين, ويأتي بعنى 
«تكبر» أو بمعنى «عرج» فيكون لازماء نحو 


01ت 


الإخبار 


«إخال زيداً رتشا ونحو: «کنت إخال 
لكني اليوم أصبحت متواضعا». انظر: خال. 


فعل ماض ينصب ثلاثة مفاعيلء أصل 
الأول اسم ظاهر أو ضمير, والثاني والثالث 
مبتدأ وخبرء نحو: «أخبرت زيداً الحادثة 
کاملة» («زيدأ»: مقعول به أول 'متضوب 
بالفتحة الظاهرة. «الحادثة»: مفعول به ثان 
منصوب بالفتحة الظاهرة. «كاملة»: مفعول 
به ثالث منصوب بالفتحة الظاهرة). وقد 
تسد «أن» واسمها وخبرها مسد المفعولين 
الثاني ا ارت ودا أن 
الامتحان مؤْجلُ» («زيدا»: مفعول به أول 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول 
فور الأمسسات E‏ بعد كيد 
المفعولين: الثاني والثالث). انظر: أعلم 


واری» واخواتهما. 


الاختراع: 
راجع: الابتكار. 


الاختزال الصوتي: 
هو حذف بعضص أضوات الكلمة, نحو 
قول المصريين. «سيما» في «سينها». 


الاختصار: 


هو في علم المعاني» قسم من الإيجاز 
الخاص بحذف الجمل. راجع: الإيجاز. 


الاختصار الكتابي: 

هو أن تكتب من الكلمة بعض حروفهاء 
وذلك فة الاحتضان عل أن تى كاملة 
نحو: «(ص. ب)» أي صندوق البريد, ونحو: 
«إلخ» أي: إلى آخره. 


الاختصاص في علم المعاني): 


١‏ - تعريفه: هو اسم ظاهر معرفة, 
يقع بعد ضمير لغير الغائب» ويكون مفعولا 
به لفعل واجب ازى( مع فاعله, مثل: 


: 1 
)١(‏ وهذا الفعل تقديره الشائع: «اخص» ومنه اخذت 


كلمة «الاختصاص». ويمكن أن يكون تقديره الفعل 
«أعني», أو الفعل «أقصد». 


60752 


الاختصاص 


«نحن, أنصار الحق. نقول الصدق»'. 


الاسم المختص المبني: إذا كان الاسم 
المختص لفظ «أيّ» أو «أية». بني على الضم. 
ولاس المعرفةة بها كدت مرفوع. عا 
للفظ. مثل: «نحن, أا المعلمون. أصحابٌ 
ا 

الاسم المختص المعرب: إذا كان 
الاسم المختص غير لفظ «أي» أو «أية», 
نصب لفظاً. مثل: «نحن, أهلّ العلم» نرفع 
الأمة». 

۳ - شبهه بالمنادى: بين الاختصاص 
والنداء اوه شبه ثلاثة هي: 

-١‏ إن 35 منهها يفيد الاختصاص: 
فالنداء يختص بالمخاطب. والاختصاص 


)١(‏ «نحن»: ضمير منفصل مبني على الضم في حل رفع 
مبتدأ. «أنصار»: مفعول به لفعل محذوف تقديره «أخص». 
وهو مضاف. «الحق»: مضاف إليه حرور وجملة «نقول 
الصدق» الفعلية في محل رفع خبر المبتدأ. وجملة الفعل 
المحذوف مع فاعله «أخص» ومفعوله في حل نصب حال» 
صاحبه الضمير «نحن». 

(۲) «نحن»: تعرب كإعرابها في المثل السابق. «أيها» 
«أي»: اسم مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
للفعل «أخص» المحذوف مع فاعله. «والهاء»: للتنبيه. 
«المعلمون»: نعت «أي» مرفوع بالواو لأنه جمع مذكر 
سالم. «أصحاب»: خبر المبتدأ مرفوع. وهو مضاف. 
«الحق»: مضاف إليه مجرور. 


بالمخاطب أو المتكلّم. مثل: «إنا. معشرٌ 
الماك لا ورت وسل وات اها التو 
حماة الوطن» ومثل: «يا منقذ الأمة. حماك 
الله». 

؟- 5 كد منهما للحاضر (أي 
المخاطب والمتكلم). 

ها إن اراد ين كلها قور للق 
وتوكيده. 

٤‏ - اختلافه عن المنادى: يختلف 
الاختصاص عن المنادى بأمور عدّة منها: 

1ه أن ا ال ل یدک معد 
تر فاه طلقا ا 
ضرف النذاء عة أو حدق 

۲ - الاسم المختص لا يكون في أول 
الجملة بعكس المنادى الذي قد يكون في 
او او وسطلها: أو اقا 

۳ - الاسم المختص لا بد أن يسبقه 
ضمير بمعناه خاص به وحده» أو يشاركه فيه 
غيرف أا المنادى فلا يسبقه ضمير. مثل: 
«سبحانك الله العظيم»» ومثل: «أنا- 
ا ا رتسيل ونين 
الأدباءً نكرم طلابنا». ٍ 

-- الأسم 'المختض صرت :دان ها 
عدا «أي» و «أية» فها مبنيّتان. أمّا المنادى 
فيكون مبنيًا إذا كان علاً أو «أيّ» و «أية» أو 
نكرة مقصودة غير موصوفةء ويكون أيضاً 
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الاختلاس 


کا س 


زا ا اف اوها اكان 

ه- الاسم المختص في الأغلب لا 
يكون علءاً بعكس المنادى. 

كك الا الح يان روا 
ا ای فلا كر مرو ا 
بشروط. 

۷- الاسم المختص لا يكون نكرة 
ولا اسم إشارة» ولا ضميراء بخلاف المنادى. 

۸ - الاسم المختص «أيّ» أو «أية» لا 
يوصّف باسم الإشارة بخلاف مجيئهما منادى, 
ونعتهما يكون واجب الرفع ا للفظء 
بخلاف محئيها منادى حيث يصح الرفع 
والتضت: 

نت الا الخ ل جرحم ولا 
يُستغاث به ولا يندب بخلاف المنادى. 

-٠‏ العامل في الاسم المختص 
حذوف وا مع فاعله دون تعويض. 
ويقدّر هذا العامل. .ب «أخض» أما فى 
الا يترص عه رة ادا ودر 
«أدعي. أو «أنادي». 

-١‏ إن الغرض من الاختصاص 
قصر المعنى على الاسم المعرفة. أو الفخرء أو 
التواضع أو زيادة البيان؛ أما الغرض من 
النداء فهو طلب إقبال المخاطب» و 
للإصغاء. وسماع ما يراد منه. 

۲ - الكلام مع الاختصاص خبر (اي 


يحتمل الصدق والكذب)., ومع النداء إنشاء 
(أي لا يحتمل الصدق والكذب بل يكون 
طليا). 


الاختلاس: 

هو في علم العروض وعلم القراءة عدم 
إشباع الحركة. أي أن يُلغى حرف العلة 
الساكن الواقع بعد حركةء فاختلاس الواو 
ملا ف «ادرسوا» يجعلها في الكتابة 
العروضية: «ادرس»» ومن المعروف أنه يجوز 
في الكتابة العروضية, اختلاس ألف «أنا» 
وغدمة -والاشقلاسن حدق 

راجع: الكتابة العروضية. 


تأتي: 

د اض افا من اال 
الشروع» يرفع المبتدأ وينصب الخبر, إذا كان 
بجع e‏ شريطة ا يكون خبرها فعلا 
مضارعاً متأخراً عنها وغير مقةرن ب «آن»» 
نحو: «شرع الطالبٌ يستعدٌ للامتحان» 
(«شرع»: فعل ماض ناقص مبني على 
الفتح الظاهر. «الطالب»: «شر ع» 
مرفوع بالضعة الظاهرة. ET‏ فعل 
مضارع مرفوع بالضمّة الظاهرة» وفاعله 


~0 


ضمير مستةر فيه جوازا تقديره: هو. وجملة 
«يستعد» في محل نصب خبر «شرع». 
«للامتحان»: اللام حرف جر مبني عل 
الكسر لا محل له من الإعراب. متعلق 
بالفعل اده «الامتحان»: اسم يجرور 
بالكسرة الظاهرة). وانظر: «كاد» وأخواتها. 

ت لا ناما ر الع الأول أو إذا 
تتحقق فيه شروط الحالة الأولى» نحو: 
«أخذتٌ القلم من زيد» («وأخذت»: فعل 
ماض مبني على السكون لاتصاله بضمير 
رفع متحرّك. والتاء ضمير متصل مبني على 
الضم في محل رفع فاعل. «القلم»: مفعول به 


o 


الآخذ: 

يستطلح آي 'ماثون تعن دافن 
البلاغيين. والنقاد العرب. بعنى تناول 
الشعراء المعاني يمن تقدمهم. والصبٌ على 
قوالب من سبقهم. وهي مسألة تدخل في 
نطاق السرقات الشعريةء التي شغلت جميع 
اهتين بالنقد والبلاغة. وكانت هم فيها 
آراء. نين الحالاث الى جوز فيها الأغد من 
شعر السابقين. والانسحاب على خططهم, 
وتلك التي يعتبر الأخذ فيها سطواً مُعيباً بحا 
من شأن صاحيه. ما سنفصّله في مادة 


السرقات الشعرية. 
راجع: السرقات الشعرية. 


إذا جات جمع «أخرى» التي هي مؤنث 
أفعل التفضيل «آخرٌ من» بعنى : غير منوت 

من الصرف: نحو: و بزينب ب وطالبات 
ا («أخره: :عت رور بالفيعة حرشا 
من الكسرة لأنه ممنوع من الصرف). أمّا إذا 
جاءت جمع «أخرى» بمعنى «آخرة» والتي 
تقابل كلمة «أولى». فهي مصروفة الأنها لا 
تكون معدولة :في هذه الحالة):. نحو «مررث 


م 
بزينب وطالبات اخر»» وهي في حالتيها 
7 2 5 
تعرب حسب موقعها في الجملة. 


حال منصوبة بالفتحة في نحو: «جاء زيدٌ 
الاق اا ران ضرت 
بالقتة ق تخو ,هزرتك. أخر لاسرع 
وحسب موقعها قي الجملةء نحو: «بكى 
الأخره و «شاهدث الآخِر»... إلخ. 


آخر: 
اسم تفضيل من «أخر» تمنوع من 
الصرف. يعرب حسب موقعه في الجملة. 
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اخرى 
أخرى: الإخفاء: 


كلمة منوعة من الصرف - لأنها صفة 
منتهية بألف التأنيث المقصورة» تعرب حسب 
موقعها في الجملة, وها معنيان: 
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١‏ - معنى: غ مؤنث «آأخر», نحو: 
ورت بزينب وفتاة أخرى» 50 ی 
نعت محرور بالفتحة المقدّرة على الألف 
للتعذرء عا من الكسرة لأنه منوع من 
الصرف). 


۲ - معنى «آخرة» مقابل «أولى»» نحو 
٤ 0 5‏ 
الاية: إ#قالت اخراهم لأولاهم» 
(الأعراف: ۳۸). 


الأخطل: 

لقن اج هرا التقائطن الأمويين 
1٤۰ (‏ م /۹ھ - ۸م /۹۰ه)» ومعناه 
الفاحش, أو غير المصيب في الرأيء اما 
اسمه الحقيقي فهو غياث بن غوث, وكنيته: 
أبو مالك. 


الأخطل الصغير: 

لقب الشاعر اللبناني بشارة عبداله 
الخوري (938١م/‏ ۱۳۸۸ ه) 58 
يذه تسيا اااي اقل 


هو في علم القراءة, النطق بخرف ساكن 
غير مشنّده بحيث لا يظهر كاملا ولا يختفي 
کا و 

أت إخقاء التوخ ‏ والتتوين مع “يناه 
ا E‏ 
التالية: ت» ث» ج» د» ذء ز» س» ش» صء 
ض. طء ظ. فء ق» ك نحو: «انصرناء 
شاهيت قرم صالحين». 

؟ - إخفاء الميم الساكنة قبل الباء مع 
إبقاء الغنةء نحو: «وهم بعدك خاسرون». 


الأخفش: 

لقب لثلاثة من مشاهير النحاة: عبد 
الحميد بن عبد المجيد (الأخفش الأكبر 
4م / ۱۷۷ ه)ء وسعيد بن مسعدة 
(الأخفش الأوسط 870 م/ ۲٠١‏ ه)ء 
وعليّ بن سليمان (الأخفش الأصغر 
م/ (a0‏ 


اخلولق: 

فعل ماضر جامد - لأنه يلازم صيغة 
الماضي فقط - يفيد الرجاء. ويأتي: 

١‏ - ناقصا أ يرفع المبتدأ وينصب الخير, 


شرط أن يكون خبره جملة فعليّة. فعلها 


- 0٦ - 


شل لي e‏ 
نحو: «اخلولق المطر أن ينهمر» («اخلولق»: 
فعل ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«المطر»: اسم «اخلولق» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «أن» حرف مبني على السكون لا 
محل له من الإعراب. «ينهمر»: فعل مضارع 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وفاعله ضمير 
مستار فيه چا تقديره: هو. والمصدر 
المؤول من «أن ينهمر» في محل نصب خبر 
«اخلولق»). وانظر: «كاد وأخواتها». 

؟- تام إذا ,بكرف الشروط 
ليكون ناقصاء نحو: «اخلولق أن تنجحّ» 
(المصدر المؤول من «أن تنجح» في محل رفع 
فاعل «اخلولق»). 


الإخوانيّات: ۰ 

مطل تذاولةا التقاف ,ودارسق “الاين 
لتعيين. لون .من ألوان :الكابة الشغرية 
والنثرية. التي تندرج في إطار المراسلات 
المتداولة بين الأصدقاء والخلان أو في نطاق 
انتحار طب الین مدا ونر نام آلو 
واهناءء وتأكيد الوفاء لها والالتزام بعهودهاء 
وغير ذلك مما يتطارحه المتوادون في 
مكاتباتهم» ويتوارد على قرائح الشعراء من 
ذكرى الأصدقاء. ومجالس الأحباب. 

وأدب الإخوانيات قد يأتي في قصائد 


الآداب الرفيعة 

مسل باجا رها ادن فى ال عا 
وقد يتضمنه مقطمٌ في قصيدة. إلا أنه غالب 
في الرسائلء التي تستأثر بمعظم ما جاء منه في 
الغريية:والق.. عنم حصان" “اسلو 
الرائج في كل عصرء وبتناول الموضوعات 
المطروحة في كل بيئة. من لغوية وفكرية 
وأدبية. فضلا ع يقتضيه المقام من بث 
الشوق والحنين» وبعث الذكريات» وتقديم 
المجاملات: وإبراز مقدرة الكتاب على 
التمكن من أداة التعبير اللغويٌّ في النثر كا 
في الشعر. وفي خزانة الأدب العربي تراث 
فيم .من الأحوانيات تطافرت عل إنشائه 
أقلام كبار أهل القلم في مختلف المراحل 
الغابرة والمعاصرة. 
أخون: 

جع «أخ» في بعض اللهجات العربيّة. 
اسم ملحق بجمع المذكر السالم. يرفع بالواى 
وينصب وير بالياء. 
الأخيّف: 


راجع: الخيفاء. 


الآداب الرفيعة: 


-0۷- 


آداب المسامرة 


الحقائق والمعارق أو تحفيق فوائد -علمية» بل 
تقصد إبراز نواح جماليّة 5 الذوق 


آداب المسامرة: 

هي طرائق السلوك والكياسة التي لا بد 
لنديم الخلفاء والوزراء وعلية القوم من 
إتقانها. وقد تنافس العلاءٌ والأدباء والفقهاء 
في إتقان هذه الآداب نظراً للأعطيات 
الكبيرة التي كان الخلفاء وغيرهم يغدقونها 
لندمائهم في ساعات فرحهم» وللعقوبات 
التي يصدرونها في أثناء غضبهم. 


الأداة: 

كلمة تربط بين المسند والمسند إليهء أو 
بينهها وبين الفضلة, أو بين جملة وأخرى. 
والأدوات إمًا حروف» نحو حروف الجر 
الفط وا زات رالو واا اسا تكو 
أساء الاستفهام؛ وإمًا أفعال» نحو أدوات 
الاستثناء: عداء حاشاء خلا المسبوقة ب «ما» 
الصدرية: انظ غد وحاشاء واا 

انظ أذؤاتك 'الاستسفاء: والتترط 
والنصب.. الخ في استثناء.ء وشرط» ونصب... 


الخ. 


أداة التعريف: 
هي: وا انظر: أل. 


الأدب: 
تقترن دلالة هذا المصطلح في العربية 
بمدلولاات عد تقليدية متوارثة., وطارئة 


معأصرة. 


ومن شه العاق: المأتوزة الكلية أدب 


١‏ - التهذيب في السلوك, 
والكياسة في القول والتصرّفء. ومن 
الشواهد على ذلك خبرٌ جاء في مرويات 
الجاحظ يقول: «أحبٌ الرشيد أن ينظر إلى 
أبي شعيب القلال كيف يعمل القلال. 
اة القن واوا تيكل ما ا 
بع آله ال ا ف ا 
بالرشيد قائم فوق رأسه. فلا رآه نض 
فاا فقال اله الرعيد: دونك ما كعبت له 
فإني لم آتك لتقوم إل وإما أتيتك لتعمل بين 
يديّ. قال: وأنا لم آتك ليسوءً أدبيء وإنا 
أتيئّك لأزداد بك في كثرة صوابي»0". 

؟ - أحكام ومفاهيم أخلاقيّة 
مأثورة. ومثاها ما أثبته الجاحظ في باب 
«كلام في الأدب» من قول لابن المقفع: 
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الآداب الرفيعة 


دين زى قاتطر عند من تف تداك( 

۴ - المعرفة والثقافة خارج نطاق 
العلوم الدينيّة والفقهيّة. بحيث يوصف 
أهل المعرفة والثقافة بالأدباء. في حين يوصف 
أهل الفقه بالعلاء". 

٤‏ - المعرفة الموسوعيّة والاقتدار 
على فنون القول, والكتابة, وأنواع العلوم, 
الاما جن كل غلم جرت وتنا الوب 
الذي كان ينتدب لتعليم أولاد الخلفاء 
والوجهاء. 

© - مهنة الفكر. وصناعة الكتابة 
والعاليف» وهي يعن تضميته لنظة: أذ 
أحياناً. لكن المعاني الآنفة ظلّت هى الغالبة. 

آنا بطر ا غل لنظة ادت 2 75 
معانء فأبرزها المصطلح الذي أمسى شائعاً 
ومتداولا اليوم. للدلالة على يحمل الآثار, 
التي بُودعها الإنسان الفتدر خلاصة 
تجاربه العقليّة. وصفوة معاناته النفسيّة, 
وأعبق: أشراقه الفردية:“والجناعية 
والكونيّة. معَبراً عنها بصناعة لغويّة 
حاذقة, وأساليب بيانيّة بارعة متميزة. 

والأدب بهذا المعنى قسمان: نثر مُرسل 


.7537 البيان والتبيين ج۳ ص‎ )١( 

(۲) انظر المرجع نفسه» ج ۲» ص ۳۳۰١‏ وج ,١‏ 
ص ۸۱. 

(۳) انظر المرجع نفسه. ج .١‏ ص ۳۲۸. 


شقان عن تجارب الفكر. وتأملات 
الڏهنء وتوجهات العقل؛ وشعر يعبر به ف 
معظم الحالات. عن معاناة النفس, وتوتر 
الوجدان, رة الساعره رفوتب 
الأحاسسن: ورؤى الخيال, في إطار البنية 
القغرية المتميزة؛ .مضمونا وهكا باعتاد 
الور اا وار روي" الات 
والإيقاع الموسيقيّ ومستلزماته. محتوى 
ا ا ا 

والأدب بقسميه. اتر والشعري» 
أنواعٌ قخضت عنها القرائح» وفرضتها 
الظروف على مر الزمن. فمنها الوجداني 
افر عق معاناة الأ الخ اة 
ومنها الغنائيّ المعبر عما تثيره في نفسه أشياءً 
الناس والطبيعة والحياة. ومنها القصصي 
ال رافك وميا اة 
والأبحاث التاريخيّة والنقدية, والفلسفيّة, 
والعلمية, وغيرها مما يستثير الفكرء سن 
مراجعته في مظانه من هذا الولف وفي غيره 
من كتب الأدب وتاريخه. 

والأدب: بأقسامة: وأنواعه: مذاهت 
واتجاهات فنيّة. تطبع الأساليب بطوابع 
عام ا ا ورومنطيقية, 
ورمزية. وسوريالية. وواقعية, وسواها مما 
ينبغي الإلمام بخصائصه ومقوّماته. في مواقعها 
من هذا الؤلف: وفي غيره من الأبحاث 
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الآداب الرفيعة 


ا يي ت 


الأدية اا 

براك كان« لدي شير ام را .يوق 
إطار هذا النوع أم ذاك. وني سياق إحدى 
المدارس» أو المذاهب الفنية المختلفة, لا بد 
من أن يتوافر له سمو المضمون الإنسانيء 
وطرافة الأداء التعبيريّ. وسطوعه البياني 
المتألق. 

ومهما يكنء يجب التمييز بين الأدب 
الإنشائي كنتاج يدري ينشله: الأديب 
انطلاقاً من نفسه» ومما تثيره فيها أشياء 
الطبيعة. وأحوال الناس من حوله» وبين 
الأدب الوصفيّ الذي يبحث في النتاج 
الأدي الإنشائي» وآثاره الإبداعيّة, تنظيراء 
وتأرخاً. ونقداء وما يدخل في هذا النطاق من 
علوم أدبيّة تتصل بقواعد اللغة وأصول 
البلاغة والبيان والبديع» وبحور الشعرء 
وجوازاتهاء وقوافيهاء وما هو من مقومات 
البناء الأدبي» وصناعة التعبير الفني. وقد 
درج التقليد على اعتبارها جميعاً منضوية 
تحت عنوان واحد هو: الأدب. 

والأدب» في تسلسله التاريخيّ. عصور 
تتعاقب متوالدة ومتمايزة. وهو في نموه وتطوره 
52 بسمات حضارية وفنية» تعكس الواقع 
الإنسانيء وترسم آفاق صيرورته في آنء 
ولذلك كان التأريخ للأدب رصدا دقيقا 
لمراحل تطوّره عبر الزمن, ولخصائصه الفنية, 


واتجاهاته الإنسانيّة والحضاريّة في كل مرحلة 
ا 

ولق مر الأدب. العزى مد شات حى 
اليوم بالعصر الجاهلي والأاسلاميء 
والأمويّ والعبّاسي. وعصر الانحطاط 
وعصر النبضة. والعصر الحديث. 

وبتأثير الدراسات الأجنبية تروج في 
لغتنا مصطلحات وصفية للأدب» استناداً إلى 
اتجاهه السيامي ا وإلى ا 
آخر. وإلى قبن أحياناء وال ب 
اعا ال 

ومن أشهر المصطلحات التي تصف 
الأدب بالنسبة إلى اتجاهه السياسي: 

الآدب البروليتاري» أو العمالي, وهو 
الأدب الذي يتبنى كتابةُ قضايا الطبقة 
العّالية ويلتزم الدفاع عن مطالبهاء في 
مقابل الأدب البرجوازيٌ. والأدب 
الأرستقراطيٌ؛ الذي يلتزم كتابه موقف 
الطبقة الحاكمة. والفئات العليا من ذوي 
المكانة والجاه في المجتمع» ويتبنون مفاهيمهم 
وعاداتهم. ويدافعون عن مواقعهم 
وامتيازاتهم 

ومن أبرز المصطلحات التي تنسب 
الأدب إلى موضوعه: 

- أدب الرّحلات. وهو الأدب الذي 
يضمّنه الكاتب الرخالة انطباعاته 


ا 


الآداب الرفيعة 
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ومشاهداته في الأقطار المختلفة التي يزورهاء 
وتشتمل على وصف الطبيعة الجغرافية. كا 
تشتمل على وصف عادات الناس وتقاليدهم 
وأغاط حياتهم وتفكيرهم, و عن تاريخهم 
البعيد والقريب, مما يجعلها في بعض الأحيان 
ا وتائقياً تاريخياً هاما وشوا 
للدراسات المقارنة في ختلف مجالات الأدب. 
والفكر والحياة. وقد عرف العرب» منذ زمن 
بعيده. أدب الرحلاث: وتركنوا فيه آثاراً 
ا من یھ ا ب 
(TVA - ۱° £)‏ 
- الأدب القصصيّ والروائيّء الذي 
يقوم على سرد حادثة بين أشخاص في مكان 
وزمان معینین. وهي ذات مغزى. وتعتمد 
الحبك والتشويق والحوار أحياتاً. إلى جانب 
السرد والتحليل. (راجع القصة والرواية) 

کا يقال في هذا الشأن الأدب المسرحي, 
والأدب الملحميّ. والأدب الوجداني» 
والأدب الغنائي. والأدب الحكمي. 
وغير ذلك مما تصح نسبته إلى طبيعة 
الموضوع الذي يعالجه. 

ومن أشهر المصطلحات التي تصف 
الأدب استناداً إلى مستواء الأخلاقى. 
وقيمته الفنية: ۰ 

0 الأدب الإباحيّ. 
المكشوف, أو الأدب الماجن وهو الذي 


او الأدب 


بسط ف وفق: الأشضراق: ”والملافات 
الجنسيّة. دونما ستر أو 57 

5 الأدب العا مء وهو الذي يتجاون 
بقيمته المضمونية والأسلو بست الو 
الإقليمية إلى التداول في الأوساط الثقافية 
العاميّة بوصفه جزءاً من الإرث الإنساني 
العام» فضلا عن كونه طليعة أدبيّة في محيطة 
القوميّ» والإقليميّ. الخاص. 

وة امكاق فة الأدية إلى حسف 
وطبيعة لغته. فيقال: الأدب العربي. 
والأدب الفارسي. والأدب الفرنسي, 
والأدب الإنكليزيّ. والأميركيّ, 
والإسباني. إلى آخر ما هنالك من لغات, 
وبلدان. 

أما الأدب المقارن؛ الذي يقوم على رصد 
التأثر والتأثير في الآداب المختلفة فقد أفردنا 
له مادة مستقلة. 


متو سع: 


لطفي حيدر: محاولات في فهم الأدب. دار 
المكشوف. الطبعة الثانية. ببروت. ۸۹0٩‏ 

رئيف خوري: الدراسة الأدبيةة دار الكشوف. 
بيروت» 1540 - الأدب المسؤول. دار الآداب. 
باروت» 2195/8, 

عمر فاخوري: أديب في السوق. دار المكشوف 
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محمد مندور: الأدب ومذاهبه. مكتبة نهضة مص 
الطبعة الثانية. /3601ا. ش 

سلامة موسى: الأدب للشعب. مكتبة الأنجلو 
المصرية. 1905. 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفلء 
الطبعة الثالئة بيروت 2380. 


Jean SUBERVILLE: Théorie de برخ 'ز‎ 
et des genres Littéraires, Paris, 1957 

A. THIBAUDET: Relféxions sur la Lit- 
térature, Paris, 1939. 


الأدب الإباحيٌ - الأدب 
ارول ری 2 الأدب 


راجع: الأدب. 


الأدب الإسلامي - الأدب 
ارو الأو الأندلي > 
الأدن اخاحا د الأدت 
العبابيّ - أدب النيضة. 

راجع: العصر الإسلاميٌ. العصر 
الأمويٌء العصر الأندلسي... 


الأدب المقارن: 
لومخ الوا الدراسة: كر ايحت 
في الضلات التي تنشأ بين الآداب العالمية 


ية الكقنك عن :عوامل 'التأثر. اتات 
المتبادلين» في نطاق الأنواع» والاتجاهات, 
والأفكارء والأساليب التعبيرية المختلفة, 
وفيا به الأدناء ادن من أل الق 
عن ااا ارا و ا 
ال ا ا 1 

وإذا كان الأدب المقارن قد أخذ يزدهر 
في القرن التاسع عشر. وشرع يستقل 
بوجوده» ويتجه إلى أن يصبح علا بذاته 
غلال ما تقك من هذا القرن: مرسخاً 
منهجيّته, معدّداً فروعه فإن له ظواهره 
المختلفة في الآداب العالميّة على صعيد الآثار 
الإبداعيّة. کا أن له على مستوى الأحكام 
النظريّة جذورا قديمة قثلت, في الفكر 
الأدي, عالمياً وعربياً. بتلك الفصول المعقودة 
حول تأثر الآدابء واللغات بعضاً ببعضء 
وحول محاكاة الأدباء والشعراء لسابقيهم, 
ومعاصربهمء في بعض عاتب اللضمون: أو 
في ين وغوه السناعة رالا اعات 
ما وصل إلينا من أبحاث في مسائل الموازنة 
بق الأدباءة والمفناضلة.بيق: الأداب» وى 
اا ال قات الشعرية وسراها غا عه 
لنشوء الفكر الأدبي المقارن» وتحوله» مع 
التظرر الفصري ال بت علي ميقل 
منهجية خاضة: وياصول وفروع ميد 


ويميادين وأغراض محددة. 


7 لايك 


الاد ب المقارن 


وأهم ما تقوم عليه منهجيّة الأدب المقارن 
دراسة المؤثرات استناداً إلى ثبوت علاقات 
تفاعل بين أدبين مختلفين, وإغفال الظاهرات 
المتشابهة, أو المتقاربة. عندما لا تكون هناك 
روابط اتصال تيح تبادل المؤثرات: طرداً 
وكيا 

ومن خصائص المهبجية في البحث 
المقارن تجاوز ظواهر التأثير المتبادل في إطار 
ال :الو اعدف إل رصا عل لسعو 
العالمي للأدب» وني يحال التفاعل بين آداب 
الأمم المختلفة, واللغات المتغايرة. 

وطن شخ الفزابيات القارية الكت 
عن رات الاتسيان هن اداه بع 
بجاري التأثر والتأثير. ودوافعها. وأغراضهاء 
بالأضافتة الع إتعضاء مطامط لقاع 
والإكباب على تحليلها, إبرازاً لخصائصهاء 
وقميا انها لفك سالك 
اا ا اق اعا ارات 
القومي. وتنشيط التفاعل بين الشعوب, 
وقتين عرى الصداقة, والتعاون, والسلام بين 
الأمم. وبين الدول. 

ومن منبجية الدراسات المقارنة, 
وصستلزماتها. لدى الباحنين. ثقافة عامة كن 
الذارس بن التعامل .مح حركة«الخاريخ, 
وتناقضاته المحيطة بالآثار المدروسة, وتتيح 
له الوقوف على انعكاساتها السلبية 


د 


والإيحابيّة. فضلا عن ثقافة خاضة بموضوعه, 
من حيث تمكنه بو الات حوصن 
والأغراض المطروحة, وتوفر له ما تقتضيه 
الدراسة من عدّة ودراية لا بد منهها لكل قلم 
باحث. 

أا يادي 'الأدث" المقارق:: اهيا 
الأجناتق الادمة الس وال ية عل 
اختلافها. ومراحل التاريخ الأدبي 
والاتجاهات السائدة في مسارها. والمواقف 
الأدبية ومضامينها الفكرية والفلسفيّة. 
والناذج الإنسانية, والصور الحضارية, 
المتجسدة في آثار الكتاب والشعراء. ومصادر 
الاستلهام المؤثرة في مضامين الأدب» وفي 
أسالييه ا لتعيير ت اكا الننية غل حذ 
سواء. وما تزال ميادين الأدب المقارن تتسع 
تاران م اتتام وتائل الاضال ين 
الشعوب» وارتفاع مستويات الثقافةء وازدياد 
الترجمات» وسهولة السفر والانتقال بين 
البلدان والقارات. 


شتو سح: 


- محمد غنيمي هلال: الأدب المقارن. دار 
الثقافة - دار العودة. الطبعة الخامسة. بيروت. 
لہ ت. 

ب مناف متصور: مدخل إل الأدب القارن. 


متشوارات هر التوثيق والبحوث. باروت» لكلل 


أدبي 


- طه ندا: الأدب القارن. دار النهضة العربية 
بيروت. ۱٩۹۷۳‏ م. 


La Littérature Comparée, Collection Que 
sais-je? Paris 1951. 

PICHOIS et ROUSSEAU: La Littéra- 
ture Comparée, Armand Colin, Paris 
1967. 

VANTIEGHEM: La Littérature Compa- 
rée, Paris, 1946. 

GUYARD: La Littérature Comparée, Pa- 
ris, 1951. 


صفة كل ما ينسب إلى الأدب. 


الإدراج: 
- في الصرف: هو الإدغام الصغير, 
أي إدغام حرفين أوها ساكن من الأصل. 
راجع: الإدغام. 


- في علم العروض: هو التدوير. 
راجع: التدوير. 


الإدغام: 

١‏ - تحديده: الإدغام, لغة. هو إدخال 
شيء في شيء آخر, فتقول: ادغمت الثياب 
في الوعاء» وتعني أنك أدخلتها فيه. والإدغام» 
اطظلاعاء هر إذكال. خرف شاكة بكرت 


اخر مثله7١)‏ متحرك, من غير ان تفصل 


نها بحركة أو وقفه ٠‏ فيضيران. لشدة 
اتصالهما كحرف واحد. بحيث يرتفع اللسان 
وينخفض دفعة وأحدة» نحو: «مد» «شد» 
وأصلها «شدد» و «مذة». ويكون الإدغام في 
عد وق ES Sh‏ 0 
ومع الحروف م ويدغم فيهاء | 
الألف, لأنها ساكنة أبدأء فلا يكن ٠‏ 
قبلها فيهاء ولا يمكن إدغامها لأن الحرف 
حتى يصح الإدغام فيها. 

۲ - صَوّر التقاء المتماثلين: ! 
اجتمع الحرفان المتتاثلان. فإمًا أن يكونا 
مقر کن وما أن بكرن أخدها متحركاً 
وثانيهها ساكناً. وإما أن يكون الأول ساكناً 
والثاني متحركاء وإليك حكم الإدغام في كل 
هذه الصور. 

ا رك الأول وسن الان 
امتنع الإدغام» لأن حركة الحرف: الأول قد 
فَصَلت بين المتبائلين, فتعذّر الاتصالء نحو: 


)١(‏ يكون الإدغام إما بين الحرفين المتجانسين. نحو: 
«رد» «مد» وإما بين الحرفين المتقاربين في المخرج وهذا 
يكون بإبدال الحرف الأول ليجانس الحرف الثاني نحو: 
«اتحى» وأصلها: «اغحى» أو بإبدال الحرف الثاني 
ليجانس الحرف الأولء نحو: «ادّعى» وأصلها «ادتعى» 
على وزن «افتعل». 
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5 


الاد غام 


و ww‏ 0 س 


«ظننث»» و «يكتب ابنك فرضه», و «مللتُ 
0 

؟- إذا کان الأول ساكتاً رالاق 
فد کا وت الإدغام بالشروط التالية: 

أ- ألا يكون أول المتماثلين هاء 
السكت. فإذا كان هاء السكت امتنع 
الإدغام نحو الآية: #ما أغنى عني ماليه 
هلك عني سلطانية» (الحاقة: ۲۸ - 55). 

ب - ألا يكون أول المتائلين مدا في 
آخر الكلمة. فلا إدغام في نحو: «جاءً 
الطلابٌ فاصطفوا ودّخلوا صفوفهم». 

ج - ألا يؤْدّي الإدغام إلى لبس وزن 
با ی رر حورل وازن 
و «حوول» مجهول «حاول» حيث يتنع 
الإدغام فيهماء كي لا يلتبسا بمجهول «قَوّل» 
و «حول». 

۳ - إذا كان المثلان متحركين, فالإدغام 
إِما جائز. وإما واجب. وإما متنع. أمَا 
الإدغام الممتنع» ففي المواضع التالية: 

أ = أن يتصدّر المثلان, نحو: «ددن» 
(اللعب)ء «تثر». 

ب ˆ أن يكونا في أسم على وزن 
«فمل», نحو: «درّر» أو ف اسم على وزن 
«فل», نحو: «سرّر». «دُلل» أو «فل». نحو 
ا 


«خبب). 


ج = أن يكون المثلان على وزن «أفعل» 
الل م 

5 أن يعرض کون أحد المثلين 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك, نحو: «وددتٌُ, 
وددت: شنا 

ه - أن يكون المثلان في وزن ملحق 
بغیره» نحو: «جَلبَبَ» أو «هيلل» (قال: «لا 
إله إلا الله») الملحقين ب «دحرج». 

و- أن يكون مما جاء شاذاً في فك 
الإدغام, نحو: «دَببٌ (إذا نبت الشعر). 
ريت الأرض» (إذا كثر ضبابها). 
و «قططً الشعر» (إذا كان قصيراً جعداً). 

وأا الإدغام الجائز. ففي المواضع 
9 

- أن يكون الثاني سانا بسكون 
ا أو شبهه, ٠‏ نحو: لم مد - يدد 
و ا کا ولكن فك الإدغام او 

جوت أن يكونا تاءين في أول الفعل 
الماضي. نحو: «تتابع. اتابع» و «تَتبُع, 
أو تاءین زائدتين ف أول E‏ 
«تتذكر. تذگر - - نون تمنون - تتوقد 
تَوَقَدُ» ومنه الآية: #ولقد كنتم تمنو 
الموت» (آل عمران: .)١٤۳‏ 

€ أن يكونا اين في فعل بصيغة 
«افتعل»» ج ا سان اسن ي 
اکان سان 


3 


0ے 


اا س 


د - أن يكون عين الكلمة ولامها ياءين 
ثانيهها متحركة بحركة لازمة: نحو «عَبيَ - 
عَيّ» و «حيي» حيٌّ», أما إذا كانت حركة 
الثانية عارضة للإعراب. امتنع الادغام, 

ه - أن يكون المثلان في كلمتينء نحو: 
«كتبّ بالقلم» كتبٌ بالقلم» والملاحظ أن 
الإدغام الجائز في هذه الحالة يكون بإسكان 
المثل الأول كا يكون باللفظ لا بالخط. 

وأمّا الإدغام الواجب» ففي المواضع 
التالية: 

١‏ - أن يكون الحرفان المتجانسان في 
كلمة واحدة. سواعٌ أكانا متحركينء نحو 
«مدّ» (أصلها: مَدَد). أم كان الحرف الأول 
ساكناً والثاني متحرّكاًء نحو: «جدّه (أصلها: 
جذد). 

۲ - أن يكون الحرفان المتجانسان 
متجاورين في كلمتين. وني هذه الحالة يجب 
الإدغام لفظاً ا وخطًا إذا كان ثاني المثلين 
ت ٠‏ نحو: اکت سکتاء علي»؛ وجب 
الإدغام لفظاً لا خطاً إذا كان غير ضمير, 


نحو: «أكتبٌ بالريشة ‏ استغفر ربك». 


غزت.مالتحوظة" إذا انلعل اا 


ثلائياء ا مكسور العين, مضاعفاً: دا 
إلى ضمير رفع متحرّك, جاز فيه ثلاثة أوجه. 
أ - استعاله تامًا مفكوك الإدغامء نحو 


«ظللت». 

ب - حذف عينه مغ بقاء حركة الفاء 
دوع ولعو برطت 

ج - حذف عينه ونقل حركتها إلى 
الفاء بعد طرح حرکتهاء »> تحو: «ظلت». 


إدغام (إملاء): 

١‏ - توصل «إن» الشرطية. ب «لا» 
النافية. فتقلب نونها لامأء وتدغم بلام «لا» 
ويصيران «إلا».. ويجوز أن تدخل عليها 
اللا فار وا تخو راتت وال 
أقاصضك». وكذلك توصل ب «ما» الزائدة. 
فتقلب نونها ميا وتدغم جيم «ما»» نحو 
«ادرس وإِمًا ترسب». 

اکل وا اا و 
النافية جوازاء فتقلب نوتها لاماًء وتدغم يلام 
اك ستيان واا مفو وار ألا 
ا 

2 توصلٍ «عَن» ب «ما» الموصولة, 

فتقلب نونها 7 » وتدغم يميم «ما» فيصيران 
«عا» نحو: «استفسرّ القاضي عا حتصل». 
؛ - توصل «ينْ» ب «ما» الموصولة, 
فتقلب نونها اوتدغم میم «ما» فيصيران 

a a‏ سيل 
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أدوتن 
المت 2 12 ا ت ا لا ر ا 


الإدماج: 
- ف علم البديع: هو تضمين معق 
الكلام معنى آخرء نحو قول ابن عبيد الله 
لابن وهب حين أصبح وذيراً للمعتضد. 
وكان الشاغر قد ساءت أحواله: 
أن دعر نا فاا قى رها 
فقلت له: نعساك فيهم أنه 
الم ال 
فقد ضمُن الشاعر تهنئته لابن وهب 
شكواه من الزمن لإظهار سوء حاله بغية 
الحصول على نوال الممدوح. 


3 في علم العروض: هو: التدوير. 
انظر: التدوير 


ودع ا 


الأدوات: 


راجع: أداة. 


أدوات الشعر: 

هي» عند ابن طباطبا (975م/ 
65" ه) ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
كالعلم بالنحو والصرف والعروض والبلاغة 
والفنون الأدبية وأيام العرب وأنسابهم. 


ادونيس: 

د من اة الأساطير الفينيقية. ول 
اصل أسمه هو «أدوني» وحرف السين 
الأخين لحف را وور لقب فينيقيٌ 
معنى السيّد. والنبيل. 

وأسطورة «أدونيس وعشاروت» هي من 
أعرق الأساطير العالميّة. ومفادها أن أدونيس 
كان مولعاً بالصيد. بقدار ولعه بالفة 
عشتروت» التي تبادله حباً بحبّ. وفيا هو 
ذات يوم يصطاد في الغابات هاجمه خنزير 
58 وقتله. وكان ذلك. فيا يروى. على 
مقربة من مغارة أفقا في جبال لبنان. ولشدة 
الأسى بكت عشتروت دما بمقدار ما نزفت 
جراح أَدوْنيسن من دماء. وقد امتزجت 
الدماء بمياه النهر المتدفق من مغارة أفقا إلى 
ساحل البح فاحمرّت مياهه, وهي لذلك 
تحمر في كل عام في الموعد الذي صرع فيه 
ا وش أوائل فصل الربيع. وكان 
الفينيقيون يقصدون النهر في تلك المناسبة, 
ويحيون ذكرى أدونيس وعشتروت» آملين 
عودتهها إلى الحياة. وقد اعتبروا أدونيس 
«نبع السعادة» و«الحياة المتجدّدة». وكانتٌ 
أسطورة دوين موضوعاً لآثار شعرية وفنية 
عل در لرن 

القن الشاغر لري والمفكر الأدوء 
علي أحمد سعيد. السوريّ المولد والمنشاأ. 


۷ - 


الآديب 


اللبناني الإقامة. وأحد أقطاب الحركة 
الشعريّة الحديثة. من مؤلفاته: «قصائد 
أولى». «أوراق في الريح». و«أغاني مهيار 
الدمشقيّ». 


اتو سع : 


د نقة الانوئ علو معني الال اروت 
AANA‏ 


الأديب: 

الاتسان: الشف بالادب وقلت عل 
هذا المصطلح اليوم معنى الكاتب عامة, 
والمنشى في حقل من حقول الإبداع القلميء 
خاصّة في الشعرء أو في أيٍّ نوع من أنواع 
النثر. 

والأديب الح إنسان يتصف بالمعاناة 
الشعوريّة المرهفة. وبالتجارب العقليّة 
المكتنزة, التي تختط له موقفاً من قضايا 
الإنسان والحضارة في الصراع التاريضيٌ 
وتوا ويتصف إلى ذلك بالقدرة على 
التعبير عن موقفه بأساليب وأشكال لغوية 
متميرة..وذات: تأثين فى بلي بغض ١:‏ النظر 
عن النوع الأدبي. الذي يتوسله. والمذهب 
الفتي» الذي يتوخاه. وصولا إلى غايته 
وتجسيداً لموقفه الفكريّ في قضايا الحياة 


والمصير. 

ومن أوجز الصفات التي ينبغي أن تتوافر 
لقلم الأديب ثقافة عامة تضمن له مشاركة 
عميقة في حمل قطاعات الفكر والحياة, 
وتحدّد له موقفاً وتوبجهاً في مسار التطور 
الإنسانّ والحضاريٌّ. فضلا عن إلمام دقيق 
بالمؤثرات الفاعلة في الاختصاص الذي 
غارنة: انظلاقا عن مداه تجتن المبادين 
ال فى هة لكر رالا معا كا ينيعي 
أن تتوافر له ثقافة خاصة تضمن له عذة 
العمل التعبيريٌ» الق لغوي مشرق» وفرادةٍ 
أسلوبية ساطعة, ا شكلية و في إطار 
اختصاصه. ويجال تحركه وإبداعه. 

والأديب» بعد هذاء درجات» من حيث 
شمولية الموقف. وإنسانيّة التوجه. ومن 
حيث فرآدة القن التعييرئ. ونخصوصية 
الإبداع الأسلوبي. 

راجع: الأدب. 


ع ع ص عو - 
تأق بثلاثة أوجه: ظرفيةء وفجائية, 


| إذ الظرفية: تأتي: 

١‏ - ظرفاً للزمان الماضي - وهو أغلب 
أخواطات ما إل ال ميا غل 
السكون في محل نصب مفعولا فيه» نحو: 
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اذا 


سس ا 
0 و 


«زرت صديقي إذ هو في بيته», ونحو: «حيِيتُ 
رفيقي إِذْ يعمل». (الجملة الاسمية «هو في 
بيته» في المثال الأولء والفعلية فمل“ ف 
ا مثال الثانيء في حل جرٌ مضاف إليه). وقد 
حدق المضاف إليه أي اة بده > 
ويعوض منه بتنوين العوض» نحو الآية: 
«فلولا إذا بلغت الحلقوم وأنتم حينئذ 
تنظرون) (الواقعة: .)۸٤-۸۳‏ ونحو: 
«زرتك وكنت ساعتئذٍ خارج البيت», 
والتقدير: زرتك وكنت ساعة زرتك خارج 
البيت. (تعرب «إذ» المنونة بالكسر في المثالين 
الأخيرين ظرف زمان مبنيا على السكون 
المقدر في محل جر بالإضافة). 

۲ - مفعولا به. نحو الآية: إواذكروا 
إذ كنتم قليلاً فكثركم» (الأعراف: 43) 
والغالب على «إذ» الواقعة في أوائل قصص 
القرآن الكريم أن تكون مفعولا به لفعل 
دوف یراذگ 

کا مق ا 
«واذكرٌ في الكتاب مريم إذ انتبزّتْ من 
أهلها مكاناً شرقياً4 (مريم: )1١‏ («إذ»: 
ظرف مبني على السكون في حل نصب بدل 
اشتبال من «مریم»» وقد حرّكت بالكسر منعاً 
من التقاء ساكنين). 

٤‏ = مضافا إليه. وذلك بعد مضاف من 
ا ا بدن ا کی 


مذ 
یو 


ساعتئذ. حينئذ, فالقسم الأول من التراكيب 
يعربٌ ظرف زمان منصوباً بالفتحة الظاهرة, 
وتعرب «إذ» ظرف زمان ا على السكون 
في محل جر مضاف إليهء والتنوين فيها تنوين 
عوض. 

ب - إذ الفجائية: حرف مبقّ على 
السكون لا محل له من الإعرأب» يقع بعد 
الظرف «بينا» 3 «بینا»» نحو «بينا أنا أكتبٌ 
اذ ارق :ريده 

ج - إذ التعليلية: حرف للتعليل 
مب على السكون لا حل له من الإعرابء 
نحو: «ضربتٌ د 9 سرق». ومنهم من 
يعتبرها هنا ا فلا تأقي «إذ» عنده 
إذا: 

أ- إذا الظرفيّة: ظرف لا يستقبل 
دن ایانس عل الکن فن سن 
الشر طط ال ا 
)١(‏ لكنة لا يجزم إلا في الشعر للضرورة كقول عبد 
القيس بن خفاف: 
استغن ما أغناك ربك بالغنى 

وإذا تصبك خصاصة فتجمّل 
(؟) قد تأتي: «إذا» الظرفية غير متضمنة معنى الشرط, 
نحو الآية: «والليل إذا يغثى. والنهار إذا تجل». 


(الليل: ¬( . ' 
(؟) أي إن الجملة التي تقع بعده تر بإضافته إليها. 
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8 


إذ 


2 


کا 


متعلق بجوابه. وتختص بالدخول على الجملة 


الفعاة ويكون الفعل بعدها ماضياً غالباًء أو 


مضارعاً. وقد اجتمعا في قول أبي ذؤيب: 
والكشين راغية إذا E‏ 
وإذا ترد إل قلسل شنم 
اذا دخلت على اسم مرفوع, ل 
ضمير للغائب» اغربٌ قاعلا لفعل 'محدوف 
يفره الفعل الذي يليهء إذا كان هذا الفعل 
للمعلو» كقول أبي القاسم الشابي: 
5" العف احونا زا الحا 
فا بد ان متيب الفحدر 
(«الشعب»: فاعل لفعل محذوف تقديره 
7 راد»» مرفوع بالشة الظاهرة) > ونائباً 
للفاغل إذا كان هذا الفعل مينيًا للمجهول. 
نحو: «إذا الطالبٌ لم يترم يكره المدرسة» 
0 نائب فاعل لفعل محذوف 
ET‏ مرفوع ا الظاهرة). 
3 ل «كان» إذا أق هذا الفعل بعدهاء 
نحو: «إذا المعلّم کان سا أتيث». 
(«المعلم»: اسم «كان» مرفوع بالضمة 
الظاهرة) أما إذا دخلت على ضمير للمتكلم 
أ اظ إن هذا الم فرت ودا 
للفاعل أو نائيه, نحو قول بشار بن برد: 
ا شرب مرارا على القذى 


of 


(«أنت»: توكيد للضمير المستتر في الفعل 
«تشرب» المحذوف). 

ملحوظة: قد تزاد «ما» بعد «إذا» فلا 
تغير شيئاً. نحو: «إذا ما زرتني أكرمتك». 

ب - إذا التفسيرية: حرف مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب» يأتي 
في موضع «أيّ» التفسيريّة في الجمل, وتختلف 
عنها في أن الفعل بعدها (بعد «إذا») لا 
يكون إلا للمخاطب, نحو: «استكتمته لير 
إذا طلبتت منه أن يستره». 

ع إذ! الفجائيّة: تعرب إما ظرف 
زمانٍ ينا على السكون في حل نصب 
تقول فين و ا ملعل السكون لا 
حل له من الإعراب. وهي تختص بالدخول 
على الجملة الاسمية. ولا تحتاج إلى جواب 
(كا هو الحال في «إذا» الشرطية). ولا تقع في 
ابتداء الكلامء وتلزمها الفاء ا أو 
الاستئنافيّة). والاسم المرفوع بعدها يعرب 
مبتدأء نحو الآية: إفألقاها فإذا هي 
تسعى» (طه: ۲۰)» ويكون خبر هذا المبتداً 
اا کا في الآية السابقة, أو مدنا 
عن فخت الضف ذا السات 


حرف جواب مب على السكون لا محل 


ا 


إذما 


له من الإعراب. نحو: «للطلاب معلم 
لمم إذا. برش وقد 
١‏ - التقوية والتوكيد. نحو قول 
الشاعر: 
فلو خَلدَ الكرام إذا حَلَدْنا [ 
ولو بقي الكرام إذا بقينا 
7 ى الترط في الاضي» جوا 
«إولولا أن تَيُتناك لق كدت ترکن إليهم 
شيئاً قليلاً, إذاً لأذفناك ضعف الحياة 
وضعف الممات, ثم لا تجدُ لك علينا 
نصيرأً» (الإسراء: 976-1/6). 
٣‏ - معنى الشرط في المستقبل» نحو 
قول الشاعر: ِ 
ا فعاقيّي ري معاقبةٍ 
رتا عين من باك بايد 


الإذالة: 
راج التدييل: 


إذاما: 
لفظ مركب من «إذا» الشرطية. و«ما» 
الزائدة. (انظر: إذا الشرطية)» نحو قول 
الشاعر: 
إذاما بدت ليق فكل أعين 
وان هي ناجتني فكلي مسايعٌ 


إذذاك: 

لفظ مركب من «إِذْه وهي ظرف زمان 
مبني على السكون في محل نصب مفعول فيهء 
و«ذا» وهي اسم إشارة مبني على السكون في 
حل رفع ميد كيه غالباً حذوف. والجملة 
من المبتدأ والخبر في حل جر بالإضافة) 
والكاف حرف خطاب مبني على الفتح لا 
حل له من الإعراب. نحو قول الشاعر: 


هل ترجِحَنّ ليال قد مَصَيْنَ لنا 
والعيش منقلبٌ إذذاك أفنانا 


(التقدير: إذذاك كائنٌ). 


ذا 

حرف شرط جازم للاستقبال مبني على 
السكون لا نحل له من الإعراب» نحو: «إذما 
تع ي («تتعلم»: فعل مضارع مجحزوم 
بالسكون, لأنه فعل الشرط, وفاعله ضمير 
بر ا وربا تقديره: : أنت. تتعلّم: فعل 
مضارع مجحزوم بالسكون لأنه جواب الشرط, 
وقاعله ضر هار فيه وچوا تدر 
أنت» وجملة «تتثقف» لا محل ها من الإعراب 
لأنها جواب شرط جازم غير مقترن بالفاء أو 


«إذل»). 


-ا/١-‎ 


حرف نصب وجواب'” واستقبال'") 
ورا ميق عل الشكون ل محل له من 
الإعراب. ويشترط كي تنصب الفعل 
المضارع بعدها أن تكون صدر جملة غير 
مرتبطة ا قبلها إعراباء وإن كانت مرتبطة 
بها معنى©). وأن يكون المضارع بعدها 
للاستقبال*» وألا يفصل بينها وبين الفعل 
إلا «لا» النافية. أو القسّم0", نحو قولك: 
«إدن لا أزورك» لمن قال لك: «سأسافر بعد 
ساعة», ونحو قول الشاعر: 
إذن - والله - نرميهم بحرب 


ب الطفل من قبل المشيب 


)١(‏ لأنه جواب لكلام. 
(؟) لأنه يخصص المضارع بالاستقبال. 
(۳) لأن فيه معنى الشرط. وما بعده جواب مشروط با 
(4) فإذا كانت الجملة بعدها مرتبطة با قبلها إعراباً. لا 
صمب تو قول العام 
لئن جادٌ لي عبد العزيز بثلها 

وأمكنني ا 

(م تعمل «إذن» لأنها ليست صدر جملتها). 

(0) فإن كان للحال. لم تنصب «إذن» نحو: «أنت 
صادق. - إذن تقول الحقيقة» (م تنصب «إذن» لأن 
الفعل «تقول» يدل على الحال). 
)١(‏ فإذا فصل بينها وبين الفعل المضارع بغير القسم, 
أو «لا»» لا تنصب» نحو قولك: «إذن فقد ينهد المطر» 
رابا تن قال لك والمناء مليدة باليوم»ه 


ملعوظاف: 5ه ]ذا سبق ادن 
بالواو أو الفاء العاطفتين. جاز إعاالها 
وإهماهاء وقد قرئت الآية: #وإن كادوا 
لِيسْتفرََونك من الأرض ليُخرجوك منهاء 
وإذاً لا بليشوا ٠‏ خلاقك إلا قليلاً» 
(الإسراء: )۷١‏ بنصب المضارع «يابثوا» 
وبرفعه «يلبثون». 

؟ - أجاز بعض النحاة الفصل بين 
«إذن» العاملة والفعل المضارع بالنداء» نحو 
«إذن.يا زيدء تنجحّ» أو بالظرفء نحو: «إذن» 
يوم الجمعةء أزورك» أو با لجار والمجرورء 
نحو: «إذن بالج تنجح». 

لاد كنب مفظل ١‏ اللفويين القندافى 
«إذن» بالنون سواءً اكانت ناصبة ام حرف 
جواب غير عامل. ومنهم من يكتبها بالنون 
إن كانت ناصبة, وبالألف: «إذأ» إذا كانت 
مهملة. أمَا رسمها في المصحف فهو بالألف 
غايلة: وغين غاملة: 


ارى: 
فعل مضارع للظن ر للمجهول. غير 
فاو کن جاخ اغد ا ا 
للمجهولء نحو قول أبي تام الطائي: 
رظن اسلمى الي أبغي ا 
NEE‏ الل يم 


“VY - 


££ 
اراب 


ا 
اع 
0 


(«أراها»: فعل مضارع للمجهول مرفوع 
بالضمة المقدرة على الألف للتعذر. وفاعله 
فقن مسر فيه وجرا ترد اناد هاا 
ضمير متصل مبني على السكون في نحل 
نصب مفعول به)» ونحو: «کنت أرى ا 
شاباًء فإذا هو كهل» («زيدأ»: مفعول به 
أول. «شابا»: مفعول به ثان). 


تأتي: 
-١‏ اا وھا آي يهنن 
ثلاثة مفاعيل» أصل الأول اسم ظاهر أو 
ضمير» والثاني والثالث مبتدأ وخير, نحو: 
«أريتٌ اليد الفرض مرا ونحو الآية: 
«كذلك يرم الله أعمام رات 
عليهم4 (البقرة: )٠١۷‏ (المفعول به الأول: 
هم في «يريهم». والثاني: أعاطم, والثالث: 
حسرات). وقد تسد 0 وما بعدها مسد 
لمفعولين الثاني ا بهو واربية امل 
أن صديقي مهدب (المصدر الول من «أنْ 
صديقي ن سنك مدل المفعولين: الثاني 
والثالث). وانظر: أعلم وأرى وأخواتها. 
اعد اها (ماضيه «رأى») 


ينصب مفعولا به واحيداء وي أرى 


25 ء - م 
البصريةء نحو: «أرى الطفل يتسلق شجرة». 


فبلا تاعا ا رای اا 
ينصب مفعولين أصلها مبتدأ وخبر - 
وتسم أرى القلبية - نحو: «أرى الجهل 
بذلن (والشهل مول .نا أزل. متصرت 
بالفتحة. «مذلَةٌ»: مفعول به ثان منصوب 
e‏ ۰ 


أراكوز: الدمية المتسركة: 

هي دمية تمثل إنساناً أو حيواناً أو شيئا 
عرض على مسرح و أو مع غيرهاء 
ورد لتؤدي دوراً في مسرحية أو .تثيلية أو 
فص تكون غايتها الترفيه والموعظة. وقد 
انتشرت موخرا مسلسلات الذفى المتحرعة 
انتشاراً واسعاً. 


اا 

بمعق: أخبرق» ووز أرايتكاا 
وأرأيتكم... معنى: أخبراني وأخبروني.... وهو 
لفظ مركب من الهمزة وهي حرف استفهام 
إنكاري من على الفتع لا محل لد من 
الإعراب. والفعل الماضي: رأى. 
و «التاء»» وهي ضمير مبني على الفتح في 
محل رفع فاعل» والكاف. وهي حرف 
للخطاب مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. وقد تحذف همزة الفعل فيقال: 


“VT - 


إرباً إربا 


اريتك ومنه قول الشاعر: 
أَرْيْتَكَ إن مَنَعْتَ كلام يحيى 
امتقو غل حي الها 
وهي إِمّا من «رأيت» معن «عرفت» أو 
اشرت فتنصب 0 به اا 
(الكاف)ء وتكون الجملة الاستفهامية بعدها 
استئنافية لا محل لا من الإعرابء وإما ببعنى 
وعلمت» فصب مقبولين: ٠ =١‏ الكاف: 
؟ - الجملة الاستفهامية التي بعدها. 


إربا إربا: 

أي را عضرا تعرب ناا الأول 
حالاً منصوبة بالفتحة الظاهرة» وتعرب 
«إربأه الثانية توكيداً منصوياً بالفتحة, نحو: 


ا و 
«مزقت الوحش إربا إربا». 


عدد أحكامه واستعاله مثل «ثلاث». 
(انظر: ثلاث)» نحو: «نجح أربع طالبات» 
(«طالبات»: مضاف إليه حرور بالكسرة 
الظاهرة). 


عدد م ركب» أحكامه و ستعاله مثل 


(انظر: ثلاث عشرة)» نحو: 
55-57 أربع ره شار 


«ثلاث عشرة». 


أربع وأربعون 0 أربع وتسعون - 
أربع وثلاثون - أربع وثمانون - 
أربع وخمسون - أربع وسبعون - 
أربع وستون - أربع وعشرون: 

مثل ثلاث وأريعون» فى الأحكام 
ED EN‏ كلانه a‏ 
«نجح أربع عمو ال ١‏ قات 
ربعا وعدرين طالبڌ» و وفك بأربع 
وثلاثين بلدة». 


عمو اس 
5 


اربعة: 
عددٌ أحكامه واستعاله مثل «ثلاثة». 
(انظر: ثلاثة), نحو: E‏ أربعة جبال ». 


اربعة عر 

عدن رک ااه وا سا ل 
«ثلاثة عشر». (انظر: ثلاثة ع نحو: «فاز 
اا ارا ر ا 


اربعة واربعون - اربعة 


ا - 


وتسعون - أربعة وثلاثون - 
أربعة وثمانون- أربعة 
تون أربعنة: وسيغون- 
أربعة وستون - أربعة وعشرون: 

مثل «ثلاثة وأربعون» في الأحكام 
والاستععال. (انظر: ثلاثة وأربعون)» نحو 
جع ريع وأربعون طالبا» ورأيت 4 
وخمسين تلمیذا» و بأربعة وعشرين 
تلميذ». 


أربعون: 

اسم من ألفاظ العقود, يرفع NE‏ 
وينصب وير بالياء. لأنه ملحق بجمع المذكر 
الال وبعرب حسب موقعه في الجملة, 
ومعدوده ينصب على التمييزء نحو: «نجحّ 
أريعون: :طالياه ا(«أريعوو»: فاعل «نجح» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. «طالبأ»: تييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة). ونحو: «اشتريت أربعين كرسيّاه 
(«أربعين»: مقعول .به متضوى بالياء لأنه 
ملحق بجمع المذكر السالم. «كرسيّا»: ييز 
متصوب اال الفا وتو وت 
بأربعين مصنعأ» («أربعين»: اسم حرور بالياء 
لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. «مصنع» 
ييز منصوب بالفتحة الظاهرة). 


اربعين: 


هي «أربعون» في حالتي النصب والجر. 


راجع: الو 


الورتاج: 

هو في الخطابة. استغلاق الكلام على 
اي > فيعجز عن الإبانة والإفصاح. 
نقول: ا5 على الخطيب: استغلق عليه 
الكلام. 


الارتجاع الفى: 
راجع: الخطف الفي. 


الارتجال: 

هو في الشعر والخطابةء الإنشاء أو 
الإلقاء دون تهيؤ سابق. نقول: ارتل فلان 
خطبة: ألقاها دون إعداد سابق ويرادفه 
الاقتضاب والبداهة. 


ارتد: 
١‏ - فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتداً 
وينصب الخير, إذا كانت يعنى «صار»» نحو 


~۷0 - 


الارتقيات 


الآية: «ألقاهُ على وجهه فارتدٌ بصيراً» 
(يوسف: 11) («ارتد: فعل ماضٍِ ناقص 
مبق على الح الظاهر, وا ار عستا 
ف تقديره: هو. ا غير زاريل» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

۲ - فعلا تأماء إذا لم تكن عى «صار», 
نحو: «ارتدٌ الجراد عن أرضنا» («الجراد»: 
فاعل «ارتد» مرفوع بالضمة). 


الأرتقيات: 

يجموعة من تسع وعشرين قصيدة» وکل 
ف ا ا ومين ا ا أبياعا 
وتنتهي بحرف من ا المجائية 
المتسلسلة. يضمها ديوان. ودرو التخدون 
لصفي الدين الحلي ( 10 - ۷0۰ھ / 
۸ - ۳64 م(« . نظمها مانا للق 
المنصور الأرتقيء أمير الدولة الأرتقية في 
ماردين, التي أقام فيها ردحاً من الزمنء قبل 
أن يرحل إلى مصرء. وبمدح فيها السلطان 


الناصر بن قلاوون. 


الإرجاز: 
هو نظم الرّجَر أحدٍ بحور الشعر 
العربيّة, والمسمى حمار الشعر لكثرة 


جوازاته. وسهولة نظمه. (راجع: بحر 


الرجز). 


الأرجوزة: 

قصيدة تنظم على بحر الرّجزء يكون كل 
بيت فيهاء غالبا على قافية واحدة ا 
وا تلق عن قافية النيث الال وقد 
مكلت الآر اسيك نظا لنهوالة- اميا 
بفعل كثرة جوازات البحر الرجز وتيسر 
القوافي المزدوجة في العربية. في نظم العلوم 
والفنون وقواعد اللغة (متل ألفيّة ابن 
مالك). راجع: بحر الرجز. 


الإرداف: 
هو في علم البيان, أن يعبر المتكلم عن 
معنى. لا بلفظه الموضوع له. ولا بدلالة 
الإشارة إليه. بل بلفظ يرادفه. نحو قول 
البحتري: 
فأَوْجَرْته أخرى فأضلَلت تشلها 
ب يون الب والرَعبٌ وَالحقد 
أي: أَصَلّ تا في قلب خصمه» دون 
أن يذكر القلب» بل عبر عنه بمكان اللب 
والرعب والحقد, وهي كلمات مرادفة للقلب. 
ر الأرداك: هن الكاية :فى اند 
يُستخدم مرادفاً للمعتى المقصود؛ ما الكناية 
فتستخدم معنى يلازم المعنى المقصود. فلو 


كلا 


الإرصاد 


قلت مكنياً: فلان كثير الرماد فإنّ كثرة 
الرماد تلازم كثرة الطبخ» وهذه يلازمها 
الكرم» أمَا اللب والرعب والحقد. في البيت 
الشعري السابقء فترادف القلب وهو المعنى 
اضر 


o£ 

الإرداف الخلفيٌ: 
هو تناقض ظاهري بين عبارتين لإثارة 
الاعجاف "أو السكرية: مجر رف 


«صديقان لدودان». 


إرسال المثل: 
هو. في علم البديع. أن يضع المتكلّم في 
كلامه حكمة تجري يحرى المثلء نحو قول 
التي ه: «لا باغ الزن من صر 
مرتین»» ويكونء في الشعر» في بعض البيت. 
لا في البيت كله. نحو قول الشاعر: 
إا افا شرت زارا کل ازى 
ظمئت. وأ انان تضهن مشاريه 


ارستفراطيّة: 

فی الأضل نوك ا ن الب 
المتسرة بالغرفة والقضائل» لكا اميت 
تعني» منذ القرن الثامن عشر. الطبقة 


المختصة بالامتيازات المادّية. لا بالمناقب 
الحميدة. 

وهيء في الأدب والفن» عناية 
اتقات ال نذا السك ع فاا 
الناس ومشاكلهم. 


إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب: 

كتاب أدبي لياقوت الحمّوي (۱۲۲۹ م / 
7 ه) يترجم فيه للأدباء. ويعرف هذا 
اكاب انها ت اا ورات 
الأدباء». 


الإرصاد: 

هوى. في علم البديع. أن يذكر قبل 
الفاصلة من الفقرة, أو القافية من البيت, ما 
يدل عليها إذا عرف الزوي: تجو قول 
الشاعر: 

ولقد ار فا تفه 

فعندما ذكر الشاعر أنه لا يفهمها عندما 
تشکوء وذكر أنه ر وضع الماع في 
حالة إرصادء أي E‏ لمأ سيقوله, وتوقع 
كلمة: تفهمني. ومنه الآية: #وما كان الله 
ليظلمهم: ولكن كانوا أنفسهم يظلمون» 
(العنكيوت: °( 


V/V - 


ع يم 0 
ارضون» ارضون 


أرضون؛ أَرضون: 

ع قو ا للع م لد 
السام. يُرفع بالواو ويُتصب ويجر بالياء, 
نحو: «لله الأرضون وما عليها»» ونحو: 
وا الأرحين من اا 
أرغة: 

لغة أو طجة لا يفهمها الجمهور مكونة 
من مفردات خاصة تواضّع على استعاها فئة 
من الناس ضمن مجتمع أكبر. إما لكونهم 
عر یا ا( کا تلاا متف أد 
مدرسة) أو لأن عملهم يفرض عليهم 
السريّة التامة (مثل النشالين وقطاع الطرق 
الذين كانوا أول من استعملها). 


الأرقط: 
رأجع: الرقطاء. 


اركان الأدب: 
راجع: دعائم الأدب. 


أركان الاستعارة: 
رأجع: الاستعارة .)١(‏ 


أركان البيت الشعرئٌ: 
هي تفعيلاته. راجع: التفعيلة. 


أركان التشبيه: 


اركان الشعر: 
هى موضوعاته. وفنونه, واوا وأنواعة: 


رأجع: الأنواع الأدبية. 


إرون: 

جمع «إرة» معنى: النار أو موضعهاء اسم 
مُلحق يجمع المذكر السالم. يُرفع بالواو 
رضت كر اليا 


e ۾‎ EE 
لغد 'ق. ارانتك: انظ أراينك.‎ 


إزاء: 

ظرف مكان بعنى: «مقابل» منصوب 
اة الغاس حو وا را 
الخطيب». 
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الأساليب البلاغيّة 


ع ا ري ت يفا ابا يه 


الازدواج: 
- هو. في علوم اللغة. المشاكلة بين 
لفظين بالإبدال في حروف أحدهماء ويسمى 
أيضاً المزاوجة. نحو: «ليرجِعْنَ مأزورات 
غير اجون ات» فأصل او ات»: 
ورات فرت عا كله ارات 
- المزاوجة. راجع: المزاوجة. 


ازدواجيّة اللغة: 

هي وجود لغتين مختلفتين (أو من جَذْرين 
ُتفن) عند شعب ماء کرد الغ ! 
الأرسئة والقريية عب لازن والمتد ريه 
والإتكليزية عند بعض الطنود. وهي بهذا 
النى تقابل الفر نسي هاعم 


ا اللغة» .Diglossie‏ راجع: اة اللغة. 


الأزهريّ: 

لقب اللغوي محمد بن أحمد (۹۸۱ م / 
٠۰‏ ه) صاحب «تهذيب اللغة» وهو معجم 
من أمهات المعاجم العربية: ولقب خالد بن 
عبدالله ۱٤۹٩۹(‏ م / ۹۰0 ه) صاحب 
«الهزية لزه دو E‏ 
الطلاب في صناعة الإعراب». 


إس» إس: 
من الإعراب. 


أول معجم لغويٌ 5 ركبا ا 
يحتوي على التعابير البليغة لدى العرب. 
وضعه الزمخشري (غغ١١1‏ م/ ۸ ه). 


الأساليب البلاغيّة 

هي مختلف الطرائق التقنية التي يعتمدها 
الكاتب وصولا إلى التعبير الجا عن 
أفكاره وأحاسيسه. وهي في علم البلاغة 
العربية تندرج في إطار علم المعانيء وعلم 
البيان» وعلم البديع. 

نعم :المفاق كن :«الكاتيه من مرف 
أحوال الكلام العربي التي بها يطابق مقتضى 
الحال الداعية إليه. 

وعلم البيان يكنه من معرفة مختلف 
الصور التي يمكن أن يُؤْدى يها المع الوا 
واختيار اكثرها دلالة. وأوفرها جمالا بحسب 
مقتضى الحال وقدرة الأديب على الإبداع. 

وعلم البديع يمكنه من معرفة التقنيات 
اللفظية والمعنويّة التي يزداد بها الكلام رونقا 


84- 


الأسباب والأوتاد 
تكلا ين امال م ف الا 
واللغوية. 


الأسباب والأوتاد: 
اا ا الى تتكون منها 
التفعيلات: وتنقسم | إل 


كلمة لاتينية Esperanto‏ معناها: الآمل, 
اليولوني لودفيج زامنهوف اسلا 
أهطمعسة2 (1805م - ۱۹۱۷م) في أخريات 
القرن الماضي لتكون لغة عاليةء واستحدثها 
من لغات أربع: اللاتينية, والإنكليزية, 


والفرنسة. والألمانيّة. وقد اتحدت أداة 
للتفاهم في غزة قرات ,دولك وأوضة 
عصبة الأمم المتحدة عام ١17١م‏ بتعليمها 
5 المدارس والمعاهد. وأعادت منظمة 
اليونسكو التوصية نفسها عام .١1606‏ يبلغ 
عدد المتكلمين بها الآن بضعة ملايين. وفي 
العالم حوالي مئة صحيفة ويحلة تنشر بهذه 
اللغة. 


كلمة رن حسب موقعها ي الجملة, 
فإذا دلت على الزمان» وصحٌ أن نض اناا 
«في» كانت ظرفاء ٠‏ نحو: «تزوجت الأسبوع 
الماضي» («الأسبوع»: ظرف زمان بوب 
بالفتحة الظاهرة: متعلق بالفعل «تزوجت». 
«الماضي»: نعت منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وفيا عدا ذلك تعرب حسب موقعها في 
ال شوق مى الاسم الأخير ن 
ا («الأسبوع»: فاعل مرفوع بالضىّة). 
کو اا ف الارن 
(«أسبوعأ» مفعول به منصوب بالفتحة)» 


ونحو: «مرضت في الأسبوع الماضي». 


راجع: علم الجمال. 


2 Na 


الاستثناء 


الاستئناف: 

هو الابتداء بجملة بعد قطعها عا سبقها 
وعن حكمها الإعرابي» وحرفا الاستئناف 
هما: الواو. والفاء. انظرهماء وانظر: الجملة 
الاستئنافية. 


الاستئنافيّة: 
راجع «الجملة الاستئنافيّة» ف «الحمل 
التي لا حل ها من الإعراب». 


الاستبدال: 

- في علم اللفة: عملية تقضي 
استبدال مقطع لغوي بمقطع لغوي آخر 
من مرسلة معينة, .بحيك أن هذه الأخيرة 
تبقى مقبولة دلالياً ووا زیت أن تغيير 
الدالات يقود إلى تغيير في المدلولات. مثال: 
م ادال ا ولع فى وداه 
و«جار». وبين «درس» و«نسخ» في «درس 


ابي درسه» الخ. 


- في البلاغة: إحلال صفة أو اسم 
وظيفة أو لقب مكان اسم العلم» أو هو 
استعال اسم عَلم للتعبير عن فكرة عامّة, 
نحو استعمال كلمة «الفاروق» بدل «عمر بن 
الخطاب»» ونحو إطلاق عيارة «عثتر زمانة» 


على من اشتهر بالقوة والشجاعة. 


الاستبطاء: 

هو وجود الشيء بطیئاء وهو من معاني 
الاستفهام. راجع: الاستفهام. 
الاستتباع: 


هو في علم البديع» أن يذكر القائل, 
بمو لم ی ی المعنى 
الأولء وأكثر ما يكون في المدح. نحو قول 
المتنبي: 
هيت من الأعمار ما لو حويتة 

E EE‏ خانة 

فقد مدح ا ا بالشحاعة 
واستتيع ذلك يأنه لو خلد. لكانت الدنيا 


هنيئة سعيدة. 


الاستثناء: 


١‏ - تعريفه: هو إخراج الاسم الواقع 
بعد أداة الاستثناء من حكم ما قبلهاء مثل: 
«جاء التلاميذ إلا سميرأ». 

۲ - عناصره: تتكوّن جملة الاستثناء 
من عناصر ثلاثة, هي على التوالي: المستثق 
مقف ود الاستثناء. والمستثى» نحو: «نام 


م1١‎ 


الاستثناء 


ر ل 


الأطفال إلا هندأ». 

ماه ووا وات اء ار 
أنواع: 

-١‏ حرفء هو: «إلا». 

۲ - فعلان» هما: «ليس». و«لا يكون». 

٣‏ آدواٹ تتردد بين الفعل والاسمء 
وهى: خلاء وحاشاء وعدا. 

وت انان ها وغ وی 

ع - أنواعه: الاستثناء أنواع منها: 

١‏ - الاستثناء التام» وهو ما ذكر فيه 
الستثقٍ منه. مثل: «ركب الطلاب الطائرة 
إلا دا 

۲ - الاستثناء المفرّغ. وهو ما حذف 
منه المستثنى منه, ويكون فيه الاستثناء غير 
موجب» مثل: «ما يكتم السرّ إلا الأصدقاء». 
والتقدير: «ما يكتم من الناس السرّ إلا 
الأصدقاء». 

۳ - الاستثناء الموجب أي غير المنفيّ 
النفي وشبهها!". كقوله تعالى: 


باح أدوات 


)١(‏ «سوى»: يقال فيها: «سوى» ک«رضی» و«سوی» 
ك «هدی»» و«سواء» ك «ساء»» و«سواء» ک «بناء»» 
والكسر هو الأفصح. 

(۲) شبه النفي هو: النبي» كقوله تعالى: #ولا تجاد لوا 
أهل الكتاب إلا بالتي هي أحسن # (العنكبوت GE‏ 
والاستفهام الإنكاري. كقوله تعالى: #فهل ملك إلا 
القوم الفاسقون» (الأحقاف : )١‏ والاستفهام 
التوبيخي» نحو: «أتأكلون حقوق الناس بالباطل؟» 


«فشربوا منه إل قليلا منهم» (البقرة: 
2 وفي الاستثناء الموجب التام يجب 

وك خا عن الرسياه رفن ا 
تضمّنت جلته النفي" أو شبهه, مثل: «ما 
رسب سوى زيد». 

ه - الاستثناء المتصل» وهو ما كان فيه 
قق :عضا من السعق حه مل 
غا اا الثوي اا اام 

5 - الاستثناء المنقطع, وهو ما لم يكن 
امسن يعضاً :من المستتى :من كقولة 
تعالى: إلا يسمعون فيها لغواً إلا سلاماً» 
رف قا ول حيطي الأنايده إلا 
سياراتهم». 

۵ - أحكام المستثنى 0 1 
كانت الأداة «إلا». فللمستثى أحكام ثلا 

نك اذا" كارو ا ا وچا 
يجب نصب المستثئنى» مثل: «حفظت الدروس 


() النفي يكون لفظياً أو معنوياً. فاللفظي هو ما 
تضمّن أحد أحرف النفي» نحو: «ما نجح إلا زيذ» 
رالرى هوا يفهم من المعنى. كقوله تعالى: «يأبى الله 
إلا أن د يتم م نوره# اة .(Y‏ («يأبى» أي لا یرید 
معناه النفي)» ومثل: 01 رل يكذب». 

)٤(‏ ومع ذلك» يكون هناك نوع من الاتصال المعنويّ 
اء لذلاها بصع :في كل انار ء منقطع وقوع الحرف 
«لكن» (الساكن النون أو مشددها) موقع أداة الاستثناء. 
ولا يجوز في الاستثناء المنقطع أن نكون أداته فعلا. 
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الاستثناء 


5 وذلك سواء تقدم المستثنى 
منه كالمثل السابق. اا توه سيطف 
ال كرا واعدا اقفوو 

۲ - إذا كان الاستثناء تاماء غير 
موجب (أي منفي): يجوز نصب المستثق؛ أو 
ضبطه حسب حركة المستثتى منه. وإعرابه 
بدلا من :مكل ونا خلف. المبنازون ال 
وعدا ا 

۳ - إذا كان الاستثناء مفرّغاء يُعرب ما 
لهك دالا اخ ها لا الاير ا 
فكل ا ر 
e‏ 52000 
إلا غل القضخا ا 

5 - حالات المستشى بتكرار'دإلآ»: 
تتكرر «إلآ» لغرض لفظيٌ أو معنوي. 
تكرار ال لفظاً: 

تتكرّر «إلآ» لفظاً إمَا: 

١‏ - للتوكيد اللقظيّ المحضء وذلك إذا 
As E‏ 


(#9واجدا :بالف مسق ضري مرا 
(بالرفع) بدل من «المتبارون» مرفوع. 

(۲) «سمير»: فاعل «أخطأ» كأ 
وهيء هنا. حرف حصر. 
() «المتكلمين»: مفعول به لفعل «سمعت» منصوب 
بالياء لأنه جمع مذكر سام. 

)٤(‏ «الفصحاء» اسم مجرور ب «على». 

(6) دون غيرها من حروف العطف. 


کان دال غير موجودة 


والمستثى يكون بسبب العطف لا بسبب 
تكزان إلا مثل: «أحب ركوب السيارة إلا 
الكبيرة إلا العانيت 1" 

۲ - واا للتكرار المحض. فيكون 
Rl‏ با اي دوه 
اعتبار«إلا»! ". مثل: «جاءً القوم إلا علا إلا 
ابن أبي طالب»*. 
تكرار «إلآ» معنى 

تتكرّر «إلا» معتى (أي لاستئناء جديد)» 
ويكون لحكم المستثى بعدها بعال عدة: 

ات فا كان ااا “اما ع عا 
فالمستثنيات بعد «إلا» كلها منصوبة. مثل: 
«ظهرت الكواكب إلا الزهرة إلا المري»!*) 

أت إذ[ كان الاسقناء اما عي موعن 
يجب نصب المستثنيات المتقدّمة على المستثى 
منه. مثل: «ما ظهرت - إلا الزهرة إلا 
المريخ - الكواكبٌ». أما إذا تأخرت, 
فالأول مها يكو منصوبا أو يدلا من 
(1) «الشاحنة»: معطوف على «الكبيرة» بسبب العطف 
لا بسبب «إلا» المكرّرة التي لا يستفاد منها إلا معناها, 
ونعرب «إلا» الثانية حرفا زائدا للتوكيد. 
(۷) أي كانها غير موجودة. 000 
(8) «إلا» الثانية أفادت توكيدا لفظيا للأولىء ولا قائ 
ها في إعراب الكلمة, فكأنها غير موجودة. «عليا» هو 
نفسه «ابن أبي طالب» لذلك نعرب «ابن» بدل كل من 
المستثنى منه «عليا». 


(٩)‏ «الزهرة» مستثو منصوب» ومد 
«إلا» الثانية. 


مثلها «المريخ» بعد 
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الاستثناء 


امسق مه ثل: «زماظهرك الكواكبٌ إلا 
الزهرة إلا المريخ»"؛ 

۳ - إذا كان الاستثناء مفرّغاء. وجب في 
المستثنى الأول أن يخضع لحكم العامل قبل 
«إلا»» وتنصب المستثنيات الباقية. مثل: «ما 
طبِحْتٌ إل سمكة إلا خضراً إلا لىأ 
خد وا حا و ا ل 
سفنو تاغل ,وخا 
منصوب...). 

7 - حكم المستثنى بعد «غير): إن 
كلمة «غير» هي في الأصل نعت لنكرة أو 
لھا سل :وجاء رل غير علي» 
ومثل قوله تعالى: #اهدنا الصراط 
المستقيم. صراطً الذين أنعمت عليهم غير 
المغضوب عليهم» (الفاتحة: ١‏ - ۷). وقد 
0 مبتدأ كقول الشاعر: 
وغيرٌ تفي ي يأمر الناس بالتقى 

طبيبٌ يداوي الناس وهو عليل 
أو خبراً للأفعال الناسخة. كقتول 
الشاعر: 


2 
«حمدا». مستثی 


0 والتعرثف التي الأول مسرب عل السا 
أو مرفوع على أنه بدل من المستثتى منه «الكواكبٌ». آم 
المستثنى الثاني «المريخ» فهو منصوب على الاستثناء. 
(۲) «سمكة»: مفعول به للفعل «طبخ». اضرا 
مستئى منصوب. «الحمأ»: مستثنى منصوب. 


(۳) شبه النكرة هو المعرفة التي يراد منها الجنس. 


وهل 5 الفثيان خسن وجويههم 
إذا كانت الأعمال غيرَ جسان 

وتقع فاعلاء مثل: «جاء ا 
وقلا به تل رما معت غير سمير». 
ونائب فاعل» مثل: «سمع غيرٌ صوت». 

أا اا سلف «غير» في الاستثناء. 
فان المستثنى بعدها ر بزاضافكة: إليها: 
ويكون إعرابها: 

أت التضب غل اسنام وذلك إذا 
كان الاستثناء تام موجباًء مشل: «فرح 
المتبارون غير سمير». 

اج“ ا ا عل ا اد 
اتباعها للمستننى منه إذا كان ¿ الاستثناء تامًا 
غير موجب» مثل: «ما تحققت الآمال غير 
ا 

م - في الاستثناء المفرّعْ تعرب «غير» 
بحسب العامل قبلها؛ فقد تكون فاعلاء او 
مفعول به, أو روا مثل: «ما أسرع غير 
المتسابق» ومثل: «سمعت غير عصفور 
يشدو»» A‏ على غير سعيد». وما 
يجري على «غير» من إعراب يجري على 
«سوى» ويكون ما بعدها روزا بإضا فته 
إليها. 


)٤(‏ «غير» (بالرفع) بدل من «الآمال». وبالنصب 
مستئق منصوب. وهي في الحالتين مُضاف» و«بعضها» 
مضاف إليه. 
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الاستثناء 


۸ - المستثى بعد «ليس» وملا 
يكون»: المستثنى بعدهما واجب النصب على 
أنه خبر هما. أما اسمها فهو ضمير مستتر 
يعود إلى المعنى السابق. وجملة الفعل الناسخ 
في حل نصب حال, أو استئنافية. والاستثناء 
معهما يكون تاماء متصلاء ربا أو غير 
موجب» مثل: «حصدت القمح ليس قمح 
001 

9- المستثنى بالأدوات التي تكون 


2 


أفعالا وحروفا: الأدوات المترددة بين 
الحروف والأفعال ثلاثة: عدا- خلا- 
حاشا (وكلها بمعنى: جاوز). والاستثناء معها 
يجب أن يكون تام عاد وهي أفغال 
ماضوية جامدة إذا تقدمتها وما المصدريق 
راخت العلا ما خلا ال نا 
إذا لم تتقدمها «ما» المصدرية. فيجوز 
أعتبارها أفعالا ماضوية. 'فيُتصب: المستتى 


(1) آي حصدث ماسم الق دوق بوش قل 
واحد. «قمح»: خبر «ليس» منصوب بالفتحة» واسم 
«ليس» ضمير مستتر وجوبا على خلاف الأصل تقديره: 
هو. والجملة في حل نصب حال أو استئنافية. 

(؟) «ما» مصدرية. «خلا»: فعل ماض جامد, فاعله 
ضمير مستتر وجوباً على خلاف الأصل تقديره هو 
«البخلاء»: مفعول به والجملة من الفعل والفاعل 
والمفعول به في حل نصب حال أو ظرف. والتقدير: 
مجحاوزين البخلاءء أو وقت مجحاوزتهم. أو تكون الجملة 
استئنافية لا محل لا من الإعراب. 


بعدها, 8 في المثل السابق, ونجوز اعتبارها 


ر 2 ف اي بعدهاء والجار 
متعلق: بالفعل» مشل: «أحب: العلا خلا 
السفهاء» 

٠‏ - ملحوظة: تفترق «حاشا» عن 
غيرها في أنها غير مقتصرة على الاستثناء 
وإنغا هي على ثلائة أوجه: 

١‏ - للاستثناء, فتكون فعلا ماضياً 
ادا 8 بعدها منصوب بهاء أو تكون 
000008 فتجرٌ امسق كالأمثلة السابقة. 

e‏ ا متعد متصرّف بمعنى 
نکی ل رخات اند معلمي من 


ً6 
2 
(2) ٍ 
- للتنزيه ' مثل: «حاشاً يد أو 
«حاش س0 أو اعنام ش الله» 0 أو: 


(؟) «حاشيت»: فعل وفاعل. «أملاك»: مفعول به وهو 
مضاف. «معلمي»: مضاف إليه... و«حاشى» عندما تكون 
فعلاً منصرّفاً فإن ألنها الأخيرة تكتب بصورة الياء. أما 
في النوعين الآخرين فتكتب ألفاً «حاشا». 

)٤(‏ أي تنزيه ما بعدها من العيب. فتكون منصوبة 
باعتبارها مفعولً مطلنا التعل_ دوف قن فتاه وقد 
أن ا 

(0) «حاشأ»: مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: أنرٌه. 
«لله»: جار وجرور. والجار متعلق بالفعل المحذوف. 
(1) «حاش»: مفعول مطلق... «لله»: جار وجرور. 
والجار متعلق بالفعل المحذوف. 

(۷) «حاش»: مفعول مطلق... وهو مضاف. «الله»: اسم 
الجلالة مضاف إليه. 
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استحال 


يبب بي م 


«حاشا الله». 


استحال: 

تأتي: 

ت اا افا رفم ا 
وينصب الخبر. إذا كانت بعنى: صار» نحو: 
«استحال الخشب فحبأ» («استحال»: فعل 
ماضٍ ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«الخشبٌ»: اسم «استحال» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «فحا»: خير «استحال» منصوب 
اة الاه 6 -وانظن: كان واهواتها: 

۲ - فعلاً تاماء إذا لم تكن بعنى «صار» 
كلو واا لن الصا .ين زمه وسالة 
(«المصالحة»: فاعل «استحالت» مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 


الاستخدام: 

هو في علم البديع» إما: 

١‏ - استعال اللفظ ععنى. وإعادة 
الضمير عليه بمعنى آخرء نحو قول الشاعر: 
أراعي النجمّ في سيري إليكم 

ويرعاه من البيدا جوادي 

فمن معاني كلمة «النجم» الكوكب 
والنبات» وقد جاءت في هذا البيت ععنى: 
الكوكب. لكنّ الشاعر أعاد عليه الضمير 


(الهاء في يرعاه) بعنى: النبات. 

١‏ - ذكر لفظ بعنيين ثم إعادة ضميرين 
عليه بمعنييه. نحو قول الشاعر: 
قى الغضا والساكنيه وإن هم 


ت 


شوه بين جوانحي وضلوعي 

فمن معاني «الغضا» اسم مكان مين 
ونوع من الشجر. وقد أعاد الشاعر الضمير: 
الهاء في «ساكنيه» إلى المعنى الأول (المكان), 
والضمير في «شبوه» إلى المعنى الثاني: 
الشجر. 


الاستدارة: 


راجع: التفريع. 


الاستدراج» الخطاب المُنصف: 
هو. في علم المعاني. إرسال الكلام 


المشتمل على بيان وجه الحق بحيث لا 
يورث إيلام المخاطب. 


الاستدراك: 

- في البديع المعنوي والنحو: رفع 
التوهم المتولد من کلام سابق بلفظة «لکن» 
نحو: «فلان غني لكنه بخيل». ونحو قول 


“A - 


الشاعر: 
ورتا 
فكانوها. ولكن للأعادي 
في الأدب:ما يكت المؤلف ف آخر 
كتابه لتوضيح فكرة» أو لإثبات أخرى فاتته 
ات 


9 اوو 
وإخوانٍ تخذتهم 


الاستدلال: 

هو سوق الدليل وتقريره للاثبات أو هو 
البحث العقلي بطريقة منظمة توصلا إلى 
حقيقة مجهولة بمساعدة حقائق معلومة. 


الاستشراق: 

حركة التوجه الأوروبي. والغربي عامة, 
نحو الاهتام ببلدان الشرق الآسيوي. ومن 
بينها الشرق العربي. لدراسة أوضاعها من 
مختلف الوجوه. لا سيا اللغوية والأدبيّة 
والفنية والعلمية والتاريخية. 

بدأت بوادر الاستشراق في القرن العاشر 
مع يقظة الأوروبيين على أهميّة التراث 
الفكرىّ والعلميٰ ا العربية 
والإسلامية. وازدادت ا مع بروز 
العامل الديني والحملات الصليبية. ثم ما 
لشت أن طت وازدهرت. في القرن 
التاسع عشر» مع بروز العامل السيامي. 


الاستشراق 


والحملات العسكرية, لا سيا حملة بونابرت 
على مصر والشرق (۱۷۹۸ م). وانتشار 
البعئات: الديية والتبشيرية: وها رال حركة 
الاستشراق ناشطة حق يومنا هذاء وقد 
تنوعت كثيراء افك ما المعاهد 
السات في جميع الحواضر الغربية, 
واشتهر من المستشرقين أعلام متخصصون في 
8 اللغات والحقول. وكانت لهم أفضال 
كثيرة في البحوث التارضخية والأدبية والعلمية 
والفنية. وفي تحقيق 0 ونشرهاء وفي 
دراسة الآثار وتدقيقها. بغض النظر عن 
النتائج السلبية ار على استخدام 
الاستشراق لأغراض سياسيّة تخدم مصالح 
البلدان الأوروبية أكثر مما تخدم مصلحة 
البلدان الشرقية في معظم الأحيان. 

ومن أبرز المستشرقين الفرنسيين سلفستر 
ده ساسي «(e AFA) (Sylvestre de Sacy)‏ 
ولويس ماسينيون. 
(8435518000 .1)» وليقى بروفتسال 
(لقودء :5 ..1). ومن الألمان فرايتاغ 
(۴۵) (1811 م). وغوستاف فلوغل 
Fle)‏ .©) (۱۸۷۰ م)ء وفون كرير 0700) 
Kremer(‏ (1885 م). وتيودور نولدكه .1) 
(عاء21010 (۱۹۳۱ م). وكارل بروكلمن 
(anصاBr0cke‏ .©) ومن اطولنديين دوزي 


De م( ودي غويه عزء00‎ \AAY) Dozy 
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الاستشهاد 


(1109م) ومن الإنكليز مرغوليوث 
)Margoliouth)‏ (1940١م).‏ ونيكلسون 
(soاNicho)‏ (1180 م). ومن الإيطاليين 
ن المجريين غولدزهر 
)G diher)‏ (۱۹۲۱ م). ومن الروس 
كراتشكوفسكي «(Krackovskij)‏ )1401 م( 
وهو زار لبنان.ومكة فيه مده في مطلع هذا 
القرن. 


غويدي (101ا©). ومن 


لتو سع: 


د تعيب الفقبقي: المشرقون؛ الشاهرة 
(AL‏ — 710\ 

- الأب لويس شيخو: الآداب العربية في 
الفرن التاسع عش بيروت. 8١.كال.,‏ 


- G. Dugat: Histoire des orientalistes 
de Europe du XII° au XIV esiêcle, Paris, 
1868. 


الاستشهاد: 

- في اللغة: سوق المثال المرويّ 
ااا ال يكن ماخر اميق 
عرب عصر الاحتجاج (انظر: عصر 
الاحتجاج). أي لا يكون إلا من الأدب 
العربي الذي قيل قبل منتصف القرن الثاني 
المجري» أو من القرآن الكريم. من هنا 
الفرق بينه وبين «التمثيل» الذي هو سوق 
المثل وا للقاعدة دون أن يشترط فيه 


أن يكون من القرآن أو أدب عصر 
س ف الأدب: إقامة الدليل من الشعر 
على فح دعوى من الدعاوي, نحو 
ا بقول ,ٍ حافظ إبراهيم: 
أعددتها 
ا :ين العاف 


على أهمّية الأم في التربية وبناء الوطن. 


الأ د ا 


الاستطراد: 
هو ارج من ساق 
ال موضوح, نحو قول ا 


IES‏ اشير الف يد 
3 ا EN‏ 


EEE E a 


فقد استطرد الشاعر من الفخر بقومه إلى 
جا أغدائه ( غا وميلول) قود فكيره رة 
من خلال جمعه التناقض الحاد بين قومه 


الاستطيقا: 
ا اال 


AA - 


الاستعارة 


الاستعارة: 

١‏ - تعريفها: هي. في غلم البيان, 
تشبيه حذف منه جميع أركانه إلا المشبّه أو 
الد يدمو ل يد ا ندل قل أن 
المقصود هو المعنى المستعار لا الحقيقي. نحو 
قول المتنبي في مدح سيف الدولة: 
فلم الي من من البحر نحوه 

ا ل 0ط ل 

فون نهدا اليه ااا الج 
والأسد. إذ شبه الشاعر مدرعة بالبخر نظراً 
لكرمه. وبالأسد نظراً لشجاعته وقوته, 3 
حذف المشيّه (الممدوح او سيقه الدولةا: اما 
القرينة التي قنع من إرادة المعنى الحقيقي 
فلفظية, وهي: : «مشى» و «تعانقه» لأن البحر 
لك يو 5-7 ا 

وأركان ‏ الاشضان: يلاق اماز متف 
(أي المكبه:بة)ر والمستعار' لذ (أي: المشبّه). 
ووجه الاستعارة (أي: وجه الشبه). 

* د الاستعارة من حتت ذكر أحد 
رها السار .مق حميت دك اج 
طرفيها نوعان: 

أ- تصريحيه: هي ما صرح فيها 
بلفظ 0 به أو المستعار منه. نحو قول 
ايء 
وأقبل يشي في البساط فا درى 

إلى البح ر يسعى أمْ إلى البس در يرتقي 


5 
ع 
نحيه 


ا العاف دو فيك 
الدولة) بالبحر بجامع الكرم» وبالبدر بجامع 
الجال ورفعة الشأن. ثم ذكر (صرّح) بالمشبه 
ال وال 

نج ية هي نا دق ا 
المشبه يه:(المستعار منه) ورمز إليد :بشي من 
لازت تحر فر الفا اطا ت 
سلمى: 
لاتغجَبي اسمن ربل 

*" - إجراء الاستعارة: هو تحليل 
الاستعارة إل اها اا الي 
تتألف منها. وهذا التحليل يتطلب تميين كل 
من المشبه (المستعار له) والمشبه به (المستعار 
منه) وعلاقة المشابهة أو الصفة التي تجمع بين 
طرفي التشبيه ونوع الاستعارة. وكذلك نوع 
القرينة التي قنع من إرادة المعنى الحقيقي 
والقي تكون لدان لقن واعيانا شاي 
نه مو شان لخن رجن 
وَإذا الق د E EE‏ 

ففي هذا البيت شبّهت «المنيّة» بحيوان 
مفارس بجامع إزهاق روح من يقع عليه 


كلافاء. لم دف الشبه به «الحيوان 


المفترس» ورمز إليه بشيء من لوازمه. وهو 
«أنشبت ت أظفارها» والقرينة المانعة من إرادة 
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الاستعارة 


المعنى الحقيقي لفظيّة «أنشبت أظفارها» 
والاستعارة “هنا سكيد الان المشيه به عى 
المعدوقة: 

٤‏ - الاستعارة باعتبار لفظها: 
الاستعارة باعتبار لفظها نوعان: 

- أصليّة: هي ما كان اللفظ المستعار, 
او الف الى جرت فيه اتا غير 
مشتق. نحو قول الشاعر رائياً ابنه الصغير: 
يشا کرک ها كان انم عجر 

وكلذلتك عفر کراب الأسخسار 

ففي قل الست هه لاغ اد 
بالكوكب بجامع صغر الجسم وعلو الشأن 
0 استعير اللفظ الدال على المشبه به: 
الكوكب» الذي هو اسم جامد. 

ت عة هي ما كان اللفظ المستعار, 
أو اللفظ الذي کا انا 
مشت أو فعلا. وقول ابن الراودي: 
لحف ااه الا 

و توب اللهووهوجديد 

وھ هذا البيت شبه الشاعر التمتع 
باللهو بلبس ثوب جديد بجامع السرور في 
كل ثم استعار اللفظ الدال على المشبه به 
وهو «اللبس» للمشيّه وهو التمتع باللهوء ثم 

شت من «اللبس» الفعل «لبس» بعنى: تمتع. 

ه - الاستعارة باعتبار اط 

مها: انتخا باعثبار ما صل ا لان 


أقسام: 

الاستعارة المرشحة: هي التي تقترن ا 
يلام المستعار منه. نحو الآية: «أولئك 
الذين اشتروا الضلالة بال هدى. فما ربحت 
تجارتهم (البقرة: .)١١‏ حيث 
«الاختيار» ب «الاشتراء» بجامع الفائدة: ثم 
الحم فل لاا وى وار لل 
(الاختيار). والقرينة المانعة من إرادة المعنى 
الحقيقي» لفظيّة. وهي 'لفظة «الضلالة». وقد 
ذكر في هذه الآية الكرية شيء يلائم المشبه 
به «الاشتراء»» وهو: «فما ربحت تجارتهم». 

الاستعارة المجرّدة: هي ما ذكر معها 
ملائم المشيّه (المستعار له)» نحو قول سعيد 
أبن حميد: 


5 


ل بالزيارة لَيْلا 
فإذا ماوقى فضت نذوري 
ففي هذا البيت شبّه الشاعر محبوبته 

بالبدر ثم استعار المشيّه به «البدر» للمشبه 

«المحبوبة» على سبيل الاستعارة التصريحية, 

والقرينة المائعة من إرادة المعنى الأصلي هنا 

لفظيّة وهي الفعل «وعد». وقد ذكر الشاعر 
بالاضافة إلى هله التزينة شيا يلات المشيد 

(الحبوبة). وهو «الزيارة» 

وكاتوا 
الاستعارة المطلقة: هى ما حَلت_من 

ملائيات المشيّه به والمشّه. أو هي ما ذكر 


فوت 


الاستعارة 
ا ت ا ا سم ل ا 
ما ا اق ال وال ببق ها ر زق 


أمئلة النوع الأول قول المتنبّي يخاطب 
نمدوحه: 
يا بدن يا بحر .يا غا ا 3 
ليت الشرى. ا جما يا 0 
حب ده الشاعر ممدوحه ب «البدر» 
و «البحر» و «الغمامة» و «ليث الشرى» 
و «الحمام». ثم حدق اميه وصرّح مشه 
به على سبيل الاستعارة التصريحية. والقرينة 
هذه الاستغارات الحمين انان من اواو 
المعنى الحقيقي هي النداء. وإذا تأمّلنا كل 
امار جنس لارا ال 
رأيناهاء بعد استيفاء قرينتها (وهي النداء), 
حال ما بلاقم المشيه ولش پد 
ومن أمثلة و الثاني قول ل عزة: 
رش بسهم زره الا 
ظواهر جلدي وهو للقلب 8 
ففي هذا البيت شبّه الشاعر «طَرّف 
حبيبته» (جفنها) ب «السهم» بجامع الإصابة 
بالضرر والأذى. ثم استعار اللفظ الدال 
على المشبه به. وهو السهم. للمشبّه وهو 
«الطرف» على سبيل الاستعارة التصرعية. 
والقرينة المانعة من إرادة المعنى الأصلي 
لفظية, وهي «الكحل». وقد اقترن بهذه 
الاستعارة ملائم للمشبه به (السهم). وهو: 
للقشبه أطت 


«الریش»» وملائم آخر 


5- الاستعارة الشسثيلسة: 
الاستعارة المركبة: هي ما كان المستعار 
فيها تركيباء أذاهي تركت انل و غر 

ما وضع له لعلاقة المشابهة مع قرينة مانعة 
من إرادة المعنى الأصلي. نحو قول الشاعر: 
ومن ملك البلاد بغير خَرّبٍ 


هون عليه E‏ البلاد 

يقال لمن 57 ما ورثه عن ای 

فال الحفيقن نذا البيت: أن ين 
يستولي على بلاد دون مشقة أو قتال هون 
عليه تسليمها لأعدائه. ولكنّ الشاعر م 
يقصد المعنى الحقيقي. وإنما استعمله يجازاً 
للوارث الذي ار ما ورثه عن والديه. فشبه 
حال الوارث هذا بحال من يستولي على بلاد 
بغير قتال أو تعب» بجامع التفريط فيا لا 


ب في تحصيله. ومنه قول الي 


ومن ۽ بك ذا e‏ ف 


يقال لمن ا يرزق الذوق لفهم الشعر 
الرائع اول فد در ا 


ومنه القول: «لا تنثر الثُرٌ أمام الخنازير». 
يقال لمنْ يقدّم النصحّ لمن لا يفهمه أو لمن لا 


يعمل به. 


ES 


الاستعانة 


الاستعانة: 

- في النحو: التأذي إلى شيءٍ بوسيلة 
ماء وهي من معاني حروف الجر: الباء. 
و «من»» و «عن» فالمجرور بهذه الحروف 
يكون آلة لحصول المعنى الذي قبلهاء نحو: 
وكيك اق ار اا و 
و «عن». 

- في الع أن يضمن القاغر 
تفن او اء ار ار لرا 


هو. في الفن التمثيليء عرض مسرحي 
غايته الترفيه ويكاد يخلو من الحبك القصصي 
المأثور, وأكثر ما يكون في تقديم الرقصات. 
والأغان: والتمثيليات اهزلية «الخ». 


الاشتغلاء: 

- في علم القراءة والتجويد: 
اا ا لان" الى اع حك احرف 
الاستعلاء هي: خ» ا > ق. 

کر النحو: يعني أن شا 
شيءِ آخر وقوعاً ا ر وحروف 
ار الى تفيد هذا المعنى هي: من الباءء 
على» في» عن» الكاف» ونحو: «القلم على 
الطاولة». 


شيئا وقع فوق 


- في علم المعاني: من معاني الأمر, 
وهو أن يفظن الآ ين الك مدعل أي عل 
منزلة من يوجّه الأمر إليه سواء أكان أعلى 


الاستعمال: 
عورا الكلمة وا کی غل الا لل 
ومنه قوهم: قاذ ا لا ا 


الاستغاثة: 

١‏ - تعريفها: هي نداء المستغاث له 
عند توقع أمر مكروه لا يُقدر على دفعه, 
للمستغاث به. لينقذه مما وقع فيه. أو هي 
نداء شخص لإغاثة غيره. مثل: «يا للناس 
للغريق»”') 

* - حكم المستغاث به: 

ا ن بلي حرف النداء جروا بلا 
مبنيّة على الفتح عر ا جار 


)١(‏ «يا»: حرف نداءء «للناس» «اللام» حرف حر 


«الناس»: اسم مجرور باللام في حل نصب منادی» والجار 
متعلّق ب «يا» أو بالفعل المحذوف. «للغريق»: جار 
وجرورء والجار متعلق ب «یا» أو بالفعل المحذوفء أو 
محذوف ال 

)۲( قد تحذق هذه اللام ويستعاض عنها بألف ف آخر 
المستغاث به ٠‏ فييق المنادى على الضم المقدذر. وقد تلحق 
هذه الألف هاء السكت. 


~۹۲ - 


الاستغاثة 


ل e‏ سس 


للمستضعفين». إلا إذا كان ياء المتكلّم أو 
مستغاثاً به غير أصيل'2 فيجر بلام 
و مطل «يا لي للمحروم». 
وديا للاخ وللاخت للفقي. 

2ن کون مهوبا ولو كان غلا أء 
نكرة مقصودة؛ أما إذا كان مبنيًا في الأصل, 
فيبقى مبنياً في حل نصب» مثل: «يا هذا 
للمظلوم»”". 

٣‏ - يجوز في تابع المستغاث به الجر 
مراعاة للفظ. والنصب مراعاة للمحل» مثل: 
«يا للطبيب الرحيم للمريض ». 

غ- يجوز في المستغاث به الجمع بين 
«يا» و«أل» بخلاف المنادى بشرط أن تفصل 
اللام المفتوحة بينهاء مثل: «يا للملك 
للرعية». 

۳- حذف المستغاث به: يحذف 
المستغاث به في موضعين: 

الأول: في ما سمع فيه الحذف وهو «يا 
لي» مثل: «عرفت الشرير. فآلمني. فيا لي». 
والتقدير: «... فيا للإخوانٍ لي». 

لاف ما امن ية :لمن خلا 
)00 الستغاث به غير الأصيل هو ما كان معطوفاً على 
الستغاث أ إذا ذكر ت معه «يا» فيعتبر أصيلاً. مثل: 
«يا للاخ ويا للاختِ للمسكين». 
() «هذا»: اللام حرف جر. «اطاء»: للتنبيه. «ذا» اسم 
إشارة مب على السكون في حل نصب مفعول به لفعل 
النداء المحذوف. والجار متعلق ب «يا» أو بالفعل. 


الو الل بان اكه وال نا 
لتاس :لل 

٤‏ - حكم المستغاث له: للمستغاث 
له أحكام عدة, منها: 

١‏ - أن ياتي بعد المستغاث به. مثل: «يا 
للشباب للوطن». 

ا 
السابقة؛ أمّا إذا كانت الاستغاثة عليه لا له 
فيجر ب «منْ». مثل: «يا لّلأحرار من الخونة 
الخد 

۴ وز حدفه إا كان مرا وقد 
5 اللبس, مثل: «قد هلكناء وهل بالذل يا 


للناس حيأة», والتقدير: ((.. . يا للناس 
للهالكين حياة». 
4 - ملاحظات: -١‏ يجوز وقوع 


المستغاث به والمستغاث له ضميرين» مثل: 
«يا لك لي»©. 

- موز أن يكون المستغاث به هو 
المستغاث له في المعنى. كأن تقول لمن همل 


(۳) أمَا إذا كان المستغاث له ضميراً غير ياء المتكلم. 
فيُجِرٌ بلام مفتوحة, مثل: «يا للطبيب لنا». 

)٤(‏ «لك»: اللام عرف جر متلق ات اة أو يقل 
النداء المحذوف. والكاف ضمير متصل مبني في حل 
نصب منادى (وهو المستغاث به). «لي» جار ويجرور. 
وار ان )فياك ارال انعر او ی 
حال. 


635 - 


الاستغراق 
نفسه: «يا 45 لعلي. 

- إذا وقع بعد «يا» اسم غير عاقل, 
جاز جره بلام مفتوحة على أنه مستغاث به 
أو مكسورة على أنه مستغاث له؛ مثل: «یا 
للعجب» ويا ال 

قد تخرج الاستغائة عن الغرض الأصلي» 
فيفيد النداء عندئذ التعجب من شيء. أو 


المستغاث به ولم يطلب المستغاث له التخلص 
من مكروه. ويجوز أن يشتمل المنادى هنا 
اس 7 24 ٤ء‏ 0 
جرد منهاء فيعوض منها بالآلف. ولا يجوز أن 
تجتمع اللام والألف (وعند الوقف تلحق هذه 
الألف هاء السكت)., مثل: «يا حسنا.. ويا 
امن ان البلا :يكو هذا ااذ 
إما مبنيا على ضمة مقذرة» مثل: «يا 
ا او ورا غل الفط و ا عل 
المخلء مقل: نزيا لرن عا أجل لياه" 
)٠‏ أي أدعوك يا علي لتنصف نفسك من نفسك. 
(؟) «يا»: حرف نداء... وشا منادى مبني عل الضمة 
المقدّرة على آخره منع ظهورها اشتغال المحل بالفتحة 
المناسبة للألف. و «الألف» حرف عوض من لام الج 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 

(۳) «يا»: حرف نداء. «لربي»: «اللام»: حرف جر. 
«ربي»: اسم جر ور باللام وعلامة جره الكسرة المقدرة 
على ما قبل الآخر منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالكسرة المناسبة للباء. و«ياء المتكلم»: ضمير متصل مبني 
على السكون في حل جر بالإضافة» وهو في محل نصب 


5 - ملحوظة: لا يستعمل للاستغاثة 
من اعرف النداء إل «یا»» ولا جوز حذفها. 


الاستغراق: 

هو الاستيعاب والإحاطة, وهو أحد 
ماني ااه ا مله الان ر من 
البهيمة» فهذا يعني أن أ اسان رمن 
أي بهيمة. ف «ال» في «البهيمة» جعلت 
المراد أي نوع من أنواع البهائم وكذلك 
«ال» في الإنسان. 
الاستفال: 

هو في القراءة والتجويد. انحطاط 
اللسان من الحنك إلى قعر الفم. وحروف 
الاستفال هي جميع الحروف المجائية ما عدا 
أحرف الاستعلاء. انظر: الاستعلاء. 


الاستفتاح: 

هو ابتداء الجملة بأحد حرفي الاستفتاح: 
والخوى انا كوو أله إن الجهات مدن 
أبواب الجئة». وغاية استخدام حرف 
الاستفتاح تنبيه الشامع إلى ما سيقوله 


المتكلم. 
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الاستفهام 


استفعال: 


مصدر وان راجع : استفقل. 


أحد أوزان الفعل الماضي الثلائي المزيد 
قيه 'كلاثة أحرفاء وسن معانيهة 

١‏ - الطلب الحقيقيٌ» نحو: «استرحمتٌ 
الله» ) (أي: طلبت إليه ال حمة) 17 المجازي, 
نحو: ا الأرض»». فمحاولة إخراج 
النبات من الأرض نوع من الطلب 
المجازي. 

۲¬ الصيرورة الحقيقيّة, نحو: 
واتتح ر الطوة ا صان ا ا 
المجازية, نحؤ: «استأسد الجنديٰ» (أي: صار 
كالأسد ف شجاعته وقوته). 

۳ - المطاوعة, نحو: رح ا 
فاستراح». 

٤‏ - التكلف. نحو: «استج رأ». أي: 
تكلّف المرأة 

6 - وجدان المفعول على صفة» نحو 
فاط لهات وا ا 
وجدت الجهاد ع ا 1ش 

- معنى الفعل المجرّد. نحو: «استقرٌ» 
بعنى: كر 
ومصدر «استفعل» هو «استفعال», 


نحو: وام استعلاما. واسترحم 
استرحاماً». أمَا إذا كانت عينه حرف علة, 
فإنها تحذف ويعوض عنها بالتاء في آخر 
المصدر. نحو: «استراح» استراحة» الأصل: 
«استرواح»: حذفت الواو وعوض عنها 


بالكسرة . 


الاستفهام: 

هو طلب معرفة اسم الشيء. أو حقيقته. 
أو« دد او ق ل ع و ما 
هي: E‏ انان 

E‏ کې أيّ. وحرفا الاستفهام 

هما: الهمزة. و «هَلّ». (انظر كلا في مادته). 
وجميع أدوات الاستفهام لطلب التصور (أً 
إدراك المفرد» ويكون الجواب بالتعيين. نحو: 
«كيف صحتك؟» - جيدة). إلا «هل» فإنها 
لطلب التصديق (أي: طلب إدراك النسبة 
ويكون الجواب ب (نم)» أو «لا» نحو: «هل 
نجحت؟» - نعم). أما الهمزة, فتأتي للتصور 
والتصديق (انظر: أ). 

وجميع أدوات الاستفهام مبنيّة ما عدا 
«أيّ»» فهي مُعربة. وا حقّ الصدارة في 
الجملة, فلا يسبقها إلا حرف جر نحو: «بِنْ 
تفکر؟»» اوا و 

قد يخرج الاستفهام عن معناه الأصليّ 
(أي قصد السؤال عن أمر وطلب الجواب 


5346 


الاستقبال 


عنه) إلى معان اف منهأ: 

- النفي, نحو: ؤهل جزاءً الإحسان 
إلا الإحسان؟ 4 . 

- التعجب. نحو قول لمتنبي: 


أ الدهر! عندي 1 بنت 
فكيف وصلت أل من الزحام؟ 


- التقرير. أي حمل المخاطب على 
الإقرار ا يعرفه. على أن يكون المقرّر تاليا 
همزة الاستفهام, نحو: «أأنت الذي سرق 
اليك ذا أردت أن قررة يانه الشارق: 
ونحو: وأا نظمت؟» إذا أردت أن رر 
بأن منظومه شعر. 

- التحقير, نحو قول الشاعر: 
هماهت EE‏ 

فاذا الذي تجدي عليك الأراقم؟ 


و 


- الاستبعادء نحو: «أين شرق 
الأرضِ من أندلس»؟ ونحو: «أين أنا من 
الجبناءع». 

2 الإنكار, وهنا يجب أن يقع المنكر 
بعد همزة الاستفهام, نحو: «أتأكل ف وقت 
الصوم؟». ونحو: أتقود سيارتك هذه 
السرعة؟». راجع: الإنكار. 

التسوية, ونان الطمزة للتسوية 
المصرّح بها نحو قول المتنبي: 


ل £ ۳ ل 
ولتت اتال بد إنراكن السلا 
أكنان را عا ارت أ كني 
5 نتن 24 5 
ال اف للتي 
ملتك ب عك :وسا 
- العرض. وهو طلب الشيء برفق 
ولين» نحو قول الشاعر: 
آله تقول نالا وال مسرا 
منك الوا كلما يبت الآمثلا؟ 
2 النحضيض. وهو طلب الشيء 
تحت حو الا تراظيه غل الحمضور” إل 
المدرسة؟». 


aT 
والموتٌ نحوك مرق فاتحا فاه‎ 


الاستقبال: 

هو دلالة الجملة على معنى المستقبلء 
ويكون: 

| بأحد حرفي الاستقبال:‎ -١ 
وسوف» نحو: «سأزورك».‎ 

؟ - بأحد نواصب المضارع, أو بلام 
الأمرء أو ب «لا» الناهيةء أو ب «إن» و«إذما» 
الجازمتين, أو بفعل الأمرء نحو: «لنْ أكذِبَ». 


3 


سس ل 2 اك 7 > ااا کے 


بت ر و کا یل عدن 
المستقبل. نحو: «أزورك غد (كلمة د 


تعرب في نحو: «استناداً إلى ما تقدّم...» 
مفعولا طلقا لفعل دوف تقديره: استند, 
مضو بال او جا مص اة 
أو مفعولاً له منصوباً بالفتحة. 


الاستنطاء: 

نطق العين الساكنة نوناً إذا جاورت 
الطاء نحو: «أنطيناك» في «أعطيناك». وكان 
ETS EEN‏ 


راجع: اللهجات العربية. 


الاستهلال: 

هو. في الأدب, المطلع ا ا 
ومنه قوهم: براعة الاستهلال. راجع: براعة 
الاستهلال. 


الاستواء: 

الانال رار E‏ 

- فعول بمعنى: فاعل» نحو: صبورء 
شكورء غيور. تقول: رجل صبور وامرأة 
صبور. وذلك فيا ا فك ا 
فإن م اعرف وجب التفريق بالتاء. نحو 
«شاهدت وا و وقد أجاز جمع 
اللغة العربيّة في القاهرة إلحاق التاء بوزن 
«فعول» الذي بعنى «فاعل» کا أجاز جمد 
خنع کر يالا زعو ادف ا 
صبورة». و «جاء رجال صبورون». 

- فعيل بعنى مُفَعول2 نحو: قتيلء 
جریح» ذبيح. تقول: رجل قتيل وامرأة 
قتيل. وذلك فيا إذا عرف به الموصوف؛ فإن 
١‏ يعرفء وجب التفريق بالتاءء نحو 
وشاهيت قفنلا ول 

د مفعال, نحو: معطار (كثير العطر 
والتطيب). تقول: رجل معطار وامرأة معطار 
والتفزيق: يالساء: واجب إذ1 لم يعرف ابه 
الرضوفي لحو اهف معطارا وملا 

- مفعيل» نحو: معُطير (كثير العطر). 

و ا وار 
فهامة. 

- يفل من الصّفات. نحو: مول 
(الحسن القول): 

- فل بعنى مفعول: نحو: ذِيْح, 


- ۹۷ - 


الإسجال 
وطحن» أي: مذبوح» ومطحون. 

- المصدر المراد به الوصفء نحو: عدل 
بمعنى : عادل: تقول» وغل غدل واماد غدل 


الإسجال: 
هى في البلاغة, الاتيان بألفاظ تُسَجّل 
على المخاطب تأكيد ما وعد به. 


ع 


الأسجوعة: 
السجعة. راجع: السجعة. 


الاسطورة 

رى اا القصهن ية ال 
اله والحيك المشوى, والادة الحادفة. 
ذات المغزى الإنساني, والمقاصد الفكرية في 
أبعايها الخد الماوراية: أو رانا 
الوجودية والمفارية إل أن بشطتهنا 
الحوادئي يتجاوز منطق الواقع المعيش إلى 
مستوی الخوارق والأعاجيب» وأشخاصها 
يتمتعون بصفات وخصائص تسمو بهم 
أحياناً إل مرقية تعلو رة البقس العاديين: 
فضلا عن كونهم في أحيان من فصائل 
الات أو ليواي أو لكان أو أشي 
من أشياء الطبيعة والكون. على اختلافها. 


والأساطير في أصل نشأتها حكايات 
شعبيّة. وأقاصيص فولكورية. نسجتها مخيلة 
الإنسان, وتوارثتها الأجيال. تعبيراً عن 
معتقدات إيانية راسخة حول قضايا المصير, 
ومسائل الفكر والماوراء» في مراحل القصور 
العلميّ عن إدراك الحقائق الكامنة وراء 
الظواهر العارضة, وفي أزمنة الوثنية وتو 
الآلهة, وتدخلها في حياة البشر ومصائرهم. 
إلا أا أضحت قيا بعد أدبا فنياء: يتوسلد 
اناك برق ليد شكلناء رالا 
جمالياًء يضمنونه مقاصد اجتاعية ومرامي 
ذكرية وا راا الولو متوعة: 
فل ع دن ای ارون 
ولالأعاجيت التي يروون» 50 من كل 
ذلك ترسيخ مفاهيم ومبادى وتعاليم عن 
طريق الأسلوب الجالي المتقن, ومخاطبة 
الخيال الشعبيٌّ. المتعطش إلى الخرافة. التي 
ما تزال تحيا في لاوعیه» وتستهويه في مستوى 
فة وف اة اة اقدا 
ومصائره. في عصر ما يزال لسيطرة 
الخراقات على الع مكان ازن ها يزان 
جبرؤوت الأسطورة يدفع حركة التاريخ, 
ويتحكم في مسارها إلى حدّ كبير. 


والمعروف أن بيئاتنا العربية لا تخلو من 
تراث أسطوريٌ شعبنٌ متنوع؛ ومن تراث 
قصصي فولكلوريّ عريق. كا أن الأدب 


348 


العربي. لا سيا المعاصر والحديث» لا يخلو 
من آثار أسطورية موضوعة, تستلهم في 
جانب منها بعث الأيحاد الغابرة» وتهدف في 
ا مشاعر الإحياء 
الحضاري, واليقظة على قِيّم العصر ومثله في 
فى الاين والمقول: ا الها إل 
كتاب «العرب في التاريخ والأسطورة» 
للأديب اللبناني رئيف خوري» وإلى كتاب 
«من أعماق الجبل» لصلاح لبکيء وإلى 
«أساطير شرقيّة» لكرم البستانيء وإلى «جبل 
الآة» لعبد الله حشيمي. وإلى «لبتان | 

حكى» لسعيد عقل. وإلى «أحلام في تبره 
للدكتوز ميشال سليان: فلا عا للأدباء 
غير اللبنانيين من أساطير نثرية وشعرية, 
ند ااا الاد ورو فط ددر 
سناع ازاجم اراق رالفولگلوز: 


التو مع : 


- ك. رانقين: الأسطورة. ترجمة جعفر الخليي. 
منشورات عويداتء. بيبروت - باریس الكام. 

- شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 
العربية. دار ابن خلدون. بيبروت. ۸۱٩۷۸‏ 

- أحبد كال زكي: الأساطبر دراسة حضارية 
مقارنق ط . دار العودة بيروت. 26175 م. 

- مصطفى الموزو: من الأساطير العربية 


والخرافات. بيروت. /الاوا. 


الأسلوب 
A.H. Krappe: La genêse des mnythes,‏ 
Paris, 1952.‏ 


ں٤‎ 


اسْمّل: 
لفظ له أحكام «بعد»» وإعرابها. راجع: 


الأسلوب 

هو. في الاصطلاح اللغويّ. الطريق, 
والوجه. والمذهب. 

وهو. في الاصطلاح النقديٌّ, المنوال 
الذي يُنسج عليه الكاتب. أو الفتان, عناصر 
إبداعه المتعددة. 

إنه بعنى آخر القالب الذي يفرع فيه 
النتاج نالفي كن يت المضموة 
والشكل معاً. 

وعليه. فالأسلوب. في الأدب, هو طريقة 
الكتابة, الي تشتمل على نسق الأفكار 
وانتظام أداة التعبير. ألفاظاًء وملا وفقرات, 
وصور اة وما ال :لك ن اضر 
الكلا» وبنائيّة التركيب والإنشاء. 

والأسلوب بوصفه طريقة متميزة في : نسق 
التفكير والتعبير يقتضي التملؤ بالخبرة 
الوافية, والذائقة النادرة, والطبعيّة العريقة 
التي تنعكس تفرداً في الحضور وقايزاً في 
التصورء وتطبع التفكير والتعبير بخصوصية 


۔- ۹4 


أسلوب الحكيم 
بارزة» وتتجسّد في الكتابة نمطا نادر المثال 
والشبه. 

فالأسلوب «هو الرّجُل نفسّه» كا يقول 
الأديب الفرنسي بوفون 01ئ8 بعنى أنه 
يجسد شخصية الكاتب الأدبية والإنسانية. 
ان فيد في حسن اختيار اللفظ 
الفصيح للمعنى البليغ» وفي حسن التركيب 
والتنسيقء وفي تألق الديباجة وسطوعهاء وفي 
إجادة النوع الأديّ المختارء ومراعاة أصوله 
التقنية ومقتضياته الإبداعية. وني النزوع 
المطلق إلى الخصوصية في إطار المعطيات 
والقواعد العامة المشتركة. 

والأساليب ألوان تتعدّد بتعدّد المبدعين 
من الكتاب» وتختلف باختلاف طاقاتهم 
وتويجهاتهم. إلا أنهاء في النهاية, مهما تنوعت 
وتعددت تندرج في سياقين سافن ھہا: 
الأسلوب العلميّ» والأسلوب الأدي. 

والفارق الأساسي بين الأسلويين هو أن 
الكاتب يتوخى في الأسلوب العلمي تقديم 
الحقائق, التي يرغب في عرضهاء والأفكار 
التي بود ليا ال ل أو قاری 
ريه ومنسقة بضورة بينة دقيقة, أ أكثر ما 
تكون ملاءمة لمقتضى الحالء ويعير عنها 
بألفاظ تقترن بعانيها القاموسية المباشرة, 
ودلالات ترتبط دلولاتها المعجمية الحقيقية, 
متنكباً ما أمكن طريق المجاز والصور 


البيانيةء والإثارة العاطفية. وضروب الرمز 
والإيحاء. التي يعتمدها الكاتب في الأسلوب 
الأدبي والفني. 

وعلى هذا يكن القول. في إيجازء إن 
الأسلوب العلمي هو لغة العقل» والحقائق 
الموضوعيّة, واللغة الخالية من سيطرة 
العاطفة والخيالء في حين أن الأسلوب الأدبي 
ييل إلى تغليب لغة الصورة والمشاعرء 
وصنوف الإيحاء الفني والجالي. 

ويستتبع ذلك أن تكون الغاية من 
ات العلمي اة الان اوقل 
المعرفة, تنويراً للأذهان. أما الغاية في 
الأسلوب الأديي» فهي إثارة المشاعر 5 
نفوس القراء» أو السامعين» وتوخي الفن 
الجاليء ناغنالقاق الداية 
والتصورات الخاصةء والمبتكرة. 


للتوسع: 


أحمد الشايب: الأسلوب. مكتبة النهضة المصرية 
الطبعة الرابعة. القاهر 15031. 


J. Suberville: Théorie de PArt et des 
Genres littéraires, Paris, 4e éd. 1957. 


أسلوب الحكيم. القول با لموجب: 
هو في علم البديع: 


١‏ - أن نتجامّلٌ المقصود من السؤالء 


0ے 


الال 


سس سس سس ا 


ات محولين معناه. كأن تسأل: كم سسنك؟ 
(عمرك). ف اثنتان وثلاثون (عدد 
الأسنان). 

۲ - أن تحمل كلام من يسألك سؤالاً 
مُعيْناً على غير ما يقصد إشارة إلى أنه كان 
ينبغي أن :سال هذا السؤال. او تة هذا 
المعنىء نحو قوله تعالى: #يسألونك عن 
الأهلّة, قل هي مواقيت للناس والحج» 
(البقرة :184). فالسوال هنا عن حقيقة 
الأهلة (جمع هلال): 4 تيدو ل ثم تزداد 
نا بعد يوم حتى تکتمل» ثم تبدأ بالتضاؤل 
حتى تصبح غير مرئية؟ ولا كانت الإجابة 
عن هدا السوال خطل دراه فلكة ية 
فإن القرآن الكريم, عَدَل عن هذه الإجابة, 
إلى إيضاح أن الأهلة وسائل للتوقيت في 
اموز الماد وغارها شترا لاا 
إلى أنه ما كان ينبغي على السائل أن يسأل 
عن حقيقة الأهلة, بل يجب أن يسأل عن 
فائدتهاء إلى أن تتيسّر له الحقيقة العلميّة التي 
تعينه على فهم هذه الظاهرة الفلكية. 


الاسلوبيّة: 

لون من ألوان الدراسةء غايته البحث في 
خصائص الأسلوب. وميدانه الفنون الجميلة 
على أنواعهاء والأدب. على اختلاف أغراضه 


واتجاهاته. 

والأطلويية اوك درن مسك هذا 
القن أن تي علا قيلت دان اق بان 
الأسلوب الأدبي؛ دون غيره من المجالات. 
وهي هناء في ميدان الأدب» علم الأسلوب 
(»نوناكنان5), الذي أضحى له أعلامه, 
ومناهجه. وتياراته. ومنجزاته من الأبحاث 
الوازنة في معظم الحواضر الأوروبية. 

فإذا كان الأسلرب هو طريقة التعبير 
الخاصة. وصفة الأداء المميزة. في كيفية 
التعبير, التي تطبع أثرا أدبياً بطابع التفرد, 
فإن هدف الأسلوبية عند بعضهم هو البحث 
عن مصدر تلك الخصوصية في ذات الكاتب 
الواعية واللاواعية. وفي الموروثات السائدة 
في حيطه الاجتماعي والإيديولوجيّ. 

وقد يكون هدف الأسلوبية, عند بعضهم 
الآخر. هو التركيز على استخلاص 
مواصفات الخصائص اللغوية التي يتميّز بها 
أسلوب من الأساليب» بغض النظر عن 
المؤثرات النفسيّة. والبيئيّة الخارجيّة. كا قد 
کون غا ال سار سانا رد 
الأحاسيس الجاليّة التي يثيرها الاسلوب 
لدى القراء والسامعين. وريما استهدفت 
الأطلوية كن اكا ات ها بلاق د 
دراسة مختلف عناصر اللغة, من أصوات, 
وألفاظء وتراكيب» وصياغات. وقواعد 


SME 


الأسلوبية الصوتية 


صرفية ونحويةء ور إلى الكشف عن 
شت العناصر المميّزة للأسلوب» والكامنة 
وراء تفرده وخصوصيته. 

وإذا. كانت الأسلوبية قد بدأت. خلال 
النصف الأول من هذا القرن» تنحو 8 
الاستقلال قائم بذاته» فان ها ون 
سابقة تتمثل في أوجه بعض الدراسات 
القديمة التي ترك على قيمة الصوتيات, 
والدلالات الإيحائية. والإيقاع. وسواهاء في 
إضفاء التايزء والخصوصية, على طبيعة 
الأسلوب وفرادته. 

ومن أشهر علاء الأسلوبية ف أوروبا 
اللغوي السويسري شارل بالي (Charles‏ 
(وانه8 ,)١921/-18760(‏ واللغوي 
النمساويٌ ليو سبيتزر (6تاام5 ونمآ) 
(۱۸۸۷)» والباحث الفرنسي المعاصر باشلار 
«(Bachelard)‏ ورولان بارت 
«(Roland Barthes)‏ وميشو «(Michot)‏ 
والعديد من البائين العالميين. الذين يتعذر 
تعدادهم» ر اشا في ترسيخ دعائمهاء 
وإغنائها بالمناهج والتقنيات» والاتجاه بها 
اتجاها علميا مستقلا عن علم اللغة, بالرغم 
من التداخل الوثيق بينها. 


نتو سح: 


J. Marouzeau: Précis de Stylistique fran- 


çaise 6° éd. Paris, 1969 
n. enkvist, j. spencer... 
Style, London, 1964. 


Linguistics and 


الأسلوبيّة الصوتية: 


راجع: كرانيف الأسلرت A‏ 


الاسم: 

1ع وکوا ول ات غل 
شىء حسوس. نحو: «رجل» عصفور»» أو 
غير محسوس يعرف بالعقل» نحو: «شجاعة 
شرف». وهو, ف الحالتن» غير مقكرن بزمن. 


۲ - علاماته: أهم علامات الاسم ما 


يلي: 

3 ق کو کان کو 
بالإضافة. أو بحرف الجر نحو الآية: #بسم 
الله الرحمن الرحيم#.(الفاتحة: )١‏ 

الغوية. و و 


يحتهدأ». 
۳ - قبوله النداءء نحو: «یا ت 
ع - دخول «أل» غير الموصولة عليه" 


)١(‏ أمّا «أل» الموصولة. فقد تدخل على الفعل 


المضارع, نحو قول الفرزدق: 

ماأنتت بالحكم ارقن E ECE‏ 
ولا الأصيل ولا ذي الرأي والجدل 

أي: نا انت بالحكم الذي ر حكومته. 


22 


الأ 


نحو «الولد. الفارس, الشجاعة». 

٥‏ - قبوله الإسناد. أي قبوله أن يكون 
متحدثاً عنه» نحو: «المعلمُ في بيتنا» («المعل» 
هو المسند إليه. أو موضوع الكلام, أو 
المتحدّث عنه). 

5- قبوله الجمع, نحو: «رجل» رجال - 
معلم» معلمون». 

- قبوله التصغير. نحو: «كتاب 
کتیب» رجل رجيل». 

۸ - کون لفظه 
لا خلاف ف اسمیته» نحو: «نزال». (اسم 
فعل بعنى: انزل). فإنه موافق في اللفظ 
لوزن «حذام » (اسم امرأة), وهو وزن لا 
خلاف في أنه مقصور على الأسماء. 

4- قبوله أن كىن قافا EE‏ 
الصف ر 

۰ قبوله أن يبدل منه اسم صريح, 
نحو: «كيف سميرٌ أحتهدٌ أم كسول؟ فكلمة 
«جتهد» اسم واضح الاسمية, وهي بدل من 
كلمة «كيف». فكلمة «كيف». بالتالي. اسم 
لأن الأغلب في البدل والمبدل منه أن يتجدا 
ساق ةوالت 


موافقاً لوزن اسم آخر, 


ودين بلاطد ا هذه الات ند 
قد يصلح لبعض الأسماء دون بعضها الآخرٌ. 
فالجر مثلا يصلح علامة ظاهرة للكثير من 


الأسراء. ولكنه لا يصلح لضائر الرفع, 
كالتاء ف ET‏ ولا لبعض الظروف 
مثل 215 ورش والتنوين أيضاً يصلح 
لكثير من الأساء المعربة المنصرفة, ولكنه لا 
يصلح لكثير من المبنيات نحو: هذا... الخ. 
۳ - أقسامه: ينقسم الاسم. بحسب 
معيار التقسيي, ال أا فو رضي 
وال وا وال والتضود 00 
والخرض» :رام العلم واسم 
والظاهر الوا ا ٠‏ 
انظر كلا في مادته. 


الثلائيٌ المجرّد 
اناو د الع در 
وفكلء نحو: «فرس» وفعل» نحو «كتف»؛ 
وقُلء نحو: «عَضده؛ وفل, نحو «عنب» 
ولع «إيل»؟ ونل نحو: «قفل», 
وفمل, نحو: «صرّد». أما أوزان الاسم 
الثلائيّ المزيد فمن الصعوبة حصرهاء وأمًا 
صین لاس الرباعي المجرّد. فأشهرها: 
فلل ٠‏ نحو: الجغفر»! وفعلل نحو: «زبرج»! 
وفعلل نحو: «برئن»؛ وفعلل ٠‏ نحو: «درهم»»؛ 
وفعلل» نحو: «مطر». 

۵ - ملحوظة: المراد بكلمة «الاسم» 
في باب جمع التكسير والممنوع من الصّرف 
اا و 


و 
3 - صيغه: للاسم 


DME 


اسم الإشارة 
1 و 

ا لعزيقة: هو «اسم يعين مدلوله 
كنا وا ا ا واا 
الإشارة تنقسم» عند جمهور النحاة إلى 
ثلائة مراتب: القريب» والمتوسط البعد. 
والبعيد. ومنهم من يقسمها إلى مرتبتين: 
للبعيد. وتقسيمه هو الأصح ونا واا 


زهي ذه 


0 
دم ذات› 


E 


ته به 


الإشارة, عند الجمهور. ينتظمها الجدول 
الذي في الصفحة هذه: 

جا كائ الأشارة سين اسا 
الإشارة من الكلات المبنيّة لفظاً والمعربة 
مله ی ا ات اراشا ل ار 
باختلاف وظائفها النحوية. واختلف النحاة 
فى إعراب صيغة مثى الإشارة: ذانء وتأنء 


فقال بعضهم إنها مبنية في حالة الرفع على 


ولاعت ألاو 3 
ولى› ألى . هلاء 


أولاء ء أؤلاءء 
أولاء 2 هولاء 


أولئك. أولاك 


أولالك. أولاك 


e 


انيع لاان 


.-اام_أ(ب نل سس ار 


الألف. وفي حالتي النصب والجر على الياء 
ورأى بعضهم الآخر أنها معرّبة كالمثق: ترفع 
بالألف. وتنصب وتجر بالياء. والأصح 
اعتنارها” عن اللعقات التق فرت 
إعرابه. 

۴- وظائفها النحوية: تقع أساء 
الإشارة موقع الأساء المعربة. فتأخذ 
وظائفها النحوية, وأهم هذه الوظائف ما يلي: 

أ- في النداء: تستخدم أساء الإشارة 
وة لبداء الس القارن يراثا تع 
«يا هذا القادم»”". ويجوز حذف وصفهاء 
نحو: «يا هذا». ولا يجوز نداء ضائر الإشارة 
المتصلة بالكاف. لأنك إذا قلتّ: «يا ذاك» 
يكون المنادى غير ممن له الخطاب. ولا 
ينادى من ليس بمخاطب. ومُنَع بعض النحاة 
حذف حرف النداء في الإشارة. وجوزه 
بغضهم اتتادا إلى يعض التواهده وا 
الآية: ثم أنتم هؤلاءِ تقتلون أنفسكم» 
(البقرة: 86). أي: يا هؤلاء. 

ب - في النعت: يشترط النحاة في 
البعث: ان كرون سا لكي ارلا ماش 
غير مشق ومنه. أسباء: الأشارةء بالمشتق: 
نحو: اقرز بزيد هذا»» أي: بزيد المشار 
)0( فهي تشبه «أي» الوصلة في النداء, ولكن لا تلزمها 
«ها» التنبيه. كا تلزم «أي». 


)۲( بنصب «القادم» تبعاً لحل «هذأ», ٠‏ والرفع تبعاً للضم 
المقدر على «هذا». 


إلية.تولا كان شرط النعت. ألا يكون أعرف 
من المنعوت. أو مُساوياً له على الأقل, لم تقع 
اسا الإشارة نعتا إلا للعلم وللمضاف إلى 
ال 

روعت اا ا ا 
الإبهام, ويكون وصفها معرّفاً ب «أل»» وهذا 
الوصف إما جامد نحو: «هذا الرجل جميل». 
وإما مشتق» نحو: «هذا الطالب جحتهد». وإما 
اسم موصول. نحو: «هذا الذي نجح». 
هور التساة رن ا وضف اسم الإشارة 
يجب أن يكون 
عطف بيان. ويجب في النعت أن يتطابق مع 
اسم الإشارة في الإفراد والتذكير وفروعهاء 
الإعراب. 
واکان اسم الإشارة لغير الواحد. م جز 
في نعته المتعدد التفريق» لان نعته لا يكون 
مختلفاً عنه في المطابقة اللْفظيّ فلا يصح: 
«مررت بهذين الطويل والقصير» على 
اعتبارها نعتين. أمّا على اعتبارهما بدلا أو 
عطف بيان, فيصح. 

وأا اسا الأشارة ‏ المكاية: هنا ت 
تمُت.. فظر وف مكان لا تقع بنفسها نعتاء 
ولكنها تتعلق بمحذوف يكون هو النعت, 
وذلك في نحو: «جاء الطلاب إلى معلم هنا». 


؟'- باقي وظائفها النحوية: 


مشتقاء وإلا اعتبر بدلا أو 


0 - 


اسم الإشارة 


تستخدم أسياء الإشارة في كل المواقع من غيرهاء وني الصفحة هنا جدول ثل هذه 
رفع ونصب وجرٌ, إلا أنها لا تقع مضافة إلى المواقع: 


دأيم زادته هذه إياناً © (التوبة: )٠١١‏ 
يُصنع هذا النوع من الحلوى في بيروت 
(نأرئك هم المفلحون » (الأعراف: ۸) 

« من ذا الذي ينص رك » (آل عمران: )١11٠.‏ 
« وكان ذلك على الله ييرا ) (الناء: .5) 
ليت المصاب هذا الشرير 

جاء زيد هذا 

كان في المنزل طفل صغير وهذه الخادمة 
شهد في القضيّة اثنان: هذا الشاب ورفيقه 


أصبحت الطفلة هذه المريضة 
«إن هذا لهو القصص الحق » (آل عمران: ؟2) 
« رب اجمل هذا بلداً آمناً» (البقرة: )٠١١‏ 
أكرمته هذا الإكرام لأنه مهدب 
لاأستطيع السَّيْرَ وهذا المطر 
أمضيت ذلك النهار في العمل 

نجح الطلاب إلا لاء الثلاثة 

يا هذا الر جل 

إن القضيّة هذه مهمّة بالنبة إل 

كافأت زيداً وهذه الفتاة 

آأنم أصا عادى هؤلاء * (العر قان )٠۷‏ 

( في“ ذلك بلاء من رَبك » (البقرة: 15) 

فز قال: أنبئوني بأسماء هؤلاء » (البقرة: ١ع)‏ 
«وأوحينا إليه لتنبئتهم بأمرهم هذا » (يوسف: )١٠6‏ 
أ فرحت بك وبهذا النجاح 


استفدت من شيئين: الصبر وهذا النجاح 
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٤‏ - الإخبار عن الضمير الداخلة 
عليه «ها» التنبيه بغير الإشارة: من 
المعروف في إعراب التركيب «هاأناذا», 1 
«أنا» فيه عر مبتدأء و«ذا» خبره. وقد خط 
بعضهم من يخبر عن الضمير بغير الإشارة, 
فيقول: «هاأنا أفعل كذا» لكنّ أحد 
الباحثين. المعاصرين أورد أربعين شاهدا من 
الشعر والنثر عن جواز الإخبار بغير اسم 
الإشارة" عن الضفين: اموق بادا 
التنبيه''). وقد جوز يجمع اللغة العربيّة في 
القاهرة ذلك. 

6 هزاتب أسياء. الاشارة: لأ 
الإشارة ثلاث مراتب”"): قريبة ومتوسطة 
وبعيدة. فالمجرّد من الكاف (ذاء ذاي ذال 
داوف دی ا ذه ڏو ذهيء ذانٍء ذين, 
تان تين» أولىء أولاءِ) للقريب» والمتصل 
اكفاك ساك ال مك اك 
ذينك. تانك» تينك أولاك. أولئك) للمتوسّط 
البعد. والمتصل بالكاف واللام. أو بالكاف 
والنون المشددة (ذلك. آلك. تلك ذانك. 
ارا اة 


)١(‏ محمد شوقي أمين: تحقيق القول في «هاأنا» 
و«هاأنذا». يحلة مجمع اللغة العربية في القاهرة. ج ۲۸ء 
سنة 15/١‏ 

(۲) وبعضهم يرى أن ها مرتبتين فقط: قريبة وبعيدة. 
فالمجرد من اللام والكاف للقريب. والمقترن بها أو 
بالكاف وحدها للبعيد. 


اسم الإشارة 

5- تصغير أسماء الإشارة: تصغر 
«ذا» على «ذیّا» و«تا» على «تيّا». و«أولا» 
على «أوليا», و«أولاء» على «أوليّاءٍ». 

7 - إلحاق «ها» التنبيه بأسياء 
الإشارة: لا تلحق «ها» التنبيه إلا أساء 
الإشارة الى للقريبة أي المجردة من 
الكاف واللام'". وقد يفصل بينها وبين 
أسماء الإشارة بضمير الرفع المنفصل, فيقال: 
ها اناذا“» ها نحن ذان. ها نحن تانء ها 
نحن ولا وقد قصل بين «هأ» واسم 
الإشارة بغير الضمير كالكاف. وهو كثير, 
دوه مك لفط 'الملالق. .تسو هاا 
ذا»» وواو العطف كقول لبيد: 
ونحن اقتسمنا المال نصفين بيننا 

فقلت لهم هذا لما ها وذا ليا 

أي: وهذا ليء والقسم نحو: «ها لعمر 
الله ذا قسمي»: 

۸ - تتصل كاف الخطاب» وهي حرف 
مبني لا حل له من الإعراب» بأساء الإشارة 
للدلالة على الخطاب» وتتصرّف للدلالة على 
أخوال: اا کو 


(۳) وقد ندر إلحاقها ب «ذاك» و«أوليّائي». 

)٤(‏ يجوز هنا إثبات ألف «ها» وحذفها. كذلك في «ها 
أنت ذا».و«ها أنتِ ذا» ودها الله ذا». 

(0) يجوز حذف ألف «ها» وإثباتهاء كا يجوز وصل ألف 
«الله» وقطعها. 


NV 


اسم الآلة 


را أو مئی أو عا وإليك دول بتصريفها: 


aE EE 7‏ 
ذاك يا رجل؟ 0 يا رجل؟ 


و 


باارجل؟ 


و 


پاارجل؟ 
يا رخل؟ 
يا رجلان؟ 
يا رجلان؟ 
يا رجلان؟ 
يا رجال؟ 
يا رجال؟ 
بارجالء 
يا امرأة؟ 


0 
يا امراة؟ 


يا امرأة؟ 

نا راتان 
يا امرأتان؟ 
امي يان" 
يا نامم؟ 
يا نانم؟ 
يا نامم؟ 


ا ااا 
ا ا ا ا ا ل 


اسم الآلة: - ال نحو: مزمارء منشار. 
١‏ - تعريفه: هو اعم يصاغ للدلالة 

على آلة الفعل, نحو: مارد منشار. )١(‏ هذه الصيغة مشتركة بين اسم الآلة 00 

المبالغة». والتفرقة بينها تكون بإحدى القرائن 

أو المعنو يق فكلمة «مذياع» مثلا في قولك: «اشتريتٌ 

قياسية» وهي: مذياعا» هي اسم آلة, وهي في قولك: «زيد رجل مذياع» = 


2 وزات الاسم الآلة سبعة أوزان 


-١١48- 


1 


اسم التفضيل 


۲ - مفعل» نحو: معد ميرد بقص. 

مفعلة) انحو ملمقة مسطرق مارا 

٤‏ - فاعلة, نحو: ساقية. 

۵ - فاعول» نحو: ساطور. 

25 فا ر کا و 

- فغال» نحو: إرَاث (ما تورث (أي: 
توقد) به النار) 

ر عل بع لوه 
الأوزان شدودا كحو حل دكن رال 
الدهن). لحل (الأداة التي ستخدم 
للكحل). ويجوز في هذه الأساء اشتقاق 
صيغة قياسيّة من مصدر أفعاها الثلانيّة تؤدّي 
معناها ومهمّتها. بحيث تأتي الصيغ الجديدة 
على وزن «مفعل», أو «مفعلة». أو «مفعال»... 
اله ٠‏ فنقول في أداة النخل: ال ا 
منخلة. ناخلة, اول ال وهكذا ف 
«المدهن». إلا أنه يستحْسّن الاقتصار على ما 
هو مسموع. 

۳ - اشتقاقه: يصاغ اسم الآلة من 
الفعل "١‏ الثلائي المجرّد المتعدّي. نحو: 
ولط عن ولق أن من الفعل الثلاثي 
المجرد اللازم» نحو: «مدخنة» من «دخن», 
وقد ايكون من الاسام الماد تجو سكن 
صيغة مبالغة من «ذاع», بمعنى أن «زيد» يتكلم كثيراً 5 
الإذاعة. 

)١‏ أو من المصدر على اختلاف في ذلك بين البصريين 
والكوفيين. 


قلم» فأس» قدوم. 

٤‏ - حكمه: لا يعمل اسم الآلة عمل 
فعله, فهو لا برفع فاعلا أو نائب فاعل, ولا 
ينصب مفعولاً أو غيره» وكذلك اسم المكان 
وان الما دور 


اسم التفضيل: 

١‏ - تعريفه: هو اسم مُشْمّقَ على وزن 
«أفغل» يدل غالا على أن شيئين اشثركا 
في معنى. وزاد أحدهها على الآخر في هذا 


المعنىء بحو «سميرٌ أجل من زيد». ف 


«سمير» المفضل, و«زيد» المفضول أو المفضل 
عليه. 


۲ - وزنه: لاسم التفضيل وزن واحد 
هو «أفل» ومؤتنه «نعى» نحو: «أصفر, 
وصغری». وقد حذفت, اضر في «خير, 
عو كر راضوفاة الحاو EE‏ 
ويجوز استعمال هذا الأصل. 

۴ - صوغه: يُصاغ اسم التفضيل من 
مصدر الفعل الذي يراد التفضيل في معناه. 
على وزن «أفْعل» بشرط أن يكون هذا 

الفعل ثلائياء متصرفاًء تاماء مينيًا للمعلوم, 


نه ممم ابس الفصيل عاونا من سين 
التفضيل» نحو: «أكرمت القوم أْصفْرهم وأكبرهم». أي: 
صغيرهم وكبيرهم. 


A 


اسم التفضيل 


اس دا = 


قابلا للتفاضل في معناه» يتا . لذلك لا 
يشتق «أفعل التفضيل» من «دحرج» لأنه 
من فوق ا ولا من «نعم» لأنه جامد 
غير صر و من «كأن» لأنه ناقص 


فشن سان را عن كد انعد مك 


للمجهول ‏ ولا من «مات» لأنه غير قابل ا 


للتفاضلء ولا من نحو: «ما كتب» لأنه منفی 
0 2 

وإذا اريد صوغ اسم التفضيل مما لم 
بطريقة غير مباشرة» وذلك بأن يؤتى بمصدره 
فصوي بعد «أشد». أو «أكثر», أو نحوهماء 
نحو: «زيد أكثر إيماناً من سمير». أ إذا كان 
الفعل جامداء (نحو: پئس» نعم), أو غير 
قابل للمفاضلة (نحو: مات). فإنه لا يجوز 

ع - احوال اسم التفضيل: لاسم 
التفضيل حالات أربع: ١‏ - تجرده من «أل» 
والإضافة. ۲ - اقترانه ب «أل». - 
إضافته إلى معرفة. ٤‏ - إضافته إلى نكرة. 
يده عر الا ل هه افر شرا آ خن 
وهو آل يكون الفعل دالا على لون أو عيب أو حلية, 
لكن مجمع اللغة العربية القاهري حذف» بحقء هذا 
الشرط. 
(؟) أما الأفعال المسموعة التي يقال إنها تلازم البناء 
للمجهول (مثل: رُهي. هُزل). فالأنسب الأخذ بالرأي 
الذي يجي صياغة «أفعل التفضيل» منهاء نحو: 


«الطاووس أزهى من البط» و«زيد أهزل من سمير». 


أ- تجرده من «أل»: في هذه الحالة 
يلقزم الإفراد والتذكير"" وتدخل «من» على 
المفضل عليه وجوباً. نحو «زيد أجل من 
تد وزیب أفضل من فاطمةة, 
والمجتهدون أفضل من الكسالى». وجوز 
مع المفضّل عليه لفظاً لا معنى, 
نحو الآية: الاخ رة خيرٌ وأبقى» 
(الأعلى: 17) أي: خير من الحياة الدنياء 
وَأبعن منها. وجب هنا اغا «من» وجرورها 
على «أفعل التفضيل». فلا يجوز: «من زيد 
سميرٌ أفضل»؛ ما إذا كان المفضل عليه اسم 
ايدام أو مضافا إل اسم اهام 
0 «من» وجرورها واجب» وذلك لأن 

سم الاستفهام له صدر الكلا, رن 
أنت أفضل؟» و«فلان من ابن 5 أفضل؟». 
وقد ورد التقديم شذوذاً 5 الشعر, ؛ نحو قول 
الشاعر: ش 
ن غناك أن ا ايا 

E‏ انه شيك اعم 

والأصل: أنه أعْلّم منك. 

ب - المقترن ب «أل»» وحكمه 
المطابقة لما قبله إفراداً وتثنية م وتذكيراً 


حذف «من» 


(۴) آنا إذا لم تكن الغاية من استعال «اسم التفضيل» 
المفاضلة. فإنه يجوز تأنيثه ب المؤنث. نحو قول 
العر وضيين: «فاصلة صُغرى وكبرى» أي: صغيرة 
وكبيرة. 


RA a 


الاسم الجامد 


لمم ي 


وتأنيثاء 00 وضلد ان ي الخارة 
للمفضل عليه" نحو: «هو الأفضل» هما 
الأفضلان. هم الأفضلون. أو الأفاضل”. 
رهن النضل: روفن التسلياتة: 
ج - المضاف إلى نكرة: وحكمه الإفراد 
والتذكير في جميع ل الحالات. ووجوب حذف 
ون الارة للمفضل عليه مع يجرورهاء 
نحو: «هذا امل رجلٍ > وهذان أجمل رجلين. 
وهؤلاء أجل رجال. وهذه أجمل امرأق 
وهاتان أجل امرأتين. 3 ويشترط هنا أن 
بكرن «المنضلة ان المفسل عله فد 
يجوز نحو: «زيد أفضل النساي». 

د - المضاف إلى معرفة: حكمه 
حذف «من» الجارة للمفضل عليه مع 


)١١‏ وقد شد وصله ب «من» في قول الشاعر: 


وأقا السعرّة للكاثر 
() أمَا «منْ» الجارة لغير المفضل عليه, فتجيء. نحو 
قول الشاعر: 
فهم الأقفربون من کل خر 


وهم الأبعدون عن كل مم 
ف «من» هنا للتعدية. لأن «الأقرب» و«الأبعد» يحتاجان 
إلى معمول محرور ب «من» أو «عن» كفعلهها: قرب 
وابعد». 
() يجوز جمع «أفعل» على «أفاعل» كا قرّر يجمع اللغة 
العربية القاهري. 
() أمَا «ينْ» التي للتعدية. فتذكر, نحو: «أبى أقرنُ 
الناس مق. ٠‏ ۰ 


حر ورهاء وجواز إفراده وتذكيره كالمضاف 
إلى نكرة, أو مطابقته لمأ قبله ارادا وتثنية 
2 وتذكيراً وتأنيثاً كالمقترن ا وقد 
> الاستعالان في الحديث الشريف: 
9 اخبركم ا إل وأقربكم مني 
حالس يوم القيامة, اى اشلاقا: 
اون أكنافاً. لذبن بألفون وئۇلفون» 
هنا أن يحون a‏ 1 | ق «الفسّل 
عليه». ما إذا كان | E‏ عاديا من 
ا عليه», نحو: «يوسف 5 إخوته» 
(بعنى أنه فاضل فيهم, لا أنه يزيد عليه في 
الفضل). ف «يوسف» لیس ءا من إخوته. 


۵ - ملحوظة: قد يأتي اسم التفضيل 
عارياً من معنى التفضيل» فيتضمن عندئذ 
معنى اسم الفاعل» نحو الآية: «ربّكم أَعْلَمُ 
بكم» (الإسراء: 06) أي: عام بكم أو 
معن الصفة الي لي ا وهو 
الذي يبدأ الخلق ثم بعيده وهو أهون 
عليه ¥ (الروم: (« أي: 010 


هو هالا يكون ماهوذا من الغ ي 


SE 


اسم الجمع 


حجر درهم؛ سكين, قدوم. ومنه مصادر 
الأقتال الثلائة” المحرّدة عون اليمية تح 
وخر قزاءة. آم مضادز: التلاتق: الريب 
فيه والرباعيٰ جردا ينزيد فيه. والمصدر 
ال فع اة ابل ي 
الفعل الماضي منها. 


اسم الجمع: 

أت تغرف موه :دل عل اوسن 
اثنين. وله مفرد من لفظه دون معناه أو من 
معناه دون لفظه» وليست صيغته على وزن 
خاص بالتكسير أو غالب فيه فيدخل فيه: 
أ- ما له مفرد من مغناه دون لفظه» نحو: 
«شعب» قبيلة» قوم فريق» ومفردها «رجل 
أو امرأة» ونحو: «إبل» ومفردها: «تمل أو 
ناقة». 
ب - ا لتر قن الفكله دون ماد ان 
ما له مفرد من لفظه ولكن إذا عطف عليه 
اذى تر كاف ميق ااا غالبا 
لعنى اللفظ الدال على الكثرة, نحو: «هذيل» 
(اسم القبيلة العربية المعروفة) فإن مفردها 
«هدّلي» ومعناها مخالف لعنى المعطوفات: 
هذل وهُذَلَ. هذَي... لأن هذه المعطوفات 
جاع ا 


TT ج‎ 


ليس على وزن من أوزان جوع التكسير 
المعروفة نحو: «ركب» ومفردها «راكب» 
و«صحب» ومفردها «صاحب». 

د - ما يدل بصيغته على الواحد 
والأكثرء نحو: «فلك» وتعي متققة والشدة او 
أكثر. قال تعالى: في الفلْك المشحون» 
(الشعراء: )١١9‏ فلا جمعه قال: «الفلك 
التي تجري في البحر» (البقرة: .)١١4‏ 
واملة: ونه د وولف ا «ولد»» ومنه 
«الضّيف» قال تعالى: طهؤلاء ضيفي». 
A‏ 


حكمة: امل اشم المع معاملة 
امغرد باعتبار لفظه» ومعاملة الجمع باعتبار 
معناه» نحو: «القوم جاء أو جاؤواء وشعب 
ذكيّ 00 
تثنيته وجمعه, نحو: «قوم قومان أقوام» شعب 


78 شغنان شعوبي». 


ان ان 

هو الذي لا يختص بواحد دون غيره من 
أفراد جنسه, نحو: طالب» کتاب» هذاء هو. 
وه لكا اسا السار والاسياء 
الموضولة و امتا اقرط واساء الاستقهام: 
لأنها لا تختص بفرد دون غيره. ويقابله العلم 
(الذي يختص بفرد واحد) لا المعرفة, 


1ه 


اسم الزمان 


فالضائر مثلا معارف. وهي أسماء أجناس. 


اسم الجنس الإفراديّ: 

هو ما دلَّ على الجنس. لا على الاثئين 
ولا على أكثر من الاثنين. وإغا هو صالح 
للقليل والكثير. نحو: «خل» زیت» تراب 
لبن». 


اسم الجنس الجمعي: 

هو ما تضمّن معنى الجمع ودل على 
الجنس» وله مفرد من لفظه ومعناه مميّز منه 
بالتاء: أو بياب الت تحن ون ورد 
«ثمرة»» و«لوز» ومفرده «لوزة» و«عرب» 
ومفرده «عربي»» و«روم» ومفرده «روميٌ». 

وأهم الفوارق بين الجمع. واسم الجمع, 
واسم الجنس الجمعيّ ما يلي: 

أ إن الجمع وضع للآحاد المجتمعة 
ليدل عليها دلالة تكرار الواحد بالعطف. أما 
اسم الجمع فوضع لمجموع الآحاد ليدل 
عليها دلالة الواحد على جملة أجزاء مسّة. 
ونا اسم الجنس الجمعي فوضع للحقيقة 
والماهية. معتبراء في استعاله لا وضعهء ثلاثة 
أفراد فأكثر. 

ب - إن الجمع له واحد من لفظه 


ومعناه مستعمل", أما اسم الجمع فقد 
يكون له مفرد من لفظه دون معناه» أو معناه 
دون لفظه, أو ا ولفظه. لكنه في جميع 
هذه الحالات ليس على وزن من أوزان 
الجموع. وأما اسم الجنس الجمعي فله مفرد 
واحد من لفظه ومعناه متميز منه بزيادة تاء 
التأنيث أو ياء النسب في آخره. 

ج - إن الجمع له أوزان خاصة بهء أما اسم 
الجمع واسم الجنس الجمعيٌ. فلا يأتيان على 
وزن من أوزان الجموع. 


اسم الذات: 
هو اسم العين. انظر: اسم العين. 


١‏ - تعريفه: اسم مشق يدل على 
زمن وقوع الفعل ومعنأه. 

۲ - طريقة صياغته: يصاغ اسم 
الزمان من الفعل الثلاثيّ على وزن «مفعل» 
في الحالات التالية: 

أ- إذا كانت فاؤه حرف علةء نحو: 
ولد مولد. وقع موقع» یسر ميسير. 

ل ا ل 
)١(‏ إلا عدداً قليلاً من الجموع لا واحد ها نحو 


«أبابيل (بعنى الفرق) و«التباشير» (أي البشائر) 
و«التجاويد» (وهي الأمطار النافعة). 


- ۱۳ - 


الاسم الشامل 


3 


ب - إذا كانت عينه ياء نحو: باع يبيع 
مبيع. بات يبيت مبيت. ر 

ج - إذا كان صحيحا مكسور العين في 
المضارع, نحو: جلس يجلس مجلس» عرض 
يعرض معرض. 
وفيا عدا هذه الأحوال. اللا فاته ريشق 
من الثلائي على وزن «مَفعَل». نحو: كتب 
مکتب» رمی مرمی» قام مقام (أصلها: مَقوم). 

أما من غير الثلاثي فإنه يشتق على وزن 
الفعل المضارع مع ابدال حرف المضارعة 
ميماً مضمومة نحو: «أقام يقيم مُقام» استقبل 
ل قل ارف يعرف 
مُنصرّف». 

۴۳ - حكمه: يصح أن يتعلق شمية 
الجملة باسم الزمان لأنه اسم مشتق» لكنه لا 
يعمل عمل فعلهء فلا يرفع الفاعلء ولا 
نائبه. ولا ينصب المفعول به أو غيره. فهوء 
في هذا الحكم. مثل اسم المكانء واسم الآلة, 
والطتر المي 

٤‏ - ملحوظة: هناك أساء للزمان 
على وزن «مفعل» شذوذاً ومنها: المشرق» 
لمغرب, المسجد. المرفق» اليك المجزر, 
المسقط, المنبت. المسكن, المحثيرء المخزن. 
ا مركز المنفذ. وقياس هذه الأسماء ا 
على وزن «مفعل», وهو جائزء أي يجوز أن 
تقول: المشرق والمشرّق» المغرب وا مغرب» 


المطلع والمطلّع ولكن الكسر فيها هو الاولى. 


الاسم الشامل: 
هو اسم يشمل معناه أسماء أخرىء مثل 
حيوان الذي يشمل «حصان»» «أسد» 


«بقرة»» «ذنُب»... 


الاسم الصحيح الآخر: 


هو ما كان آخره غير حرف علة. نحو: 
«زيد, سعاد. شجرة». ويقابله الاسم المعتل 
الآخر. 


الاسم الصريح: 
انظر الصّريح من الأسماء. 


انظر: الصفة. 


اسم الصّوت: 


-١‏ تعريفه: هو لفظ موجه إلى 


:) -١١6- 


ان القن 


لس ربب لے 


ا لحيوان. أو إلى الطيل إما لزجره وتخويفه 
فيبتعد عن شيءِ معان» وإما لجيه على ذا 
أمر معين؛ أو هو لفظ يصدر عن الحيوان 
الاد فیردده الإنسان للتقليد. ومن هذا 
ابعر ضح أن اا ا ا 
أ- قسم يوجّه إلى الحيوان أو الطفل 
بقصد زجره» نحو: هيد هاد. ذه جه عاه, 
عيه (لزجر الإبل عن البطء والتأخر), 
عاج» حل (لزجر الناقة). إسٌ. هس هع 
الزجر ار هيخا هج (لزجر الكلب)ء 
0 عكر بغي الجن الان کد 
(لزجر الخيل). كخ. كخ (لزجر 
جاه (لزجر السبع)» عَدَس (لزجر 
البغل). 
جوت» جىء (في دعوة الإبل للذهاب إلى 
الشرب): لخ في دعوة الإبل للإناخة), 
هدع (في دعوة الإبل للهدوء). سا 


اوقد اتكليقة أمرا لوه تجو 


ع 0 
> تشو (في 
دعوة الحمار للذهاب إلى الماء). عاعا (لدعوة 
الماعز إلى الطعام)... 


- قسم يصدر عن الحيوان أو الجباد 
0 الإنسان كا سمعة, نحو: غاق 


وقوع ا (لصوت ضربة 
السيف). قاش 2 (لصوت طئّ 
القماش)... 


۲ - حکمه: اسم الصوت مبني على 


NES 
خرج عن معناه الأصلي الذي هو الصوت‎ 

اللحض» وأصبح ااا و 
الصوت. أو ما وجه إليه الصوت الا 
لحم عا «أزعجنا عاق اسر 
(المقصود ب «غاق» هنا الغراب لاش 

كوه درك عنما کا رو ا 
«عدس» هنا البغل» وهو. في الأصل, 8 
صوت يصدره الإنسان لزجر البغل). وأمًا 
أضوت لفط ا فيجوز 
يرتدع إل 
بالزجر. كالكلب لا يرتدع إلا إذا سمع هج 
أو جأ (ببناء «هج» على السكون. أو 
بنصبها). والمراد: إلا إذا سمع هذه الكلمة 


الا وال عراب بد ركلف له 


هو الاسم غير المبهم الذي يظهر في الكلام, 


* ۰ 4 
نحو: «زبد» طاولة, دئب» رجل». ويقابله 


of 


اا ال 


ان الفن أو اسع" الذاتة هو ما دل 


۱۱٥ - 


الاسم غير صحيح الآخر 


| م کا ا = 


بنفسه» نحو: «رجلء حصان» بیت» شجرة». 


انظر: غير صحيح الآخر. 


هو الاسم المبى. انظر: البناء. 


اسم الفاعل: 

1ت تعريفة: هو اسم مشتق للدلالة 
ميل ين عرد ادت (أئ ا 
ویزول)'. وعلى فاعله. 

؟ - طريقة صياغته: يصاغ اسم 
الفاعل: 

أ- من الفعل الثلائيّ على وزن 
«فاعل» نحو: «لاعب» كاتب». وإن كان 
الفعل أجوف: وعينه أف تقلت هلاه الألف 
هزد نحو: «قال قائل» باع بائع». وإن کان 
الفعل ناقصاء أي غر EE‏ 
الفاعل ينطبق عليه ما ينطبق على الاسم 


)١(‏ قد يدل نادرأ على معنى دائم, أو شبه دائ تحو: 
خالد, مستمر؛ دائم. 


المنقوص, أي تحذف ياؤه الأخيرة في حالتي 
الرفع والجرء وتبقى في حالة النصبء وذلك 
إن لم يكن مضافاً أو مع فا وال و 

«جاء قاض . وشاهدت هادياً. ومررت بغاز» 
(انظن المتقوض) ولمترطى الق هنا أن 
يكون متصرّفاً قلا يُشتق اسم الفاعل من 
«نعم». أو «بئس» أو «عَسّى» لأنها جامدة. 
وهو يشتق من الفعل المتعدّي واللازم على 


2 
حد سواء. 


ب - من غير الثلاثيّ على وزن الفعل 
المضارع مع ايدان عرف الشارعة ا 
مضمومة وكير ما قبل الآخرء نحو: «دحرج 
يُدحرج مُدخرج, انطلق ينطلق منطلقء 
استغفر يستغفر مستغفر». وإن كان الحرف 
لم ا 

سم الفاعل, نحو: «اختار يختار مختار. اكتال 
0 مكتال». 

وقد ورد اسم الفاعل من «أسهب» 
nk‏ ومن «أحصنّ»: e:‏ شرا 
والقياس: مُسهب» اقن: كذلك ا اسم 
الفاعل من «أيقع». يافِع» ومن «أحل»: 
ماحل شدذوذاء والقياس: موفع» مل 
والقياس جائز, لكن الاقتصار على المسموع 
أولى. 

* - عَمَلّه: يعمل اسم الفاعل المقترن 
ب «أل» عمل فعله مطلقاً في التعدذي واللزوم 


- ۱۱٦ - 


اسم الفاعل 


نحو: «جاء الناظم القصيدة». (فاعل اسم 
الفاعل «الناظم» ضمير مستار فيه جوازاً 
تقديره: هو. «القصيدة»: مفعول به لاسم 
الفاعل) ما اسم الفاعل المجرّد من «أل», 
فإنه: 

- يرفع الفاعل دون شرط إذا كان هذا 
الفاعل 1 مستتراً, نحو: «أنا ظان مدا 
قائ أو ا بارزاً"› نحو: «ما 
راغب هو في الظلم» («هو»: فاعل 
«راغب»). أمَا الفاعل الظاهر. فلا يرفعه إلا 
إذا كان مستوفياً للشروط الآتية التي ينصب 
بها المفعول به. 

- ينصب المفعول به بخمسة شروطء. 
وهي: 

أ- صحة وقوع مضارعه موقعه من غير 
فساد المع نحو: «كانتٍ الأمطار غاسلة 
الأشكان م اا اهوات» إذ يصح: 
«کانت الأمطار تفيل .:الاشجان وتنقي 
مياهها الطواء». ولا يجوز نحو: «هذا كاتبٌ 


)١(‏ فاعل «ظان» ضمير مستثر فيه جوازاً تقديره: هو. 
يعود إلى كلمة «رجل» أو شبهها المحذوفة والتقدير: «أنا 
رجل ظان حمداً قائيأ». («حمدأ»: مفعول به أول ل 
«ظان». «قائأ» مفعول به ثان). 

(۲) أما إذا كان اسم الفاعل مبتدأ مستغنياً بمرفوعه عن 
الخبر. فالأكثر اعتاده على نفي أو استفهام. 

(۳) فاعل «غاسلة» ضمير مستتر جوازاً تقديره: هو. 
«الأشجاره مقرل يف لك وعاسلته. وفافل وة 
«مياهها». ومفعوطا: الحواء. 


7 0*2 ان 0 5 و 0 
فر ضه امس »» إذ لا يصح: هذا يكتب فرضه 


ا 

ب - اياده علقي استفهام. نحو: 
«أكاتبٌ 3 فرضك»؛ أو نفي» نحو: «ما 
مُق وعده شريف»؛ أو نداءء نحو: «يا 
سانا المعروف ستكافا»؛ أو أن يقع نعتاً 
لمنعوت مذكورء ع «الثرثرة رذيلة قاتلة 
صاحبّها»؛ أو نعتاً لمنعوت محذوف لفرت 
نحو: «كم باذل نفسَه شهيد” *». أو يقع خبراً 
لبتدأ. أو ع و : «أنت مساعدٌ الفقن 
و«إنك بد مالي؛ أو يقع ا 
ونا للمال. جالباً الذل: 

ج ¬ ألا يكون عر فلا يجوز نحو 
شهدت ورا بيتأ»» بل: «شاهدت 
حويرس بيت». 

د- ألا يُفْصل بينه وبين مفعوله فاصل 
أجنبيٌ!*. فلا يجوز نحو: «أنا مقاصص مال 
الما «سارقامه :يله انا تقاض سارها 
ال الناس ». أما إذا كان الفاصل الأجنبيّ 
شبه جملة. فالفصل جائزء نحو: «أنا مكانىء 
بالحقّ ناطقأ». والأصل: أنا مُكافى ناطقاً 
بالحق. 

وت أله يكون له نعت يفصل بينه 


وبين مفعوله. فلا يجوز نحو: «جاء حارس 


)٤(‏ التقدير: «كم رجل باذل نفسّه شهيد». 
(0) هو الذي ليس معمولة لاسم الفاعل» بل لغيره: 


- ۱۱۷ - 


اسم الفاعل 


ضحم ا بل: «جاء ازس ا 
ت 

- يعمل اسم الفاعل في شبه الجملة, 
وني باقي المعمولات الأخرى التي ليست 
بفاعل ظاهر. ولا بمفعول به منصوب» دون 
أي شرط. 

٤‏ - حكم اسم الفاعل العامل: إذا 
كان اسم الفاعل مستوفياً شروط إعاله 
اش الفعول به جا تب هذا الول 
ا از رعاو تور عبارو مانا اله 
نوه ونا انت كاف الكسول»!'!: اما تاع 
المفعول به المنصوب» فلا يجوز فيه سوى 
النصب» نحو: «ما أنت مكافىء الكسول 
ال وما عند الجن فيجوز في التابع 
ا مراعاة للنظ:والتصب مراعاة للخل 
نحو: «ما أنت مكافىءٌ الكسول. والشرير». 
أما اسم الفاعل المفصول عن مفعولهء فلا 
يجوز إلا إعبال نصبه في مفعولهء نحو الآية: 
إن جاعِلٌ في الأرض خليفة» (البقرة: 
ا 

وإذا كان لاسم الفاعل المستوفي 
ار تق ا 
[1) رط آل يكون. شعيرا مضلا وال وجب جر 
بالإضافةء نحو: «معلمك مكرمك» (الكاف في «معلمك» 
و«مكرمك» مضاف إليه) 


(؟) يجوز نصب «الكسول» على أنه مفعول يه وجره 
على أنه مضاف إليه. 


أوهاء وجب ترك الباقي, ر مهوي 
کا کان. نحو: «أنا ظان O‏ 
ونخو انت خر ال الخبرٌ صحيحاه!». 

ويجوز في مفعول اسم الفاعل أن تدخل 
عليه لام التقوية فتجره, نحو: «أنت مكافىءٌ 
للمجتهد». 

ه - ملحوظات: أ- يجوز تقديم 
معمول ا الفاعل عليه نحو: «المجتهد أنا 
مكافىء»., إلا إذا كان امم الفاعل ر ب 
وزو تكو اا الصفٌ». أو بجر 07 
بالإضافة, نحو: «هذا دفي معلّم الصفه؛ أو 
بجروراً يحرف كبن غير زائد) نحو: 
الت بعر صفي». 

- لمثتى اسم الفاعل وجمعه ما لمفرده 
من ادل والشروط» نحو قول عنارة 
الي 
الشاقي عرضي ول انا 

الارن إذا ل ا 

ونحو الآية: «والأٌاكرين الله كثير 1 
(الأحزاب: 70). 

ج نا" سنت "ابم EE‏ 


(۳) «الجو» مضاف إليه. «معتدلا» مفعول به ٿان لاسم 
الفاعل «ظان» 

)٤(‏ «الخبر»: مفعول به ثانٍ ل «مخبر»» «صحيحاً» مفعول 
به ثالث. 

(ه) أمَا إذا كان الحرف زائداً. فالتقديم جائز نحو 
اليس الإنسان بخيلا بكرم ». 


- ۱۱۸ - 


اسم الفعل 


ر هار اوضق 
مشبهة» يجري عليه كل أحكامهاء ومنها أن 
يكون لازما لا ينصب مفعولا به أصيلا. نحو: 
«سمير رابطٌ الجأش . حاطيرٌ البديهة. راجح 
العقل». انظر: الصفة المشبهة. 

د - يختلف اسم الفاعل عن «الصفة 
المشبهة» في دلالته على معنى طاریٰ غير 
انج "سكن الصفة اة 

ه - لا بد من زيادة تاء التأنيث في 
آخر «اسم الفاعل» للدلالة على تأنيثه. إلا 
في المواضع الى يسن ألا تراد فيها؛ ومنيا 

د 
اسم القاعل الخاض بالمونت» سى خامل: 

1- الفرق بين اسم الفاعل 
والصفة المشبهة. انظر: الصفة المشبهة, 
الرقم 0. 


اسم الفغل: 
١‏ - تعريفه: هو «اسم يدل على فعل 
ی ويتضمن معناه» وزمنه. وعمله. من 
غير أن يقبل علامته أو يتأثر بالعوامل». 
؟ - أنواعه بحسب أصالته في 


)١(‏ إلا إذا وجدت قريئة معنوية. نحو الآية: مالك 
يوم الدين #4 (الفاتحة: (٤‏ فالله سبحانه مالك يوم الدين 
دائاء أو لفظيّة. وتكون بالإضافة, نحو: «أنت حاط 
البديهة». 


الدلالة على الفعل: تنقسم أساء الأفعالء 
باعتبار أصالتها في الدلالة على الأفعالء 
إلى ثلاثة أقسام: 

أ- اسم فعل مرتجل. وهو ما وضع في 
ازل رو ام سا تسر وفيا انه 
آمين, شان (انظر 35 في مادته). وهو 
سراعيّ غير قياسي. 

ب > اسم فعل منقول» وهو ما وضع 
في أول أمره لمعنى معين. ثم انتقل منه إلى 
اسم الفعل» وهو إما منقول عن جار 
وتجرون تخو «إليك (بعق: خذ أو انعد 
عليك (ععنى: الزم» أو اعتصم). إل (ععنى: 
الا واا ستول عرق :ارت کان نحو 
أمامك (بعنى: تقدّم). وراءك (بعنى: تأخرًا. 
مكانك (بعنى: اثبت). عندك (بعنى: خذ). 
وما منقول عن مصدرء نحو «رويذ» (ععنى: 
مهل). له (بعنى: اترّك). والكاف التي 
تلحق اسم الفعل المنقول تتصرّف بحسب 
المخاطب في الإفراد والتثنية والجمع 
والتذكير والتانيث. نحو: «دونك. دونك 
دونكماء دوک الكتاب». وهي لازمة في 
المنقول عن جار ومجرور. أو عن ظرف 
ان وغ لأزمنة "اقول عن س 
فقول ردك ورو والأصحّ إعراب 
اسم الفعل المنقول مع كاف الخطاب على 
أنمما كلمة واحدة. واسم الفعل المنقول 
سماعيّ غير قياسي. 


- ۱۱۹ - 


الاسم المؤنث 


a‏ اسم فعل معدول عن قعل أمر, 
تحن «نزال (ععى: ا حذار (بعنى: 
احذر)» وهو قياسي مطرد ف كل فعل 
ئلا تام متصرّف. 

۳ أنواعه بحسب نوع الفغعل 
الذي يدل عليه: تنقسم أساء الأفعال. 
خت رع الل النقى قزل عه إل 
ثلاثة أقسام: 

اک اسع شل ا وخر الأكان وروا 
نحو: «آمين (بعنى: استجبٌ). صَهُ (بعنى: 
اكت): ٠‏ حي (بمعنى: عل أو أقبل) )». وما 
كان على وزن «فعال » نحو: «وحذار 
تؤال 6 واسم فغل الأمر مني دائا. ولا بد 
لوال عل وكيوا ار خضت 
المخاطب. وقد يتعدّى للمفعول به أو يكون 
9 قله غالنا: 

ب - اسم فعل مضارع. نحو: زاف 
(بعنى: أتضجر)ء وي (بعنى: أعجب)». وهو 
مب دائياً. وله فاعل مستتر وجوبا”"' - 
وهو مثل فعله في التعدّي واللزوم. 

ج - اسم فعل ماض» نحو: «هيهات» 
(يععنى: بَعدّ)ء شتان ( بمعنى: بعد وافترق) وهو 


)١(‏ شد يحيته من مزيد الثلاثي في «دراك» (بعنى: 
أذرك). و«بدار» بمعنى: بادر. 

(۲) إلا في نحو: «من أراد مغفرة الله عليه بالأعمال 
اا وه مجح مان ترد هوا زا 


تقديره: هو. 


مب دائ وفاعله إِمّا ظاهرء نحو الآية: 
«هيهات لما توعدون4"» أو ضمير مستقر 
جوازاء نحو: «السفرٌ هيهات»!؟) 

٤‏ - ملاحظات: أ- انظر كل اسم 
فعل في سادته: 

ب - إن اسم الفعل أقوى من اف 
الذي بعناه في أداء المعى» ف «بعد» مشلا 
فكل انك اس قينا كن عتمي الله 
البعيد: 

ج - إن أساء الأفعال كلها مبنيّة ولا 
حل ها من الإعراب رغم كونها أسراء. 

د - لا تلحقها نون التوكيد مطلقا. 

ه - إن اسم الفعل مع فاعله بمنزلة 
الجملة الفعليّة فلهما كل أحكام تاه 
ا کیا حرا او ا 


الخ. 


الاسم المؤنث: 
انظر: المؤنث. 


50 
هو الذي لا تتغير حركة آخره باختلاف 
(۳) المؤمنون: .۳١‏ «لا»: اللام حرف جر زائد. «ما» 
اسم موصول مبني على السكون في محل رفع فاعل 

«هيهات». 
)٤(‏ فاعل «هيهات» ضمير مستتر فيه جوازاً تقديره: 


هو يعود إلى «السفر». وحملة «هيهات» في عل رفع خەر ش 
المبتدأً. 


= 


وظيفته في الجملة. والأساء المبنية هي 
الضائرء وأساء ء الاستفهام, وأسماء الشرطء 
وأنناء الآشارة واسن ال لوصول وأسراء 
0 > وبعض الظروف (حيث. إذاء 
....) وبعض الأسماء ( (حذام» رقاش ...) 


0 : البناء. 


الاسم المبهُم: 

هو الذي لا يتضح المراد منه ولا يتحدّد 
تعتاة إلا بشي آخر. والأسماء اة ي 
اشام اهارن وال اد العرصوية 
ومان القيبة فالأول لا تخد مساها ال 
بالمشار إليه. نحو: «هذا رجل»؛ والثائية لا 
يتحدّد معناها إلا بصلتها. نحو: «جاء الذي 
فاز بالجائزة»؛ والثالثة لا تتحدّد إلا 
بمرجعهاء نحو: «جاء سمير وسالم وهما 
طالبان مجتهدان». 


الاسم المتمكن: 

هو الاسم المعرب (انظر: الإعراب). وهو 
قسمان متمكن أمكن وهو الذي تلحقه جميع 
حركات الإعراب والتنوين. ومتمكن غير 
أمكن وهو الاسم الممنوع من الصرف. أي 
الذي لا.يلحقه الكسر ولا نوين الأمكنية 
(أنظر: الممنوع من الصرف). 


هو د نض الت الملحق اى 
انظر؛ المثنى(٤).‏ 


الاسم المجرّد: 

وما كانت اکر كلها اسا تو 
رججلء يرهم سَفرجَل. ويقايله الاسم 
المزيد. وهو إما ثلاثي. أو رباعيء أو 

وللأسماء المجردة الثلائيّة عشرة ا 
و ا نل لسر حر 
بصل؛ وفعل, الكو كبد؛ وفغل» نحو: 5 
ول ر صر وفعل. نحو: رجل. 
وفعل, وتسور عي E‏ 
دفغل. نحو قفل. 

وا المجرّدة ا 
وهي: : فلل نحو: جر فعلل, ٠‏ نحو: 
سرج ؛ ؛ فعلل, > نحو: درهم؛ عل ٠‏ نحو: 
برشن؛ فل نحو: سبطر؛ فلل نحو: 

وللأسباء الخباسية المجردة أريعة أوزان 
وهي: : فلل ع سفرجل؛ فعللِل, الحو 
جَحَمرش؛ عل نحو: رل فعلل, 
تحتو جرد لوالا وراو ا سا اد 
الاستعال. 


۱۱ - 


الاسيم المذكر 


سس ا ل 


انظر: المذكر. 
انار سمشو لمرو 
الاسم المزيد 


هو ما زيد فيه حرف» نحو: «حصان 
(من: حصن)» قنديل (من: قندل)»؛ أو 
حرفان» نحو: «مصباح (من: صبسح)» 
مقاتل (من: قتل)» وإما ثلاثة 
اشر تحو: «انطلاق (من: طلق)ء 
اسبطرار (بعنى الامتداد والإسراع» وهو 
من: سبطر)»؛ وإما أريعة أحرف. نحو: 
«استغفار» (من: غفر). ويقابله الاسم 
الد ولا ا و كثيرة لا 
O EERE‏ 
«سالتمونيها». 


هي أحرف 


الاسم المستعار 

وات عن ال أ العا ار 
غي الأعزاس لفق ما اة مراحية 
الرأي العام. ومعرفة مدى إقبال القراء على 
ما يكتب دون تأثّر بشخصيته. 


الدوتم! 


- يوسف أسعد داغر: معجم الأسماء المستعارة 


وأصحاها. مكتبة لبنان بيروت. 1985 م. 


الأ المشتى: 

وها كان اوا س شن اضر 

حسب البصريّينء والفعل حسب الكوفيين). 

نحو: «دارس» مدرس» مستشفی؛ نشار 
والأساء المشتقة عشرة أنواع وهي: اسم 
الفاعل» اسم المفعول, الصفة المشبهةء صِيَْ 
الغاس التفضيكل: اننع الزسان: اشم 
المكان, اسم الآلة, المصدر الميميّء مصدر 
الفعل فوق الثلاني المجرد. والكوفيون 
حورو ادر من الأساء المشتقة. 
لاتا اة اسا رة ويتائلهنا 
الأساء الجامدة. انظر: الاشتقاق. 


سم يكون معتاه عن أسم آخر 
0 ا مشلا يشمله الاسم 
«حیوان»» والاسم «حيوان» يشمله الاسم 
«كائن». 


١‏ - تعريفه: هو «ما ساوى المصدر 
في الدلالة عل منيام وخالفة يخلوه لظا 
') من بعض حروف عامله (الفعل 


- فإذا خالفه. بخلوٌه من بعض الحروف لفظاً دون‎ )١( 


EL 
وتقديرا‎ 


- ۲ - 


الاسم المعتل الآخر 


أو غيره), »> دون نعويض شيء» ل تنحو: 


«عاون وا و وضوءاء أعطى عطاء. 
ومصادر: عاون, E E‏ 
المعاونة. التوضئ الإعطاء. 


۴ خف اسم المصدر نوعان: 
علّم وغير علّم. فالأول لا يعمسل. ومن 
أمثلته «برة» وهي علم جنس على «الين» 
و«فجار» علم جنس على «الفجرة» بعنى: 
الفجور. بشرط أن يكون فعله): ا 
وَأَفجَرٌء فإن كان فعلها «برّ» و«فبّر». فهما 
ندران ون احكاميه ادال طا و 
تدخل عليه «أل» التي للتعريف. ولا يقع 
موقع الفعل» ولا يوصف. 

أما اسم المصدر غير العلْم فيعمل 
ارط الذي مدل :بد الد ر الذي يس 
نائبا عن فعله. وهو. كالمصدر العامل, ثلاثة 
أقسام: 

أ- باد إنا لاعن نهب الول 

٠‏ نحو: 557 الوطن نص ل وطنه»» 
ا ٠‏ نحو: 
«هَدَمْتٌ الباطل هدم الحيمة صاحبّهاء. 
ويجوز في تابع المضاف إليه الجر مراعاة 

= التقدير. فليس اسم مصدر بل مصدراً. نحو: «قتال» 
أصلها: قيُتال. فحذفت الياء. 
© فان حالف الد يعارل 
بعض حروف عامله مع تعويض. aT‏ 


بل مصدراء نحو: «ثقة» مصدر الفعل «وثق» فقد 
حذفت الواو» وعوؤض عنبا بالتاء. 


لفظأ وتقديراً من 


للفظه. والرفع اواد اهنا لحان 
نحو: «ناصرت الوطنَ نص الح الكريم 
وطنه» ( O‏ 
وهو فاعتل: وبجره اتباعا للفظه), و 
هب الباطل هم اليسة الكبير 
صاحبييا» اعد «الكبيرة اتباعاً للفظ 
والخيمة» وها اتيناعا لمحل والحيمة 
وهي في موضع المفعول به). 
منونء نحو: «سررت بعون 
جندي يي وطنه معاونة كبيرة». 

ج ES‏ اض 
صديقي كالنصر الأهل». 


ب 


0# ر 
هو الاسم المستتر غير الظاهر في 
الكلام, اوک الضمير المستتر» نحو: «سمير 
نجح في الامتحان» (فاعل «نجح» ضمير 
مستتر فيه جوازا تقديره: هو) 


الاسم المعتل الآخر: 

هو نوعان: 

أ - معتل الآخر جار يحرى الصحيح. 
ET EET‏ 
وقبله|ا ساكن, نحو: ظبيء» دلو مر مي » 
مغزو. وهذا النوع يُعرب في أحواله الثلاثة 
بحركات ظاهرة على آخره. 

- معتل الآخر غير جار مجرى 


۳ - 


الاسم المْعرَب 

الصحيح» وهو ثلاثة أقسام: ١‏ - نحو 
«رضاء الهدى» (انظر حكمه في «المقصور»). 
۲ - المنقوص. نحو: «القاضي. الوادي» 
(أنظر حكمه في «المنتقوص»). " - الاسم 
المعرّب الذي آخره الحقيقي واو ساكنة 
لازمة قبلها ضمة, نحو: «أرسطوء طوكيوء 
الكونغو» ويُعرّب بحركات مقدّرة على 
آخره في جميع غاا يقابل الاسم الل 


الآخر الاسم الصحيح الآخر. 


الاسم المْعرَب: 

هو الاسم الذي تتغير حركة آخره 
باختلاف وظيفته في الجملة (فاعل» مفعول 
به مضاف إليه... إلخ). والأساء المعربة 
هي الأساء غير المبنيّة (انظر: البناء). نحو 
كلمة «المعلم»» فتقول: «رجاء المعلم, نهدت 
او ا انظرٌ: الإعراب. 


هوما 0 على معى محرد (غر 
حسوس) ا قائم بغيره, نحو: 
الكتابة جالعل وشابله ا 
العين أو اسم الذات. 


اسم المفعول: 


= تعريفه: هو اسم مشتق يدل على 


معنی جرد غير ملازې وعلى الذي وقع عليه 
هذا المعنى» نحو: «مقتول» مكافأ». ودلالته 
على الأمرين السالفين مقصورة على الحالء 
فهي لا تند إلى الماضيء ولا إلى المستقبلء 
ولا تفيد الوام» إلا بقرينة. 

۲ - طريقة صياغته: يُصاغ اسم 
الق ال الا الان 
المتصرّف”) (أو من مصدره) على وزن 
E SSA,‏ 
ويُصاغ من غير الثلاثي بالاتيان بمضارعه ثم 
فلب .أوله ميا مضمومة مع فت :ما قبل 
الآخر" نحو «دحرج يدحرجج مدّحرَجء 
استخرجٌ يُستخرج مستخرج». 

عله لاس المفعول: عمل 
فعله المبئي للمجهول في رفع نائب الفاعل 
ونصب المفعول به وغيره بشروط هي نفسها 
شروط عمل اسم الفاعل (انظر: اسم 
الفاعل") نحو: «يُساعِدٌ القوي الضعيف 
ته اع اليف ك بقل اغد 
اليف («الضعيف»: نائب فاعل لاسم 
المفعول «مساعدٌ»)» ونحو: «أخبرت امع 
يناي نكي عم ل الل اياده 


)١(‏ أما الماضي الجامد فلا مصدر له. ولا اسم مفعولء 
ولا اسم فاعل. ولا غيره من المشتقات. 

)۲( قد تكون فتحة ما قبل الآخر غير ظاهرة فتقدّر. 
نحو: «انقاد منقادء والأصل منقود». 
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الاسم المنقوص 


E‏ («المعلم»: نائب فاعل اسم 
المفعولٍ «المخير». «الحادثة» مفعول به. 
اا مفعول به أيضاً). 


الاسم الممصور: 
أ اقفر 


ا چ 

مكان وقوع 8 5 

؟- طريقة صياغته وحكمه: ها 
مثل طريقة صياغة اسم الزمان وحكمه., 
فانظر: اسم الزمان. 

۴۳ - ملحوظتان: أ- هناك أساء 
للمكان على وزن «مفعل» شذوذاء ومنها: 
اشرق المغزب» المطلع: المسجت. المرفق, 
المنسك, المجزر المسقط, انيت المسكن, 
الح لن ار المتقذ. وقياين هذه 
الأساء أن تكون على وزن «مفعل», وهو 
جائزء أي يجوز أن تقول؛ المشرق والمشرّقء 
المغرب والمغرب, المطلع والمطلع, لكنْ الكسر 
ا 

ب ¬ وردت صيغ كثيرة لاسم المكان 


من مصدر الثلاثيٌ وفق القاعدة. ولكنها 
محتومة بتاء النأنيت للدلالة عل انيت المع 
المراد من الكلمةء إذ يقصضد منها البقعة بعنى: 
لكات نحن المديفة:'المزرعة الام المرلة 
لوهم الذلن) وقد أباخ نيع اللتة اله 
في القاهرة زيادة تاء التأنيث في «مُفعلة» 
الدالة على اسم المكان, نحو: «متحفة» بمعنى: 


الاسم الممدود: 
انظر: الممدود. 


انظر: الد .)0-٤-۳(‏ 


أليه: 


الاسم الممنوع من الصرف: 
ا ا 


افظر: المنقوض. 


AOE 


١‏ - تعريفه: هو «اسم غامض مبهم 
يحتاج دائما في تعيين مدلوله» وإيضاح المراد 
منه. إلى أحد شيئين بعدهء إمَا حملة وإما 
شبههاء وكلاهما يسمُى صلة الموصول». 


أت افنامت الاما :الوا 
قسمان: 
أت خا وهي الي 5 وتثی»› 


و وتذكرء وتؤّنث حسب مقتضى الكلام, 
وهي: «الذي» للمفرد المذكر. و«اللذان» 
الله للت اذك «الذين» الجيع 
للذكر العاقلء ودالتي» للمفردة المؤنثة, 
و«اللتان» و«اللتين» للمثى المؤنث» و«اللاتي» 
و«اللواتي» و«اللائي» و«اللاي» للجمع 
المؤنّث, و«الألى» للجمع مُطلقاً. سواءٌ أكان 
مذكراً أم مؤنثاً. وعاقلا أم غيره. انظر كل 
اسم ف مادته. 

ب - مُشتّركة, وهي التي تكون بلفظ 
واحد للجميع. فيشترك فيها امغرد. والمثق» 
والجمع, وال والمؤنث. وهي: : مَنء ماء ذاء 
أيْ» ذو. انظر كل في مادته. 


۳ بناء الأسماء الموصولة وإعراہا: 


جميع الأساء الموطولة ية غل خركات 
أواخرهاء إلا «أيّ» التي تعرب في معظم 
حالاتها'"". و«اللذان» و«اللتان» اللذان 
يُعربان على الأصح اراي ئى 
ران بالق وان رصان ا 
ا اللذان جا اهت اللنين 
ات :ول اهت اول المبق: جن 
الإعراب يكون على حسب موقعه في الجملة, 
فيكون في محل رفع, نحو: «قد أفلحَ من 
كافح» («من» اسم موصول مبني في محل رفع 
فاعل). أو في محل نصب» نحو: «تجنب ما 
يؤذي» («ما»: اسم موصول مبتي في محل 
لصب مول أوق غل ا نحو عد 
ها تجده. ويكون الاسم الموصول نعتاً للاسم 
الظاهر الذي يتقدمه إذا كان هذا الاسم 
معرفة. نحو: «حضر الطالب الذي فاز 
بالجائزة» («الذي»: اسم موصول ميني على 
السكون في جل رفع نعت). ويكون مضافاً 
إليه إذا كان الاسم الذي يتقدمه نكرة, نحو: 
حا اا ن ساهدت» و اس 


)١(‏ تُبنى «أيّ» في حالة واحدة, وذلك إذا أضيفت 
ركان علتها جل ان رها اوهو المبتداء :مير 
محذوف» نحو الآية: ثم نرعن من كل شيعَة أيهم 
مل عل النمن عا (مرب: 44). والتقدير: آعم غو 
أشد. 

)۲( منهم من يقول إنهما مبنيتان على الألف في جالة 
الرفع, زغل الاه ى خالن ان رانب 


۱۲ - 


موصول مبني على السكون في محل جر 
تضاف اله 


٤‏ - صلة الموصول: يحتاج الاسم 
الموصول إلى صلة (تأتي بعده ولا يجوز 
تقديمها عليه)» وعائد. ومحل من الإعراب. 
وتكون صلة الموصول: 

أ- جملة جملة. وشرطها 1 ن تكون ان 
E‏ مشفملة .عل طتفير 
بارزء أو مستترء يعود إلى الموصولء ويسمّى 
هاا ل برعاتد ا لوو عل ا 
نحو: «اقرأ الكتاب الذي يفيدك». 

ب - شبه جملة, وهو ثلاثة: ١‏ - الظرف 
المكاني» نحو: «جاء الذي عندك». ۲ - الجار 
والمجرور. نحو: «جاء الذي في البيت». 
والظرف EEE‏ حذوف» 
تفا ار او تر © > ال 
الصريحة" وهي تختص بالألف واللام 


)١(‏ في اللفظ والمعنى» فلا يجوز نحو: «مات الذي غفر 
الله له» لأن جملة «غفر الله له» تعنى الدعاء. فهى تة 
في اللفظ دون المعنى. ۰ ٠‏ 

(۲) أي أن يكون بينك وبين المخاطب عهد في شخص 
ا فلا يصح نحو: «جاء الذي نجح» إذا لم تقصد 
شخصا معينا عند السامع. ويجوز الإبهام في مقام التهويل 
والتفخيم نحو الآية: #فأوحى إلى عبده ما أوحى» 
(النجم: )٠١‏ 

(0) أي الاسم المشتق الذي يشبه الفعل في التجدّد 
والحدوت: شبها اضرا ويشمل اسم الفاعل» وصيغ 
المبالغة واسم المفعول. 


الاسم الموصول 

الحرفيّة. نحو: «جاء الفائرُ», و«هذا المغلوبٌ 
على أمره». والأحسن هنا اعتبار «أل» مع ما 
ولت عله كلدة وادور ااه رات 
الإعراب عليها. 
ود زف الصلة: يجوز حذف صلة 
اله تلك اذا 

- دل عليها دليل» نحو قول عبيد بن 
الأروهل E‏ 


o 2‏ و 0 3 6ه 2 
نحن للالى فامع جمو 
1 م 8ه # o‏ 1 


أي: نحن الآلى عرفوا بالشجاعة. 

2 :فد الإبهام, نحو قوطم: بغت اللا 
والتي» أي: بعد الخطة التي من فظاعة شأنها 
کت وکت؛ 
5 - العائد وحذفه: لا بد للجملة الواقعة 

ن تشتمل على ضمير يعود إلى 

1 06 ويكون هذا الضمير روا 
نحو: «تعلم ما تنتفٌ په اوسا 
«اقراً ا ويشترط في الضمير 
العائد إلى الموصول الخاص أن يكون مطابقا 
له إفراداً وتثنية وجمعاً كيرا وتأنيثاء نحو 
«كاقّ الذي نجي والتي نجحت» واللذين 
فيا للع يها والدون SS‏ 
(4) الضمير في «به» يعود إلى «ما»: 


(0) الضمير المستتر في «ينفعك»» وهو الفاعل» يعود إلى 
«ما». 


- ۱۷ - 


اسم الموقع 
واللائي نْجَحْنَ». أما الضمير العائد إلى 
اموصول المشترك, فلك فيه وجهان: مراعاة 
لفظ الموصولء فتفرده كر ا 
وغ الاك راغا خا مطاف ارادا 
وتثنية وجمعاً وتذكيراً وتأنيثاًء نحو: «كافى؛ 
من ساعَدّك» للجميع, إن راغت لنظ 
الموصولء وتقول: «كافىء من ساعدكء ومن 
ساعدتك. ومع اعدا وسن شاعدتاك: 
ومن ساعدوكء ومن ساعدذتك» إن راعيت 
معناه. وإن عاد عليه ضميران جاز في الأول 
اعتبار اللفظء وفي الآخر اعتبار المعنى» وهو 
كثير. ومنه الآية: #ومن الناس منْ يقول 
آمنا بالله. وباليوم الآخر. وما هم 
بمؤمنين4 (البقرة: 8). فقد أعاد الضمير في 
وجرن ی ا ا 
ر 
وقد يغني عن الضمير في الربط اسم 
ظاهر يحل محل ذلك الضميرء ويكون بعنى 
الموصول» نحو قول الشاعر: 
فيا رب ليلى أنتَ في كل مَوْطِنٍ 
وأنت الذي في رحمة اته أطمع 
أي: في رحمته أطمع. 
ويجوز حذف الضمير العائد إلى 
الموصولء إن لم يقع بحذفه التباس» نحو 
الآية: إذرني ومن خلقت وحيدا» (المدثر: 
)١١‏ أي خلقتهُ, ونحو الآية: فافض ما 


أنتَ قاض# (طه: ؟7) أي: قاضيه. 


هو الاسم الدال على موقع جغرافي» نحو 


«باروت» حمص». 


اسم النوع: 


هو مصدر اطيئة. انظر: مصدر اطيئة. 


هو مصدر اطيئة. انظر: مصدر اطيئة. 


أسماء الاستفهام: 
انظر: الاستفهام . 


أسماء الإشارة: 
انظ اسم الإشارة: 


أسهاء الأصوات: 
انظر: اسم الصو 


أساء الأفعال: 
انظر: اسم الفعل 


-١58- 


الأسماء الستة 


أسماء الجهات: 

هي: ين شال ورا أمام, فوق, تحت تحت 
ويلحق مهأ: قذام, ل يسار جنوب» أول؛ 
دون» قبل» بعد. كل تعرب إعراب «بعد», 
وها أحكامها. انظر: بعد. 


الأسماء الخمسة: 

هيال اء الت نوفا ا اة 
«هن» التي تعني أي شيء. أو هي كناية عن 
تون تتام و اف الا ال 


اسماء الذوين: 
هي الأسماء التي تبدأ بكلمة «ذو». انظر 
جمعها في «جمع ما صدره ذو أو ابن». 


الأساء الستة: 


١‏ - تعريفها وحكمها: هي «ذو» (بعنى: 
صاحب)» فوء انت أخ, حم شش (وهنْ نعي 


ت 


أي شيء» أو هي كناية عن كل شيء يُستقيّح 
ال باذ بودن اران کا 
ذو المال» («ذو»: فاعل ا مرفوع بالواو 
لأنه من الأساء الستة)» وتنب بالألفء 
نحو: «شاهدث أباك» («أباك»: مفعول به 
منصوب بالألف لأنه من الأسماء الستة...)» 


2 بالياء, نحو: «يعجبني دين اك 
(«أخيك»: مضاف إليه حرور بالياء لأنه من 
الأسماء الستة...). 

كل ذلك برط أن تون مرو 
مطتاية 7 إل ين ا المتكله 9) e:‏ 
مصغرة“ كالأمئلة السابقة 

۳ فلاعظات: أ- يشترط في «ذو» 
کي ترب إعزات السا الس أن تكون 


)١(‏ أما إذا كانت مثناة أو مجموعة, فتعرب إعراب 
المنتى أو الجمع. نحو: «أكرم أبويك» («أبويك»: مفعول به 
ري بالياء لا ي وا ركه وار 
فاعل مرفوع بالضمة والكاف مضاف إليه) ونحو: 
«أبواك كريان» («أبواك»: ميتدأ مرفوع بالألف لأنه 
مثنى» والكاف مضاف إليه). 

(۲) أما إذا قطعت عن الإضافة. فتعرب بحركات 
ظاهرة» نحو: «قبّل الأب أخاً له» (دالاب»: فاعل «قبّل» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «أخأ»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 

(۳) أما إذا أضيفت إلى ياء المتكلم. فتعربُ بحركات 
در على آخرهاء نحو: «جاء أبي» («أبي»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالضمة المقدّرة على ما قبل الياء منع من ظهورها 
اشتغال المحل بالحركة المناسبة للياء. والياء ضمير متصل 
مبني في حل جر بالإضافة) و«أكرمتٌ أخي» («أخي»: 
مفعول به منصوب بالفتحة المقدّرة على ما قبل الياء منع 
من ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة للياء. والياء 
ضمير متصل مبني في حل جر بالإضافة). 

)٤(‏ أما إذا كانت مصغرة فإنها تعرب بالحركات له 
بالحروف. نحو: «جاء ا فاعل مرفوع بالضمة 
الظاهرة على آخره. والكاف ضمير متصل مبني في محل 
جر بالإضافة). 


- ۱۲۹ - 


الأسماء الشبيهة بالأفعال 
بمعنى صاحبء نحو: «جاءني ذو مال» أي: 
مام مال أما إذا كانت بعنى «الذي» 
فإنها تكون ية فتلازمها الواو 5 ونصبا 
را نحو: «جاءق دو 3 وات ذو 
نجح») عرزت بذو نجح»!" '. ويجوز معاملة 
«ذو» الموصولة, معاملة الأسناء اللستة: نضباً 
بعر ورفعاًء نحو: جا ذو نجح» و 
وشاهدت ذا نجح»» ا بذي د 

ت ترط م اھات فاك رين 
أغزاب الأساء "الست أن عدف ميمهاء 
سوا ده سامت فاه 
ورك إل قهة: ا عدف ا 
فإنها تعرب بالحركات, نحو: «هذا فمه» 
ولارا بك لع ورك إن لم 

ج ين العرت من يعول. في «أب» 
و«أخ» و «ح: AS‏ 
وسنت بأبك» أي إنه يُعربها بحركات 
ظاهرة. [وكذلك يعربٌ «هن» (وهي تعني 
أيّ شيء. أو هي كناية عن كل شيء 
يستقبح التصريح به)] ومنهم من يلزمها 


)١(‏ «ذو» في هذه الأمثلة اسم موصول مبني على 
السكون في محل رفع فاعل في المثال الأول وني محل 
نصب مفعول به في المثال الثانيء وفي محل جر بحرف الجر 
في المثال الثالث. 

(۲) «فمه» في هذه الأمثلة خبر مرفوع بالضمة في المثال 
الأول ومفعول به منصوب بالفتحة في المثال الثانيء 
واسم يحرور بالكسرة في المثال الثالث. 


الألف في حالات الإعراب الثلاث, 

ويعربها إعراب الاسم المقصور بحركات 

مقدوة اغلىي الآلك راء ا اد لم 

حت نحو تناك ا وا 

و«مررت بأبأ». ومنه قول الشاعر: 

ان اها وأيجا! رابناها 
قد بلغا فى المجد. غسايتاها 

وهكذا تكون الأسماء الستة ثلاثة أقسام: 

١‏ - ما فيه لغة واحدة. وهي الإعراب 
با حروف» ويشمل «ذو» و «فو». 

-٣‏ ما فيه لغتان. وهو «هن» فإنه 
بغري افو :ای يسدق نورك العلة 
وإعرابه بحركات ظاهرة (وهذا الإعراب هو 
الأفصح). أو يعرب بالحروف. 

۴ ا فتوخلات لغات وشل راب 
أخ» وحم». فهو يعرب بالحروف (وهذا هو 
الأفصح) أو بالقصر. أي بإلزامه الألف في 
جميع حالاته, أو بالنقص أي بحذف حرف 
العلة من الآخر وإعرابها بحركات ظاهرةء 
(وهذا الإعراب نادر). 


الأسماء الشبيهة بالآفعال: 
انظر: شبه الفعل من الأسماء. 


اسان الشرط: 
EET‏ 


= 


الاسناد 


ج ج ا ا 1 


اسا الكناية: 
انظر: الكناية. 


اسا البالغة: 
انظر: صيغ المبالغة. 


لاسا المنية: 
انظر: الاسم المبني» والبناء. 


الأسماء المتصلة بالأفعال: 


انظر: شبه الفعل من الأسماء. 


لاء المشتقة: 
انظر: الاسم المش 


الأسماء المعربة: 


انظر: الإعراب (؟). 


اناا 
انظر: الاسم الموصول. 


راجع «الجملة الاسمية» في «الجملة». 


الإسناد: 
هو «إثبات شيء لشيء. أو نفيه عنه. أو 
طلبه منه» ففي قولك؛ «وطني جميل» تكون 
قد أسندت «الجمال» إلى وطنك. وفي قولك: 
«لا ينجح الكسول» تكون قد أسندت عدم 
النجاح إلى «الكسول» وني قولك إلى 
صديقك: «لا تكذبٌ» تكون قد طلبت منه 
ألا يكذب. واللفظٌ الف ال ا 
فعل 5 أو دمه او :طلية اليد ذلك 
سمي نذا ا أي: مالالا 
وارك أو كلت اله اام وهو وط 
في المثال الأول و «الكسول» في المثال 
الثاني. والمخاطب «صديقك» في المثال 
الثالث. أا الشيء الذي حَصل ووقع. أو م 
يحصل وم يقع, ٠‏ أو طُلِب حصوله» فیسمی 
«مُستدأ». وهو «الجبال» في المثال الأول 
وعدم النجاح في الثاني. وطلب ترك الكذب 
في الثالث. فالمسند إليه هو موضوع الكلام, 
أو المتحدّث عنه. أو المحكوم عليه. أمَا 
المسندء فهو المتحدّث به. أو المحكوم به أو 
المحمول, أو الخبر”'". وكل ما في الجملة غير 


- نقصد ب «الخير» هنا المعنى الواسع هذه الكلمة, أي‎ )١( 


SAE 


الاسناد 


٤ 


الذ راد اليه ور اكات الك رة 
الا ي ا 
يسميان «غمدة» لأنهها ركن الكلام فلا 
يُستغنى عنها بحال من الأحوال» وما عداهما 

وليست الفضلة مما يجوز الاستغناء عنه, 
فقد يلزم ذكرها لعارض» ككونها حالا سادة 
مسد الخبر. وهو عمدة, مثل: «ضربي العبد 
مسيئا, أو لتوقف المعنى عليه نحو قول 
الشاعر: 

اننا اله لجل ا چا 

وقد تكون الفضلة في مرتبة العمدة من 
يت ع الانتعداء تيا اها من تتميم 
للفعل الذي يظل قاصراً بدونهاء نحو: «كافاً 
لمعل المجتهد». 

والمسند إليه في الجملة الاسمية هو 
المبتدأ. نحو: «الشتاءٌ قادم» أو اسم النواسخ. 
نحو: «كان الطقس ممطرأ». وهو في الجملة 
الفعلية الفاعل» نحو: «جاء زيدٌ». أو نائب 
الال عو رى ا ا اد 
فهو في الجملة الاسمية الخير, نحو: «الشتاءُ 
وخبر النواسخ, نحو: «كان زيدٌ مجتهدا» والقعل. نحو: 
«نجح خليل». واسم الفعل. نحو: «هيهات أن أصبحَ 
أميرا» والفاعل الساد مسد الخير. نحو: «ما ناجح 
الكسولان»... الخ. 


قادم» أو خبر النواسخ» نحو: «كان الطقس 
مطرأ». وهو في الجملة الفعليةء الفعل» نحو: 
«جاء زيدٌ» أو ما يشبه الفعل» نحو: «صه» 
(اسم فعل بعنى اسكت). 

والاسم يسند ويسند إليهء أمَا الفعل 
فيتند ولا سد اليد وأا غرف فلا سيد 
ولا يسند إليه. 

والإسناد نوعان: حقيقيٌ. نحو: «قال ‏ 
المعلم»؛ وجحازي» نحو: «قال الكاتب». 


_ ذكر المسئّد إليه: الأصل أن يذكر 
المسنّد إليه. وخاصة إذا لم تكن هناك قرينة 
E E Ee‏ وات سنال ادقن 
مع وجود قريئة تكن من الحذف» وذلك 
لأغراض بلاغيّة عدّةء منها: 

أ- زيادة التقرير والإيضاح للسامع. 
نحو قول الشاعر: 
هو السّمْسٌ في العليا هو الذَّهْرٌ في السّطا 

هو ال فى الاد هي النس ق٠‏ الى 

حت ا ا و کا 
يواه المرء» ويتوق إليه. ويعترٌ به نحو: «ليلى 
حبيبتي» ليى مناي». 

ج - الإهانة والتحقير. وذلك في كل ما 
يدل اسمه على الحقارة» نحو: «المجرم قادم» 
في جواب من قال: «هلى حضر المجرم؟». 

د التعظيم» نحو: «حضر سيف الدولة» 


في جواب من قال: «هل حضر الأمير؟». 


- ۳۲ - 


الإسناد 


ها" الراك واليمن, باس و 
« محمد رسول الله» في جواب من قال: «مَنْ 
حمد؟). 

حذف المسئد إليه: يحذف المسند إليه 
إما لوجود قرينة تدل على حذفه. وإما 
لوجود مرججح للحذف على الذكر. والأمر 
الأول مرجعه إلى علم النحوء أمّا الثاني فإلى 
البلاغة. أي إلى دواع بلاغية ترججح الحذف 
على الذكر. ومن هذه الدواعي إذا كان 
المسند إليه مبتدأً: 

أ- الاحتراز من العَبّثْء أي إذا كان 
ذكره يُعتبر عبثاً في القول. فيُقلل من قيمة 
العبارة بلاغياء نحو قوله تعالى: لإمن عمل 
صالحاً فلتفيه. ومن أساء فَعَليهاي 
(الجاتية: .)٠١‏ أي فعمله لنفسه » وإساءته 
عليها. 

ب - ضيق المقام عن إطالة الكلام إِما 
لتوجع, وما لخوف فوات الفرصة, ومن أمثلة 
حذف المبتدأ لضيق المقام للتوججع قول 
الشاعر: 
قال ل کا قلت عليل 

سهر ات ورن ريل 

أن فة آنا غلل ون اة جد 
المبتدأ لضيق المقام من خوف فوات الفرصة, 
قول منبّه الصيّاد: «غزال», أي: هذا غزال. 


ج - تيسير الإنكار عند الحاجة إلى 


الإنكار إذ قد يُصرّح المتكلم بذكر شی ثم 
تدعوه اعتبارات خاصة إلى جحدها 
وإنكارهاء نحو أن يُذكر شخص في معرض 
حديثء. فيقول أحد الحضور: «خسيس 
لئيم» أي: هو خسيس لثيم. 
- تعجيل المسرة بامسند, كأن لوخ 
رياضي بكأس فاز بهاء قائلا: «الكأس». أي: 
هذه الان 
هت إنشاء المت نحو والمتمد. قد أهل 
الحمد» (أي: هو أهل الحمد). أو إنشاء الذم. 
نحو: «أعوذ بالله من الشيطان الرجيم» (أي 
قو ارجم او ]تشاع الي جرال 
ارم عبدّك المسكين» (أي: هو المسكين). 


ومن دواعي حذف المسند إليه إذا كان 
فاعلا: 

أ- الإيجان نحو قوله تعالى: «وإن 
عاقبتم, فعاقبوا ثل ما عوقبتم به» 
(النحل: )٠١١‏ أي: ثل ما عاقبكم المعتدي 
به. 

ب الا على السَجْع, نحو: «من 
لايك سوير د ات سیر فلو فيل 
وعد الفا سيره لاخلف اعات 
القاصلتين: «سريرته». و«سبرته». 

ج- المحافظة على الوزن. كقول 
الشاعر: 


- ۳۳ - 


الإسناد 


عل أي راض بأن أملّ الموى 
وال مف 3/7 عل و لا 

ا هل ی وا ی 

د المحافظة عل الثافية يخر فول 
الشاعر: 
وا اال االو اا وا 

ESET‏ ار الودائِعٌ 

فلو قيل: «أن يرد الناس الودائعم» 
لاختلفت حركة القافية. 

حت اتوم الفاغل لوه للمشاطن: 
نحو: لق الإنسان ا 

و كون الفاعل مجهولاً للمتكلم. فلا 
يستطيع تعيينه» نحو: «سرق بيقي». 

ز- رغبة المتكلم في الإبهام على السامع, 
أو في تعظيمه للفاعل وذلك بصون اسمه عن 
أن يجري على لسانه أو أن يقترن بالمفعول 
به في الذکر, نحو: «خُلِقَ الخنزيز». 


تقد 2 المسئد إليه وتأخيره: 
يقدم المسند إليهء أو المسند لدواع بلاغية 
هي نفسها لكل منهاء ومنها: 
د اال اا إذا كان المتقدم 
ا بغرابةء نحو قول الشاعر: 
E‏ تشرق اللكنينا ببهجتها 
شمس ااا وأبو اسحق والقمر 
عي فلم المستذ اليه ازو اة 


المتصف بصفة غريبة تشوق النفس إلى الخبر 

المتأخر (وهي «تشرق الدنيا ببهجتها»). 

ب - تعجيل المسرّة. نحو: «العفو صدر 

عنك» و«ساحك القاضي». 

ج - تعجيل المساءة» نحو: «القصاص 

حكم به القاضي». و«قوصص المجرم». 

د كون المتقدم حط الإنكار والتعجب» 

نحو قول الشاعر: 

EE‏ اعبات د و ياك 
ك يشني عك تيا خيلا 
حي قد المسند «منك» على المسند إليه 

«اغتياب» لتأكيد انكار الاغتياب الصادر 

مقاط 

ه- النصّ على عموم السلب أو سلب 
العموم» والأول يعني شمول النفي لكل فرد 
من أفراد المسند إليه. ويكون, عادةء بتقديم 
أداة من أدوات العموم على أداة نفي» نحو 
«كل محتهد لا يرسب». والثاني» أي سلب 
العموم, يكون, عادة, بتأخير أداة العموم عن 
أداة النفي» وهو يفيد ثبوت الحكم لبعض 
الأفراد ونفيه على بعضهم الآخرء نحو قول 

المتنبي: 

ا كال ا يقبن لخر ركه 
تجري الرّاحٌ يا لا تشتهي السفنْ 
والمعنى أن الإنسان لا يدرك كل أمانيه, 

بل بعضها. 


-١75- 


ذكر المسئد وحذفه: 

بذكر امسن للأخراض الى سيقت فى 
ذكر المسند إليه. وذلك ككون ذكره هو 
الأصل» ولا مقتضى للعدول عنه. نحو: 
«الصحّة أفضل من المال». وكضعف التعويل 
عل ولال اة تدز وة أشجع 
وحاتم أكرم» في جواب من الف ای 
العرب في الجاهليّة وأكرمهم؟», فلوا حداف 
المسند «أجود» لَفْهم أن حاتماً يشارك عنترة 
3 الشجاعة وما أيضا التعريض ا 
السامع. نحو قولنا: «حمد نبينا», ف جواب 
e‏ «من نبيكم؟»؛ ومنها أيضاً وأيضاً 
الإفتاذة أن اة فن فقيو ال 
والحدوث ندا بأحد الأزمنة الثلاثة, أو أنه 
اسم فيفيد الثبوت مطلقاً 

ويحذف الد إا و عله فة 
تعلق بحذفه غرض مما مر في حذف المسند 
إليه, كالاحتراز عن العَبثِ بعدم ذكر ما لا 
وره لذكزة تخو أقوله اتعالى: إن الله 
بريء من المشركين ورسوله» (التوبة: ۳) 
(أي: ورسوله بريء منهم أيضاًء فلو فلو ذكر 
المحذوقء. لكان ذكره عبعاً لعدم الحاجة 
إليه)؛ وكأتباع الاستعمال, نحو: «لولا الأ 
لا الان (أي: لولا الم 1 
وكضيق المقام عكرت أن ا 
الوزن الشعري. أو على السجع... 


إسناد الفعل إلى الضمائر 


راجع: تصريف الأفعال 


الإسهاب: 
راجع: الخطل. 


اراق الأدب: 

من عادات العرب في الجاهليّة تحديد 
اک اتکی کل ااا ا 
موسمية, للتبادل التجاريّ فيا بيهم » ان 

جميع الشعوب» قدياً وحديثاً. 

وقد كانت تلك الأسواق» بالإضافة إلى 
غايتها التجارية, مناسبة لتلاقي القبائل, 
والتباحث في الشؤونء وافتداء الأمرى, 
وفص “الت اعاتى واف التاق وعد 
المحالفات. وإعلان المفاخرات» وإجراء 
المنافرات. كا كانت مناسبة لإلقاء الخطبء 
وإنشاد الشعرء ورا احتكموا إلى وجهائهم ' 
من آهل الات ا اا بندد 
الشعراء. والنظر في قصائدهم وتقويها. 

ومن تأثير“الأسواق. عل أللغة العزيية 
أنها كانت عاملاً فعالا. في تقريب اللهجات 
اة هما من بعض» وتوحيدها جميعاًء 
على صعيد الفن الأدني» في إطار لغة قريش, 
بوصفها لغة أسياد الكعبة من جهةء وذات 


235565: 


الإشارة 


سلطة فنية تراثية من جهة ثانية. وهي مقصد 
الا را رها له اة 
لشهرتهاء ومألوف معجمهاء وصيغها في 
المنظوم والمنثور. 

وأسواق العرب في الجاهلية عديدة. كا 
فى باون ونب .بلقت انض رة :ره 
منتشرة بين نجد والحجاز. إلا ان اشهرها 
إطلاقاً سوق عُكاظ. لكونها عامة مشتركة 
بين جيع القبائل» وهي تقام من اول ذي 
القعْدّة إلى العشرين منه» على مقربة من 
الطائف في الحجازء قبيل موسم الحج. في 
حين أن الأسواق الأخرى محلية. ومقتصرة 
على قبائل المحيط والجوار. 

ومكاظ يومها الاس مق شى الأتاب 
فينصبون خيامهم بين نخيلها. ويقضون 
ااا في تحقيق ما توافدوا منٍ أل 
متاجرة, ومنافرةً. ومفاخرة وافتداء اُسری. 
وتحكياً في الخصومات. وإلقاء الخطب في 
ذلك وإنشاد الشعرء وأداء فرائض الحج. في 
أجواء أمنية مطلقة, لوفو موسم السوق في 
الأشهر الحرم ولتولي أسياد قريش إدارة 
شؤونهاء والحفاظ على الأمن فيها. وقد كان 
للأسواق عامّة, وللسوق العكاظية خاصة, 
أثر بليغ في شد أواصر الصلات بين القبائلء 
وفي تمكين لغة قريش من الغلبة الفنية. كا 
كان لقريش نفسها الغلبة السياسية 


والاجتماعية. 


للتوسع: 


- سعيد الأفغاني: أسواق العرب في الجاهلي 
والإسلام دار الفكر. بيروت. 2514. 

- نادي الطائف الأدبي: سوق عكاظ في 
التاريخ والأدب. نادي الطائف. الطائف. 0/ا13. 

- ناصر بن سعد الرشيد: سوق عكاظ في 
الجاهلية والإسلام وتاريخه ونشاطاته وموقعه. دار 
الأنصارء القاهرة. ۹۷۷ م. 


ا (هود: (LL‏ إشارة إلى معان كثيرة 
كانقطاع المطرء وجفاف الأنہارء وذهاب میاه 
البحارء وغير ذلك. 


الإشارة اللغوية: 

الإشارة اللغو )Signe linguistique) ã‏ عند 
(دوسوسور )0e Saussure‏ وعلماء اللسانية 
عن عة و ل الك و اا 


ع ا 


الاشتراك 


تقض عرَاه ب الدال أوبوالضرة اريه 
مدةنمع:5) الذي يدرك مباشرة بالحواس, 
والمدلول أو «المفهوم» أو «التضور الذه» 
©#نصهنة) الذي يذرك من خلال الدال. ولا 
و الذال أو المدلول إلا في 
اجتماعههما في الإشارةء فكل منه] لا يُشكل 
خارج هذا الاتحاد سوى «ركام» أو «كتلة لا 
شكل ها». 


التو سم : 


- فردیناند دي سوسور: دروس في الألسنية 
العامة تعر بيب صالح الفرمادي وغيره. تونس 
- ليبيا. الدار العربيّة للكتاب. ۸۹۸0 


الوشباع: 


- في علم العروض. له معنيان: 

١‏ - مد الصوت في الحركة بحيث يتولد 
بعدها حرف علّة ساكن يجانسها. فينجم عن 
إشباع الضمة واو ساكنة. وعن إشباع 
الكسرة ياء ساكنة. وعن إشباع الفتحة 
ألف. ولا يكون الإشباع إلا في آخر صدر 
البيت (آخر العروض) وعَجَرْه (آخر 
القافية). ويجب إشباع هاء الضمير المسبوقة 
بحركة, فكلمة «عدلَهُ» مثلاً تكتب في الكتابة 
التزوطية داد على أن إذا' كام قبل 


هكف اا حرق ساك وز الاشباع 
الوه با كبا را 
ويكوه سد نا" ققد لوو وأ ناد ره 
إشباعها: آنا ويجوز عدم إشباعها: أن. 

۲ - حركة الدخيل في القافية المطلقة, 
أي حركة الحرف الذي بين ألف التأسيس 
والرويٌء كضمة الواو في كلمة «بالتزاور» ف 
قول الشاعر: 
أقاما على غ غير الكُزاور 

کا اا 0 ببالسكزاور 

- في علم النحو: مَطْل الحركة حق 


يتولد منبا حرف» نحو: «الدراهیم»» في 


6م 2 
برمهة 


«الدراهم». 


- في علم التجويد: إعطاء الحروف 
حقها من الإحكام والمدٌ. 

- في علوم اللغة: ضرب من التأكيد 
بالإجمال بعد التفصيل» نحو الآية: 
«إ«فصيام ثلاثةٍ أيام في الحج وسبعةٍ إذا 
رجعتم, تلك عشرة كاملة» (البقرة 153). 
وهو أيضاً التصريح با يُفهم لزوماً. نحو 
الآية: ولا طائر يطيرٌ بجناحيه 6 (الأنعام: 
۳۸( 


الاشتراك: 
- في علوم اللغةء انظر: الاشتراك 


۳۷ - 


الاشتراك ١‏ للفظىٌ 
اللفظي. 

- في علم البديع: أن يذكر المتكلم 
لفظة مشتركة بين معان فيتبادر إلى ذهن 
السامع أنه يقصد معنى منهاء فيبادر لمتكلم 
إلى تصحيح هذا ا وإيضاح المع 
نحو قول کنر عزة: 

نت التي حبيت كل قصيرةٍ 

7 وم تعلم بذاك القصائِرٌ 
عَنِيت قصيرات المججال: 1 1 

5 الخطا * شر النساء البجاتر 


فنحن نفهم من البيت الأول أنه يقصد 
قصار النساء. لكن الشاعر يصحح وهنا 
وبين أن للضي قصيرات ت الحجال (الحجال 
جمع حجلة وهو ستر يضرب للعروس في 
جرت الت 

ويختلف الاشتراك أو المشاركة عن 
التوهيم في أنه يكون في لفظة مشتركة, أمَا 
التوهيم فيكون بها وبغيرها. ويختلف عن 
الإيضاح في أن هذا الأخير يتعلق بالمعاني لا 
بالألفاظ. 


الاشتراك اللفظى: 

أ تغرف فى [طلاق كلمة ها عة 
معان حقيقية غير مجازية, والمشترك اللفظي 
هو «اللفظ الواحد الدال على معنيين مختلفين 


أك ولالة غل السرا عة أحل اللفةه: 
ومن أمثلته لفظ «الحوب» الذي يطلق على 
أكثر من ثلائين معنى. منها: الإثمء الأخت. 
البنت. الحاجة. المسكنة, اللاك الحزن, 
اشرت ال :من الخال رف قرا الي 
زجر الجمل.. الخ. وكلفظ الخال الذي يطلق 
على اخي الأم. وعلى الشامة في الوجهء 
والسحاب. والبعير الضخم والأكمة 
الصغيرة.. الخ. 

ب - موقف الباحثين منه: اختلف 
الباحثون في مسألة ورود المشترك اللفظي في 
اللغة العربية, اک و 


أمثلته تأويلا ا من پا په كأن عل 
إطلاق اللفظ في أحد معانيه حرق وفي 


المعاني الأخرى مجازاً. وكان في طليعة هذا 
الفريق. ابن PE‏ في كتابه «شرح 
الي فإذا ظن اللغويون أن لفظ «وجد» 
مثلا يفيد عدة معان: عثر. غضبء تفانى فى 

حبه» انه شل ا هذا الفظ وا ور 
جاء لمعان مختلفة. «وإنما هذه المعاني كلها 
ف و وشو إضابة الت را اوها 
م ا ون SAE‏ 
كانت مختلفة. فجّعل الفرق في المصادر بأنها 
اا والمصادر كر لازي ا 
وأمثلتها كثيرة مختلفة. وقياسها غامض» 
وعللها خفيةء والمفتشون عنها قليلونء 


- ۱۳۸ - 


والصبر عليها معدوم» فلذلك توهم أهل اللغة 
أنها تأي على غير قياس, لأنهم م يضبطوا 
قياسهاء ولم يقفوا على غورها». 

وذهب فريق آخر إلى كثرة وروده. فأورد 
له شواهد كثيرة لا سبيل إلى الشك فيهاء 
ومن هذا الفريق الأصمعي وأبو عبيدة وأبو 
زيد. الذين أفردوا لأمثلته مؤلفات على 


حدة. 

والحق أن الاشتراك اللفظي ظاهرة لغوية 
موجودة في معظم لغات العام ومن التعسشف 
إنكار وجودها في اللغة العربية, وتأويل جميع 
امثلتها تاويلا يخرجها من هذا الباب. ففي 
بعض شواهده لا نجد بين المعاني التي يُطلق 
عليها اللفظ الواحد أي رابطة تسوغ هذا 
التأويل. وقد كان له عند أصحاب البديع, 
وبخاصة المتأخرين» مكانة مرموقةء فلولاه ما 
راجت سوق التورية والاستخدام والجناس 
التام وطرق التعمية والإبهام. 

ح - أسبابه: أعاد الباحثون سبب 
الاشتراك اللفظي في اللغة العربية إلى 
عوامل عة منها: 

١‏ - اختلاف اللهجات العربية القدية. 
فمعظم ألفاظ المشترك جاء نتيجة اختلاف 
القبائل في استعماطاء وعندما وضعت المعاجم, 
ضمْ أصحابها المعاني المختلفة للفظ الواحد 
دون أن يعنوا بنسبة كل معنى إلى القبيلة 


الاشتراك اللفظي 


الي كانت تستعمله. 


۲ - التطور الصوتي الذي يطرأ على 
يعن أضرات :اللقظالأصلية من سيدق أذ 
زيادةء أو إبدال» فيصبح هذا اللفظ متحداً 
مع لفظ آخر يختلف عنه في المدلول. فقد طرأ 
مثلا على لفظة «النغمة» واحدة «النغم» 
تطور صوتي بإبدال الغين همزة لتقارب 
الملخرج» فقيل «النامة» بعنى النغمة. وكذلك 
بالنسبة إلى اجلوئ وو ودالعشم» 
و«الغشبُ» (التعدي والظلم). 


۳ - انتقال بعض الألفاظ من معناها 
الأصلي إلى معان مجحازية أخرى لعلاقة ماء ثم 
الإكثار من استعاهاء حتى يصبح إطلاق 
اللفظ مجازا في قوة استخدامه حقيقة. ومن 
ذلك لفظ «العين» مثلا فإنه يُطلق على العين 
الباصرة وعلى العين الجارية. وعلى أفضل 
الأشاء وا خا وغل الق من الي إن 
الفضة.. الخ. 

٤‏ - العوارض التصريفيّة التي تطرأ 
على لفظين متقاربين في صيغة واحدة» فينشأ 
عنها تعدد في معنى هذه الصيغة. ومن الأمثلة 
على هذا النوع من الاشتراك لفظ «وجِد» 
فيقال: وجد الشيء وجودا أو وجدانا إذا عثر 
عليه» ووجد 3 و إذا غضب» ووجد 


به وجدا إذا تفانى في حبه. 


5 ۱۳۹ - 


الاشتغال 


الاشتغال: 


١‏ - تعريفه: هو أن يتقدم اسم واحد 
ويتأخر عنه عامل يعمل في ضميره مباشرة» 
أو في سبب ضميره''), بحيث لو خلا الكلام 

بن ار الل ماك العامل :ومن به 
وتفرّ العامل للمتقدّم لمل ناسين 
لفظاء أو حلا نحو: «زيداً غل و«هذا 
كافأت ابئه»! ". ولا بد للاشتغال من ثلاثة 
أمور يجتمعة: مشغول» وهو العامل» ويسمى 
أيضاً «المشتغل» (وهو الفعل «علمت» في 
المثال الأوّل. و«كافأت» في الثاني)؛ 
و«مشغول به». وهو الضمير العائد على 
الاسم السابق مباشرة. أو اللفظ السببيّ 
الذي اتصل به ضمير يعود على الاسم 
المتقدّم (الهاء في «علمته» في المثال الأولء 
و«ابن» في المثال الثاني)؛ و«مشغول عنه»» 
وهو الاسم المتقدّم الذي كان في الأصل 


)١(‏ سبب ضميره هو الاسم الظاهر المضاف إلى ضمير 
الاسم السابق, نحو كلمة «ابنه» في قولك: «زيد أكرمت 
ابنهه. وهذا السبب له صلة وعلاقة بالاسم المتقدم, سواء 
أكانت صلة قراية, أم صداقة, أم عمل» أم غيرها. 

)۲( «زيدأ» مفعول به ١‏ لفعل حذوف تقديره: لمت 
والأصل: علّمتٌ زيداً علمته. وجلة «علمته» تفسيريّة لا 
حل دلأ من الإعراب. 

(۳) «هذا» اسم إشارة من على السكون في محل نصب 
مقرل اقل عزوق دن وكافات» :والاضل: 
كافأتٌ هذا كافأتٌ ابنه. وجلة «كافأتٌ ابنه» تفسيريّة لا 
حل لها من الإعراب. 


عن ايله ورك مكانه الس اليا أو 
للسببيّ. فانصرف العامل عن المفعولء 
واشتغل با چا محله («زيدأ» في المثال 
الأول و«هذا» في المثال الثاني). 

کے حك الا السابق فى 
الاشتغال: يجوز في الاسم السابق من 
ناحية الإعراب أمران - بشرط ألا يوجد ما 
تم أحدهها ما سنعرفه - أولما رفعهء 
وإعرابه مبتدأ. والجملة بعده خبره. نحو: 
«زيدٌ شاهدئه, وثانيها نصبه وإعرابه 
مفعولاً به لفعل محذوف من لفظ الفعل 
الكو خان تكن والطالب خا أو 
من معناه فقطء نحو: والمدرسة بير 
بها». والإعراب الأول هو الأفضل لأنه 
فا فن “التقديز 

والأساء المتقدّمة في باب الاشتغال ثلاثة 
أقسام: قسم يجب نصبهء وقسم يجب رفع 
و يجوز فيه الأمرانء علا أن الاسم إذا 
رفع, 5 الأسلوب من باب '«الاشتغال» 
بالمعنى النحويّ هذه الكلمة. 

أمَا الأساء التي يجب نصبهاء فهي التي 


)٤(‏ «الطالب» مفعول به لفعل محذوف» تقديسره 
زغل 

(0) «المدرسة»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: 
«جاوزت» والأصل: 5-8 المدرسة مرت بها. 


NEN 


الاشتغال 


تقع بعد أدوات لا يليها إلا الفعل» كأدوات 
الشرط. والتحضيض. والعرضء. 
لاا .خو وإن را ادف 
فأعنه»"» و«هلا وطتك تساعده» ودألا 
زيارة واجبدٌ تؤكيها». ودأينَ القلمّ وضعته؟». 
ففي هذه الأمثلة لا يجوز رفع الاسم المتقدم 
عل أله هيعدا اما رفعه عل أنه قاعل» أو 
نائب فاعل لفعل محذوف. أو أنه اسم 
ل «كان» المحذوفة. فجائن. ومنه الآية: 
«وإن أحدٌ من المشركين استجارك 
فأجره74' (التوبة: 1). وقول الشاعر: 
ولیس بعامر بنيان قوم 
إذا أخلاقهم كانت کن 
(«أخلاقهم» اسم «كان» المحذوفة). 
ما الأساء الواجبة الرفع. فالأسماء 
الواقعة بعد «إذا» الفجائيّة. نحو: «دخلت 
الصف فإذا الطلابٌ يعلمهم المعلمُ»؛ وبعد 
واف الخال عو دوست والشيارة يقودهًا 
"أيه والأساء الوافمنة قحل أدوات 


)١(‏ إلا الهمزة التي لا تختصٌ بالأفعال. وإغا يجوز 
دخوها على الأساء. 

(؟) برفع الفعل «تصادفه»» لأنه ليس فعلا للشرط. 
فالشرط المجزوم هو الفعل المحذوف مع فاعله, والتقدير: 
إن تصادف را تضادقة فأعنه. وحملة «تصادفه» 
تفسيريّة لا حل لها 
(۳) التقدير: إن استجارك أحد... 
لفعل محذوف يفسّره الفعل المذكور. 


من الإعراب. 
ف وأحذ» فاعل 


الاستفهام, أو الشرطء أو التحضيض. أو 
«ما» النافية, أو لام الابتداء. أو «ما» 
ال أذ «کم» البرينة: أو «إن» 
زاغا ناهد شل افا 
و«الفقيرٌ إن لاقيته فساعده» و«الجنديٌ هلا 
تکرمه»» ودالثي ما فعلته»» و«الخيرٌ لأت 
فاعله». و«التضحية ما أجملها», ودالأبُ کہ 
أطعته!»» و«الخيرٌ إني أحبة». 

ت الأساء التي يجوز فيها الرفع 
والنصب» فتشمل: 

-١‏ الاسم المشتغل عنه الذي بعده 
فعل دال على طَلّب» نحو: «الفقيرَ ساعذة. 

۲ - الاسم الواقع بعد أداة يغلب أن 
يليها فعل. كهمزة الاستفهام. و«ما» و«لا» 
وفإنةالناففاك: روعت المجردة لمن ا 
تخو المجتهرا"؟ كافاته 4 :وسا الوعد 
أخلفته»» و«اجلس حيث الكرمي أجلسته», 

٣‏ - الاسم الواقع بعد عاطف تقدمته 
جملة فعليّة ولم تفصل كلمة «أماه ا 
والفاطف  ٠‏ نحن «فخل الع والطلابٌ 


)٤(‏ لا يجوز نصب الاسم قبل هذه الأدوات» لأن ما 
بعدها لا يعمل فيا قبلهاٍ 

(6) الأصل: أالمجتهد. أدغمت همزة الوصل بهمزة 
الاستفهام» فأصبحتا: آ. 

() إذا فصلت «أمل» بينهاء كان الاسم «المشتفل عنه» 
في حكم الذي يسبقه شيء» > وذلك لأن الكلام بعد «أما» 
تاتف تجو ودغل الع آم الظلان. فاك ته 


SHE 


ك الام "الؤاق بحوايا السشتهع عند 
منصوب» نحو قولك: المجتهدٌ أكرمته» ف 
جواب من قال: «مَنْ أكرمت؟». وجمهور 
النحاة يرجح النصب في هذه المواضع 

© - شروط المشتغل والاشتغال: 
لا بد للمشتغل من أن يكون فعلا كالأمثلة 
الان ايوا عابلا عالطا ال فنا 
قله “نحو والمجتهد آنا مكافته الآن أو 
عداو ول ا الاشتغال من ضمير 
يربط العامل بالاسم السابق» ويكون متصلا 
بالقانة و ا منفصلا 
عنه بحرف جرء نحو: «المدرسة مرت e‏ 
أو باسم مضاف» نحو: i‏ شاهدت 
اف 


الاشتقاق: 


١‏ - تعريفه: هو 2 لفظ من آخر 
بشرط مناسبتها معنى وتركيياً ومغايرتها في 
الصيغة. نحو اشتقاق كلمة «كاتب» من 
«كتبّ», و«مطبعة» من «طبع». 

بات ال اا الور يتوق 
والكوفيّون حول أصل الاشتقاق. فقال 
البصريون إن الأصل هو المصدر» وذهب 
الكوفيّون إلى أن الفعل هو الأصل. أما 
حجج البصرّيين. فتتلخص با يلي: 


١س‏ 5 ن المصدر يدل على زمان مطلق» 
أن النطل غيدل غل را تعره وكا أن 
المطلق أصل للمقيّد. فكذلك المصدر أصل 
الل 2 

ات إن لصي اسم والاسم يفقوم 
بنفسه» ويستغني عن الفعل» لكن الفعل لا 
يقوم بنفسه» بل يفتقر إلى غيره ومن يقوم 
بنفسه ولا يفتقر إلى غيره وهو أولى بأن 
يكون أضلا عا آلا يقنم بتفسنه :وايفتقن إلى 

۳ - إن المصدر إن 
الفعل عنه. 

؛ - إن المصدر يدل على شيء واحد 
وهو الحدّث» أما الفعل فيدل بصيغته على 
شن الحدث:والزمآن ‏ المحضل. وكا أن 
الواحد أصل الاثنين فكذلك المصدر أصل 
الفعل. ١‏ 

8ت إن المضدر له شال وراك نحنو 
والقزنة زوالففلن» والفحل له" أمثلة 
مختلفة. کا أن الذهب نوع واحد وما يوجد 


سمي كذلك لصدور 


منه أنواع وصور ختلفة. 

٦‏ - إن الفعل يدل بصيغته على ما يدل 
ع و ا و يدل علق 
ا ل نالرت الات بهن اعدو 
ولو الکن ج لذلك کان ار 
أصلا والفعل فرعا لأن الفرع لا بد من أن 


€ 


الاشتقاق 


جل ل ا ا د ا س 0 2 


يكون فيه الأصل. 

لاح الو كان المصدو ا مقا نالفل 
e‏ 
ولم يختلف كا لم يختلف أساء الفاعلين 
والمفعولين. ولَوجَبَ أن يدل على ما في الفعل 
من الحدث والزمان. وعلى معنى ثالث كا 
دكا سافان رالنان عل ارت 
وذات الفاعل والمفعول به. فل مم یکن 
المصدر كذلكء دل على أنه ليس مشتقا من 
الفعل. 

وأما حجج الكوفيين فأهها ما يلي: 

-١‏ : المصدر يصح لصحّة الفعل 
ويعتل لاعتلاله. نحو: «قاوم قواماً وقام 
ا 

۲ - إن الفعل يعمل في المصدر, نحو 
«ضربت ضربأ». وبا أن رتبة العامل قبل 
رتبة المعمول, وجب أن يكون المصدر فرعاً 
على الفعل. 

٣‏ - إن المصدر يُذكر تأكيداً للفعل, 
سوه وکر هر بام نزوي ا 
المؤكد. 

٤‏ - إن نمه أفعالاً لا مصادر ها وهي: 
وحبذاء فلو كان المصدر أصلاء لما خلا من 
هذه الأفعال, لاستحالة وجود الفرع من 
غير أصل. 


ET‏ ار رو 
يكن فعل فاعل» والفاعل وضع له «فعل» 
و«يفعل». فينبغي أن يكون الفعل الذي 
فرك يد لين أك لفان 

واختلف الباحثون المعاصرون أيضاً 
حول هذا الأصل. ولعل أقرب المذاهب إلى 
الحقيقة. مذهب فؤاد ترزي الذي يتلخص با 
لي 

ا إن أضل' الاشتقاق:. ى العريية 
لمن واجددا: ET E‏ 
اق ا ی ا 
والمشتق). والحروف”(". ولكن بأقدار تقل 
حسب ترتيبها التالي: الأفعال» ثم الأساءء 
ا 

3-- نها تدغ با لمات ا نها 


)١(‏ اشتقوا أفعالاً من أفعال» نحو: «أعْلم» علّم, تال 
استعلم...» من «علم» واشتقوا أسماء من أفعال. 
كاشتقاق الأسماء المشتقد الس الفاعل:: أب المتقول: 
الصفة المشبّهة...) نحو» كاتبء. مكتوب..» من «كتَبّ». 
(9): اشوا أففالا م اسا تسو ورک من لوی 
و«توج» من التاج» و«استحجر» من الحجر.... وأسماءً من 
أسماء. نحو «فارس» من فرس» و«جمال» من جملء 
و«عسال» من العسل. 

(9) اشتهوا اسالا من الروت نحن ولیت له آی: 
قلت لي: لاء ونحو «ساوفت». أو «سوّفت». أي قلت: 
سوف... واشتقوا أساء من الأحرف, نحو: «الكشكشة» 
و«الكسكسة» (إبدال كاف المخاطب الموْنّث شيناً أو 
سيدا أوتويادة لين والأمين: يعن كات لاطت الوت 
كا في بعض اللهجات العربية). 


- ا 


الاشتقاق 


الصادن قد أن من الأفعال بصورة عام 

عدو موه الأسال: دوا قد 
تكون أصيلة مرتجلة, وقد تكون اشتقت من 
انات جاهدة اوها يفيه ال اء الام من 
أساء الأصوات والحروف. 

۳ - أنواعه: الاشتقاق عند بعضهم 
أزبعة أنواع: 

أ- الاشتقاق الأصغر, أو الصغير, 
أو العام» وهو نزع لفظ من آخرّ آصل منه. 
بشرط اشتراكها في المعنى والأحرف 
الأصول وترتيبها. كاشتقاقك اسم الفاعل 
المفعول «مضروب» والفعل 
«تضارب» وغيرها من المصدر «الضرب» على 
رأي البصريين. أو من الفعل «ضرب» على 
رأي الكوفيّين. وهذا النوع من الاشتقاق هو 
أكثر أنواع الاشتقاق وروداً في اللغة العربيّة, 
وأكثرها أَهميّة؛ وعليه تجري كلمة «اشتقاق» 
إذا أطلقت دون تقييد. 

ب - الاشتقاق الأكبر, أ الإبدال 
اللغوىّ: فان الکو عند أبن ج 

(انظر: 15 وعند غيره: إقامة حرف مكان 
آخر في الكلمة. نحو: «طنَّ ودنء تق ونيقَ. 
السراط والصراط». وهو نوعان: صرف 
ولغويّ (انظر: الإبدال(؟)) وأغلب الظن أن 
الإبدال اللغويّء في معظم شواهده. أقرب 
إلى أن يكون ظاهرة صوتية من أن يكون 


«ضارب» واسم 


ظاهرة اشتقافيّة. ومرده إلى تقارب ال حروف 
لمبدّلة بالمخرج الصوق والصفة الصوتية أو 
بأحدهاء وإلى الخطا في السمع. والتصحيف. 
واللثغة. 


ج - الاشتقاق الكبيد,ٍ أو .القت 
اللغويٌ: هو. عند ابن جني2» ويسميبه 
الاشتقاق الأكبر, أن يكون بين كلمتين: 
إحداهما أصل والثانية فرع. تناسب في 
اللفظ والمعنى دون ترتيب لوقف خو 
0 
وال برقن أ عفن الان وا 
النوع من الاشتقاق متهمين ابن جني 
بالتعسّف والتكلف, لأن «الاعتقاد بصحة 
هذه النظرية يترئب عليه أمران: الأول أن 
لكل حرف من حروف العربية قيمة دلاليّة 


CEE EE 


«جذب وبك مد ومدحء 


اللفظة, أو تغييره بحرف او رجه 
والثاني أن صوت ال حرف هو الذي يؤدي إلى 
هذه القيمة الدلاليّة. وفي کل من هذين 
الأمرين ما فيه 7 يحافاة لماع e‏ 
أمثلة هذا القلب اللغويّ في الحروف يعود إلى 
أسباب عدَّةء منها الاختلاف في التقديم 
أو القافية. أو الإتباع. وغلط الرواةء 


-١545- 


الإشراب 


واضطراب الحروف على اللسان (نحو 
لعمري ورعملي). والرّغبة في تخفيف اللفظ, 
أو التفنن فيه. 

د - الاشتقاق الكبّار. أو النحت 
هو أن يتزع من كلمتين أو أكثر كلمة 
جديدة تدلّ على معنى ما انمزعت منه. 
وتكون هذه الكلمة إما اسا كالبسملة (من 
قولك: بسم الله ), أو فعلا كك ودل( (من 
تولك ا ا حرفا کا أن 
«إن» و«ما»). أو مختلطة ك «عا» (من «عَنْ» 
و«ما»). وقد أنكر بعض الباحثين اعتبار 
الت قينا ين اا ود أن 
لغويينا المتقدّمين لم يعتبروه من ضروب 
الاشتقاق, وأنه يكون في نزع كلمة من 
كلمتين أو أك في حين أن الاشتقاق يكون 
في نزع كلمة من كلمة. زد على ذلك أن غاية 
الاشتقاق استحضار معنى جديد. أمَا غاية 
النحت. فالاختصار ليس إلا 

والنحت أربعة أنواع: ١‏ - نسبي؛ وهو 
أن تسب شيئاً أو شخصاً أو فعلا إلى 
اسمين, نحو: «عبشميّ» واتعيْشَم» في النسبة 
إلى «عبد شمس». 

١‏ - فعلء وهو ما ينحت من الجملة 
دلالة على منطوقهاء وتحديداً لمضموتهاء. نحو: 
«حوقل» (قال: لا حول ولا قوة إلا بالله). 


و«بعثر» (أي: بعث واثار). 


٣‏ - اسميٰ» وهو أن تنحت من كلمتين 
8 نحو: «جلمود» (من د وجمد). 

٤‏ - وصفيٌء وهو أن تنحت من كلمتين 
كلمة تدل على صفة معناها أو بأشذ من هذا 
ا مى نحو: «صهصلك» (من «الصهيل» وهو 
صوت الحصان و«الصلق» وهو الشديد 
القويّ). 


التو سح: 


- فؤاد ترزي: الاشتقاق» منشورات كلية 
العلوم والآداب في جامعة بيروت الأميركية. طبع دار 
الكتب. بيروت. ۱۹۸۰م. 

- عبد الله أمين: الاشتقاق. لحنة التأليف 
والترجمة والنشر, القاهرة. 1508م. 

- اميل يعقوب: فقه اللغة العربية وخصائصها. 
دار العلم للملايين. بيروت. 85كام. 


الاشتہال: 

هو. في النحوء تعقيب الشيء ببعض 
ملابساته, نحو: «أعجبني المعلم علمة». انظر 
«بدل الاشتال» في «البدل». 


الإشراب: 
اشاس كلم يون أخرى عل عد 
يخرجها من الحقيقة إلى المجاز. وانظر 
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الإشهام 
الإشهام: 

هو «النطق بحركة صوتيّة تجمع بين 
الضمة والكسرة على التوالي السريع. بغير 
مزج بينهاء فينطق المتكلّم أو بجزء قليل 
من الضمة, يعقبه جزء كبير من الكسرة»». 
وذلك نحو نطق الفيسين وى أسد ياء المد 
مال نحو الواو في مثل «قيّل» و«بيع». أو هو 
«الإشارة إلى حركة الضم من غير إبلاغ بها 
ولا تصويت». (انظر: الوقف بالإشمام). أو 
هو صبغ الصوت اللغويٌّ بمسحة من صوت 
آخر» كإشام الصاد صوت الزاي في قراءة 
الكسائيّ بصورة خاصة. 


الأشموني: 

لقب علي بن محمد (5170١م/‏ ۸۳۸ھ - 
نحو ١١٤٠م/‏ ١٠1ه)‏ النحوي الفقيه 
صاحب «شرح ألفيّة ابن مالك». 


الأصالة: 

مصطلح كثير الرواج» في العربيةء وهو في 
"الوقكت نفسه متتوع المدلول: - مستتعمل. فى 
أغراض وميادين عدةء ليفيد معق. الإتقان: 
والجدة, وال ف رها ن عاق اة 
دون تحديد دقيق لخصائصها. 

ولفظة الأصالة قدية في العربية. وقد 


ا اللاغترى العرت غه لسداف الراى 
وكا عل الا ع الأغل!: 

والمتفشخص لاستعال الأصالة. في 
النصوص النقديّة الحديئة. يلاحظ تخصيصها 
بوجهين: 

ت التزام الفدق الأدى .والنى تي ما 
يعلنه الكاتب» ويبدعه الشاعر والفنان: من 
أفكار وھا فقوا خا یی وف جما بون به 
و يستشعره فعلاً في قرارة نفسه. ودخيلة 
وجدانه. 

؟ - الربط الوثيق بين الإنتاج الأدبي 
والفني الحديث. في بيئة معينةء وعصر محددء 
وبين الأصول التراثية القومية السابقة لذلك 
الإنتاج» بحيث يكون الجديد المبتكر مستنداً 
إلى عمق تاريخيٌ موروث» وتكون الفروع 
المتشعبة في أفق العصرء نامية فوق جذعها 
الضارب فا في جذور التاريخ» وتربة 
بجتمعها الخصب. ومن هنا تكون الأصالة 
بوكذا طا امن اال ا إلى 
جذوره التاريخيّة. وأصوله التراثية في آن. 

هذا الربط بين جدّة الموقف في الحاضر. 
وما ياثله من مواقف في ماضي التجربة, 
نا عن وه الجر لاا دى 
الأديب» والمفكر. والفنان» هو ما يبدو لنا من 
أبرز المعاني المتداولة في الأقلام المعاصرة 
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لمصطلح الأصالة الذي ما يزال في حاجة 
إلى مزيد من التدقيق والتركيز. 
راجع: التراث» الحداثة. 


لفقو سج : 


عبد الحميد جيدة: الأصالة والحداثة. دار 
الشهال. طرابلس (لبنان). 1585 م. 
عل أذ سعيذ وني المت والسول 
دار العودق بيروت. <لاؤا. 
- زمن الشعر. دار العودة بيروت. "لا9ا. 
- مقدمة للشعر العربيء دار العودق بيروت. 
A‏ 
نسيم خوري: مدخل إلى الحداثة (الفرنسية) دار 
الحدائق بيروت. ۱٩۹۸٩‏ 


ع 


الأصبهاني: 

قب الأديب ‏ اللقرف:"العلامة عل :ين 
الحمسين (1957م/ ٠١١‏ ه) E‏ 
«الأغاني» و «أيام العرب». 


ل 
١‏ - فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتداً 
وض الح ويد شاف العم ر 


وت الصباح» نحو: «أصبمٌ الطقس 


eS‏ («أصبّحَ»: فعل ماض. ناقص مبني 
على الفتح الظاهر في آخره. «الطقس»: اسم 
«أصبح» مرفوع بالضمة الظاهرة. «مشمسا»: 
خبر «أصبح» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
و «أصبح» اا ومضارعاً وأمرا | 
فاعل. وتستعمل كتير اغ 
القرينة - بعنى «صار» فتعمل ل 
O‏ ني :انيجت الماع 
دعامة اقتضان الوط 
كفا انا ]ذا کیت اف 
سم بالخبر وقت الصباح» فأفادت الدخول 
0 أو م تأت بعنى: ان نحو الآية: 
لإفسبحان الله حين ن وحين 


a‏ واسم 


تصبحون» (الروم: ۷)» ونحو: «أصبحَ 


المطرٌ فتوقف». 


أصحاب السمط السبع: 
زاجم العلناك: 


الإصراف: 
هو. في علم العروض» أحد عيوب 
القافية ويكون باختلاف حركة الرويٌّ من 
فع إل عتم اوي نحو قول الشاعر. 
أربت إن منعت كلام يحيى 
ای ل يسن اا 
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الاصطلاح 


الاصطلاح: 

هو ما تواضع عليه علماء النحو والصّرف 
مخ ا ال ل عل 'أبوات 
النحو. والصرف وأقسامه) وأحكامهاء 
فلكل من «المبتدأ» و «الخبر». و«الفاعل». 
و«الناقص»... مفهوم خاص قد يختلف عن 
متاه :للفو “وقد بيتفق: 


اصطلاحاً: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو: 
والاعر ان اضطلاتما ر أواخر الكلبات 
بتغيير وظائفها النحويّة ضمن الجملة». 
وكلمة «اصطلاح» ع حسب موقعها في 
اة 


أضل المشتقات: 
انظر: الاشتقاق (۲). 


ععی ES‏ اسم منصوب شرع 


الخافض إذا ص أن نضع قبلها «في»» نحو 
0 ا أصلا» أي: في لقال وفيا عدا 


2 


اصلي: 
ا طاق غل ال أو الات انى 


ع مه سخ عدّة, أو يطبع منه طبعات 
1 أو كك اساسا ا 


الاصهات: 
حروف الإصمهات» ف علم التجويدء هي هي 
كل الحروف اطجائيّة ما عدا حروف الذلاقة 


(مء ر» ب» ن» ف ل). 


ع 
ل 


افيه اللشتوق: الراوفة عبد املك بن 
5ه ا الام هات 


و«الاضداد». 


الأصمعيات: 
رواها الأصمعيٌٍ (۸۳۱م/ ۲١١‏ ه) 
قصائدها ومقطوعاتا المنشورة اثنتان 
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الأصوات الاحتكاكية 


وتسعون موزعة على واحد وسبعين شاعراء 
متهم أر بعون شاعرا جاهليًا. 


أصناف الشعراء: 

نلا سير ”النقات :المرب القاء بن 
طبقات "الشعرات: كذلك أوودوا” ا بين 
أصناف هؤلاء. فقالوا: الشاعر المطبوع, 
والشعراء الرواة» وعبيد الشعرء والشاعر 
المنقطع أوالمفتع.والتقاضن املق 

١‏ - الشاعر المطبوع: هو الشاعر 
المقتدر. الذي باقن یی شين كلف رز 
اصطناع. ترفده البديبة فلا يحتاج معها إلى 
عنام النرسل: ومكايدة الت راه يفول 
ابن قتيبة في مقدمة كتابه اير والشعراء»: 
«والمطبوع من الشعراء من سمح لشن 
واقتدر على القواني, وأراك في صدر بيته 
عَجُرّه وني فاتحته قافيته, وتبيّنتَ على شعره 
رونق الطّبع e‏ الغريزةء وإذا امتجن 1 
يتلعثم» ولم يتزحر» (المقدمة. ص .)۲١‏ 

؟ - الشعراء الرواة: هم الذين 
يجمعون إلى فضيلة نظم الشعر» فضيلة حفظ 
الكثير من آثاره وروايتها. فضلاً عن علمهم 
بالشعر وأصحابه وأخباره. (الجاحظ: البيان 
والتبيين. ص 26 وما بعدها). 


۳ - عبيد الشعر: هم أتباع مذهب 


التنقيح, وأصحاب القصائد ال حوليّات. وعلى 
رأسهم زهير بن أبي سلمى وأتباعهم من 
المولدين في العصور الإسلامية اللاحقة. 

ولعل خير وصف للشاعر الحولي, 
ضاخ القمائد: انات هو انا كيه 
الجاحظ, في البيان والتبيين. معقباً على قول 
الأصمعي. الى كان اول من سمى 
ان غي ال ولك كل من جز 
في شعره. ووقف عند كل بيت قاله. وأعاد 
فيه النظر. حتى يخرج أبيات القصيدة كلها 
مستوية في الجودة. وكان يقال: لولا أن 
الشعر قد كان استعبدهم, واستفوع جهودهم 
حتى أدخلهم في باب التكلف وأصحاب 
الصنعة ومن يبلنس قهر الكلام» واغتصاب 
الفا دعيو متهت ارعن اين 
ا ی و ا ا 
الألفاظ انثيالا». (البيان والتبيين ج۲ ص 
۳( 

٤‏ - الشاعر المنقطع أو المْفْحَم: هو 
الشاعر الذي تخونه القدرة على منازعة 
شوه أو الذي تقس بذ الترضة عن الط 
والكلام. بخلاف الشاعر المفلق. الذي 
توافر له القدرة الدائمة عل 'التجويد. 


الأصوات الاحتكاكية: 
هي التي يضيق عند نطقها يجرى اطواء 
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الأصوات الأسنانية 


في موضع من المواضع 
بحيث يحدث الهواء في خروجه احتکاکاً 


الخارج من الرئتين في 


ا وھی في العربيةة ف» ٿث ن ظ٬‏ 
س »2 زه ص؛ ش؛ 6 04 ج“ 34 ھے. 


هي الأصوات التي يقارب» عند نطقهاء 
اخ أقفضاء. الط الأسئان. أو لاسا 
وهي في العربية إما أن تكون أسنانية لثوية, 
(مثل د» ت» ض» سء زء ص) أو أسنانية 
شفوية (مثل ف). أو أسنانية ذولقية (مثل ذ. 
ث» ظ). 


أصوات الإطباق. الأصوات 
الطبقية: 

تلفظ باقتراب مؤخر اللسان في الطبق 
(أي الجزء الخلفيٌ من الحنك). وهي في 
العربية: ك خ» غ. 


الأصوات الانفجارية: 

هي التي عند 0 بجرى 0 
ا ثم ا 8 فجأة. وهي في 
العربية: ب» تت د ض»؛ء ط٬‏ ك ق الطمزة. 


الأصوات الحلقية: 
هي أصوات تلفظ على مستوى الحلق, 
وهي في العربية: € ح. 


الأصوات الحنجرية: 
هي ET‏ تلفظ على مستوى ال حنجرة. 
وهي في العربية: الهمزة» ه. 


الأصوات السائلة: 

هي أصوات يتسع عند نطقها يحرى 
المواء مع الاحتفاظ في الوقت ذاته بانغلاق 
ادال اضع أو بارتجاج أحد الأعضاء. وهي 
في العر بية: ل رء ن.٠‏ 


الأصوات الساكنة: 
انظ الضوامت 


انظر: الأصوات الغازية. 


الأصوات الشفوية: 
هي التي تشترك في نطقها الشفتان أو 


إحداههما. وهي في العربيّة: إما شفوية 


ت :14ت 


الأصوات المهموسة 


مزدوجة (ب» م وو افا شفوية: استائية 


(ف). 


الأصوات الصائتة: 
انظر: الصوائت. 


الأصوات الصامتة: 
انظر: الصوامت. 


أصوات الصفير: 

هي التي تنتج ق ااب ال واء في 
موضع النطق انسيابا قويا بسبب تضييق 
عمره. وهي في الغرية ص » س؛ ز. 


الأصوات الطبقيّة: 
انظر: أصوات الإطباق. 


الأصوات الغاريّة. الأصوات 
الشجرية: 

هي أصوات يلامس أو يقارب اللسان 
عند نطقها الغار (أي الحنك الصلب). وهي 


في ألعر بية: ش» a‏ ي. 


الأصوات اللثوية: 

هي أصوات يلامس أو يقارب عند 
نطقها رأسٌ اللسان اللّئة الخلفيّة للأسنان 
العليا الأمامية. وهي تكون في العربية إما 
أسنانية زف اط كم و کی بسن او 
سائلة (ل» ر» ن). 


تلفظ باقتراب مؤخر اللسان من اللهاة 
أو بملامسته إياها. وهي في العربية تقتصر 


الأصوات المجهورة: 

هي التي تصاحب نطقها بدي الأوتار 
E‏ الجا تاي ل 
ضء ظاع: غ له م ذه ها 


الأصوات المهموسة: 

هي التي لا تصاحب نطقها ذبذية الأوتار 
الصوتية. وهي في العربية: ت» ث» ح» خ» 
س» ش» ص» ط. ف» ق» ك اطمزة. 
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-١‏ فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتدأء 
وينصب الخ إذا كانت ععنى: «صار» نحو: 
«آض الطحين عي 

١‏ فعلا ماضياً تام بمعنى: رجع, نحو: 


کر 2 هو 
«اض زيد إلى بيته». 


الاضافة: 

١‏ - تعريفها: هي نسبة تقييدية بين 
اسمين ب لثانيهما الجر مطلقاً. ويسعى 
الاسم الأول من الاسمين مضافاء ويُعرب 
حسب موقعه في الكلام, فيكون مبتداء او 
غبراء أو فاعلاء أو تانب فاعل: أو مقرلا 
ينبت اله ويس الثآق يضاف إلية ور 
اتا 

؟ - أنواع الإضافة: قَسم النحاة 
الإضافة إلى قسمين: محضة وغير حضة. 

أ الاصنافة. اة رسي 


ايضا قيقية7؟) 3 ےل ومع ي وهى 


)١(‏ أي الخالصة من شائبة الانفصال. 

(۲) أي انها تؤدي الغرض من الإضافة, وهو التعريف 
أو التخصيص, حقيقة لا يحازاً. 

() وذلك لقوة الاتصال بين المضاف والمضاف إليه. 
)٤(‏ لأنها تؤدي أمراً معنوياء وهو تعريف المضاف إن 
كان المضاف إليه معرفةء نحو: «غلام زيد»» وتخصيصه إن 
كان نكرة» نحو: «غلام امرأة». 


ما كان فيها الاتصال بين المضاف والمضاف 
إليه قويًا. أو هي التي يستفيد فيها المضاف 
ربا أر ا كا نباي أو أن تجمع في 
الاسم مع الإضافة اللفظيّة إضافة معنوية, 
وذلك بأن يكون ثم حرف إضافة مُقدّر 
يوصل معنى ما قبله إلى مأ بعده. 

وقد حمل جمهور النحاة هذا النوع من 
الإضافة على تقدير حرف جرء ويكون هذا 
اف 

اللام» وهو الأكثر. وذلك على ضروب 
كثيرة. منها المقاربة نحو: «اخو زيد» 
والملابسة (أي المناسبة), نحو: «اسم زيد» 
وان يكون الأول ملكا للثاني» نحو: «دار 
زيد». أو العكس» نحو: «صاحب الدار». 

- فيء وذلك إذا كان المضاف إليه ظرفا 
للمضاف. نحو الآية: «بل مكرٌ الليل 
والنهار» (سبأ: *7), ونحو قولك: «الحسين 
شهيدٌ كربلاء». أي: شهيد في كريلاء. 

- منء وذلك إذا كانت الإضافة لبيان 
النوع, نحو: «هذا نوب حرير» أيه من 
حرير, أو إذا كانت الإضافة إضافة عدد إلى 
0 نحو: «جاء ثلاثة رجال» أي: ثلاثة 
من رجال. 

د طقف ترزلك كقوف القرم وقد نأف 
رقودٌ الحلب» أي: عند الحلب. 


والحقيقة أن ما قذره النحاة من حروف 
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الإضافة 


جر. لا وجود له لا في الحقيقة, ولا في التقدير 
الذي يقوم مقامهاء وإنما وجوده مقصور على 
تخيلا غرضه: الاستعانة خرف الجر عن 
توصيل معنى ما قبله إلى ما بعده» لذلك رأى 
بعض النحوبين أن الإضافة ليست على 
تقدير أي حزف: من .خحروف الجر. 

ب - الإضافة ا 
أيضاً لفظيّة" وعا Ta‏ 
وهي الي لا یتید بها الغا تعريفاً ولا 
تخصيصاً. ويغلب فيها أن كين اف 
مشتقا عامل في المضاف إليه وزمنه للحال, 
أو الاستقبال. أو الدوا» وذلك يقع في 
إضافة: 

١‏ - اسم الفاعلء نحو: «ضارب زید» 
ولكق به ضع المبالفة العامة أيضاء تر 
«قرّاء الكتب». 

١‏ اسم المففؤل: تخي وتجهول اكا 
اليومٌ قد يصيرٌ معروف المكانة غدأ». 

*- الصفة المشبهة, نحو: «رفيع 


)١(‏ وذلك لأن فائدتها التخفيف اللفظيّ بحذف التنوين 
ولوت التق بوم المذكر الننام .وملحقام من آخ 
المضاف. 

(۲) لأنها لغير الغرض الحقيقيّ من الإضافة الذي هو 
التعريف أو التخصيص. 

(۳) لأن المضاف فيها يرفع ضميراً مستتراً عند 
الإضافة. وهذا الضمير المستتر برغم استتاره» يفصل بين 
الوصف المضاف. ومعموله المضاف إليه. 


الشرف من يحافظ على شرف غيره». 

ت الأساء المبهفة: مغل «غن شبة 
خدن (بعنى صديق). ناهيك» حسبك (أي 
كافيك)» ضربء ند (بعنى: شرعك. 
نجلك. قطك. قدك. (بعنى: حسبك). انظر 
كل اسم في مادته. 

© - صدر العلم المركب رع مزجي 
أل عه .وذلك: حا لفق اللفاث 
الجائزة كيه او وات إلى بعلبك». 

ويلحق بهذا النوع من الإضافةء قول 
العرب «لا لفلان» لوجود الفاصل بين 
المتضاينت وما اماه آبى. .مالك" الإضافة 
الشببية بالمخضة: وعد ما 

-١‏ إضافة الاسم إلى الصفة. نحو: 
«مسجد الجامع». 

۲ - إضافة المسمى إلى الاسم نحو: 
«شهر رمضان». 

8 - 'إضافة الصفة إل الموصوف» تحو: 
«طويل الشعر». 

٤‏ - إضافة الموصوف إلى القائم مقام 
الوصف» نحو قول الشاعر: 
علا زيدنا يوم النقا رأس. زيدكم 

بأبيض ماضي الشفرتين يمان 

ای غلا ويد اعا رأ ريد 
صاحبكم» فحذف الصفتين» وجعل ال موصوف 
خلفا عنها في الإضافة. 
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و ا كان ال و اة 
يكون ذلك في أساء الزمان: نحو: «يومئذء 
خيس امه 
" - النتائج المترتبة على الإضافة: 
أ - التعريف: نتيجة الإضافةء قد يتعرّف 
المضاف بالمضاف إليه إن كان معرفةء نحو 
«غلام زید» فدغلام» هنا معرفة, لا يراد به 
إلا واحد بعينه حتى لو كان ل«زيد» غلامانء 
م يصح أن تريد بهذا اللفظ واحداً شائعاً 
منهم. لأن ذلك لا يحصل به تعريف. 

ولا يتعرّف بالإضافة شيئان: 

-١‏ ما وقع صوقع نكرة لا تقبل 
التعريف, نحو: «لا أباك» و «ربٌ رجل 
وأمّه»» و «كم ناقة وفصيلها». و «فعل ذلك 
جهده وطاقته». وذلك لأن «لا» لا تعمل في 
المعارف. و «ربٌّ» و «كم» لا يجران المعارف. 
والخال لا يكو عشرفة: 

؟ - الأساء المتوغلة في الإبهام, والتي 
لا تخص ادا ينه وما غين :ومثل, 
شبه» وخدن» ونحوء وناهيك» وحسيك» 
وقطك. وقذك. وسواكء ونهيك. وهذك. وقيد 
الأوابد. وواحد أمه. وعبد بطنه. والظروف 
سواء أضيفت إلى مفرد أم إلى جملة. 

ب - التخصيص: وهو تقليل شيوع 
الاسم دون أن يبلغ درجة التعريف. وذلك 
إذا كان المضاف إليه نكرة» نحو: «غلام 


رجل». فإذا قلنا: «غلام» كان شائعاًء وإذا 
قلنا: «غلام رجل». نكون قد خصصنا 
الغلا وأزلنا عنه بعض الشيوع. 

a‏ جر المضاف إليه: في الإضافة 
يكن قات ا 
فيعرب حسب موقعه في الجملة. 

د - حذف نون الى ونون جع 
المذكر السام وملحقاتهما: نحو: «حضر 
عا الشف م ا 


ه - التنكير: إذا أضيف العَلّم إلى 
نكرة تنكر نحو: جاءَ زيد رجل ». 

و- حذف التنوين: وذلك إذا وجد 
التنوين في آخر المضاف قبل إضافته. نحو 
فكل سل سائ إل الرت» والأضل عون 
«كل» بالضم قبل إضافته. 

ز - حذف «أل»: لا تدخل «أل» على 
المضاف إضافة معنوية. ويشترط النحاة. غير 
الكوفيين. لإضافة الاسم إضافة معنويةء أن 
يتجرد من التعريف. وسبب الحذف - كا 
يرى النحاة - أن «أل» للتعريف» والإضافة 
للتعريف, فلو قلت: «الغلام زيد» جعت على 
الاسم تعريفين. ونقل الكوفيون تعريف 
الاسمين في كل عدد مضاف إلى معدوده 
فأجازوا نحو: «الثلاثة الأثواب» لكن 
جمهور النحاة حكموا على مذهبهم بالضعف. 
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أما في الإضافة اللفظية. فيجوز اقتران 
لضاف أله اذا كان المشاق صقا 
مثتى» نحو «الضاربي زيد»» أو يجموعاً جع 
مذكر سالماء نحو: «الضاربي زيد». وإذا ل 
يكن المضاف وضتفا علق اا ا 
لاقترانه ب«أل» أن يكون المضاف إليه فيه 
«أل». نحو: «الجعد الشعر». أو دآن: کون 
قافا إلى ما فيه اله :تح والشاري 
رأس الرجل»» أو يكون مضافاً إلى ضمير 
ما فيه وال تحوة امرزت بالرجل الشارن 
غلامه». 

4 - جواز حذف تاء التأنيث من 
آخر المضاف: وقد مثل النحاة عليه بالآية: 
«وأوحينا إليهم فعلّ الخيرات. وإقام 
الصّلاة. وإيتاء الزكاة» (الأنبياء: 78), 
والأصل: «إقامة الصلاة». 

ط - استفادة المضاف من المضاف 
إليه وجوب التصدير: وذلك إذا كان 
المضاف إليه واجب الصدارة. أي إذا كان 
من الفناظ الاستفهام والشرط وغيرها 
الواجبة الصدارة. ولهذا وجب تقديم المبتدأ 
في نحو: «كتاب مَنْ معك؟»» والخير في نحو: 
«مساءَ أي يوم زواجك؟» والمفعول به في 
نحو: «كتاب 0 تقرأً؟»» وال جار والمجرور في 
نحو: «مِنْ غلام أيهم أفضل؟». 

ي - انیت المذكن فيد کب 


المضاف المذكن من المضاف إلييه الوت 
ا فرظ أن كر اف ناكا 
لاء عنه ين سقو بالمشاف اليه 
وذلك في خمسة مواضع: 

أن يكون لضاف كا لاف 
إليه المؤنث, 8 مؤنث في المعنى» نحو: 
«جاءت بعضش اا ف «بعض 
الفتيات» فتاةء والفتاة مؤنث. 

7ت أن کو الان يلها ل 
وهو مذكر, ومنه قول الأعشى: 
وتَشَرّق بالقول. الذي قد أذعته 

كا شرقت فر القناة من الدّم 

حيث 5 الفعل وت لإضافة 
فاعله المذكر وصدرة إلى المونث والتناة» بعذ 
اكتسابه التأنيث منه. 

۳ - أن يكون المضاف وصفاً في المؤنث, 
نحو قراءة أبي العالية: إلا تنفع نفساً إهائها 
لم تكن آمنت من قبل. (الأنعام: 108). 

٤‏ - أن يكون مضافاً إلى مؤنث, وليس 
شيئاً من الأنواع الثلائة السابقة. نحو قول 
مجنون لیلی: 0 
وما حب الديار شغفنَ قلبي 

ولكن حب من سكن الديارا 

ميك" اتس القاف حب الثانية 
اا ا ا ات ا 
«شغفن». 
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٥‏ - أن يكون المضاف إلى المؤنث 
مذكراء وهو كل المؤنث. ومنه الآية: یوم 
تج کل نَفْسٍ ما عملت من خير حضراً 
ها (آل عمران: ۳۰). 

ك - تذكير المؤث: قد يكتسب 
المضاف المؤنث من المضاف إليه المذكر 
تذكيره, لكنَّ ذلك قليل. ويشترط أن يكون 
المضاف صالحاً للاستغناء عنه عند سقوطه 
بالمضاف إليهء (فلا يجوز: «قام امرأة زيد» 
لعدم صلاحية المضاف للاستغناء عنه 
بالمضاف إليه). وأن يكون المضاف بعضه أو 
كبعضه» نحو الآية: «فظت أعناقهم ها 
خاضعين» (الشعراء: 77). (حيث لم يقل: 
خاضعات. لأنّ «الأعناق» سرى إليها 
التذكير من المضاف إليه. وهو الضمير). 

ل - اكتساب التثنية: قد يكتسب 
المضاف التثنية. كقولك: «ما مثل أخيك ولا 
أبيك يقولان ذاك». 

م- اكتساب الجمعيّة: قد يكتسب 
المضاف الجمعية من المضاف إليه. نحو قول 
لق 
وما حب الديار شغفنَ قلبي 

وکن ب ك امار 

ن - الاستفهام: يسري الاستفهام 
من المضاف إليه إلى المضافء فيكتسب 
المضاف معنى الاستفهام, نحو: «ابن من 


أنتّ؟» ف «ابن» هنا هو المستفهم عنه. 
والجواب: ابن فلان. ولو كان الاستفهام عن 
«مَنٌّ» لكان الجواب: فلا 

س الشرط: يسري الشرط من 
المضاف إليه إلى المضاف. فإذا قلت: «ابنة 
من تكرم أكرم»» لكنت تكرم ابنة من بكرم 
المخاطب. ولا والدهاء لان الشرط سر كن 
«منْ» إلى «ابنة». 

چ البناء: يجوز أن يستفيد المضاف 
الب من ااا ال الا ولكق 
ثلاثة مواضع: 

١‏ - أن يكون المضاف اسا معربا 
متوعاا في الإبهام غير اسم زمانء (ككلمة: 
فين أو كيت أو ل والمضات" إليه 
ا لجو رجا نزيد وغين». يخيت موز 
رفع «غير» على أنها فاعل «جاء» وبنازها 
على الفتح في محل رفع. 

وان يكون اف وين ا 
را أا ات اليه رو 
مبنيا مثل «إذ». نحو الآية: فإيود المجرم لو 
يفتدي من عذاب يومئذٍ ببنيه# (المعارج: 
)١‏ حيث يجوز في كلمة «يوم» الجر مباشرة 
مع الإعراب» أو البناء على الفتح في محل 
جر. 

)١(‏ المراد بالمقرد هنا غير الضمير والاشارة, وغير 
ا وشيهها: 
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۳ - «أن يكون المضاف زماناً 2 
مُعرَباً في أصله. والمضاف إليه جملة فعليّة 
فعلها مب بناءً أصليا أو عارضاً. فمثال 
الأصللّ قول الشاعر: 
على حين عاتبت المشيبٌ على الصّبا 

وقلث: الما أ والسيث زارا 

ومثال العارض قؤل الشاعر: 


فيجوز في كلمة «حين» في البيتين إما 
الإغزاب:والحر اباش ت «عل وإما البثاء 
على الفتح في حل جر. والبناء أحسن. 
فان كان لمات ارت انا ميا 
والمضاف إليه جملة اسميّة, أو جملة مضارعيّة, 
مضارعها معرب» جاز في المضاف الأمران 
أيضاً: الإعراب أو البناء على الفتح» ولكن 
الإعراب أفضلء فمثال الجملة الاسميّة قول 
الشاعر: 
ألم تعلمي - يا عمرَّكِ الله - أنني 
كريمٌ على حين الكرام قليل 
... ومثال الجملة المضارعية التي 
مضارعها معرب الآية: ههذا يوم ينفع 
الصادقين صدقهم» (المائدة: ,)١١9‏ 
فيجوز في كلمة «حين» الإعراب والبناء 
لوقوع المضاف إليه جملة اسميّة, وكذلك 
يجوز في كلمة «يوم» أمران» لوقوع المضاف 


إليه جملة مضارعية مضارعها مُعرب. 

ف - العموم: قد يكتسب الاسم 
المضاف من المضاف إليه العموم» فإذا قلت: 
«ما قرعت حلقة دار باب أحد قطّ» سرى ما 
في كلمة «أحد» من العموم والشيوع إلى ٠‏ 
«الحلقة». وإذا قلت: «أكرمْ كل عالم» كان 
الإكرام عامًا في العلاء. وإذا قلت: «أكرم 
غلام كل عالم». صار العموم في «الغلام». 
٠‏ ص - رفع القبح أو التجوز: قد 
تفيد الإضافة اللفظية في بعض الأحيان رفع 
القبح أو التجوزء نحو: «مررت بالرجل, 
الحسن الوجد». فإذا رفعت «الوجه» فيح 
الكلام لخلو الصفة لفظا من ضمير الموصوف. 
وق انضبه فخ لجرا الؤضف القاص مرق 
المتعدّي. وفي الجر تخلص منهما. 

قى - الظرفيّة: يستفيد المضاف من 
المضاف إليه الظرفية. بشرط أن يكون 
المضاف لفظة «كل» أو «بعض». أو ما يدل 
على الكلية أو الجزئية. وأن يكون المضاف 
إليه ظرفاً في أصله. نحو الآية: «إثؤتي أكُلّها 
کل حين» (ابراهيم: 16). 

ر - المصدرية: يستفيد المضاف الذي 
لش .مضدراء بين الاك اله ال 
نحو الآية: «وسيعلم الذين ظلموا أيّ 
منقلب ينقلبون) (الشعراء: ۲۲۷) 
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والأصل: وسيعلم الذين ظلموا ينقلبون أيّ 
منقلب. فكلمة «أي» نائب عن اا وقد 
اكتسيت المصدرية بن لاف اله .وه 
تعرس افر مطلناً. ٠‏ 

٤‏ - الأسماء والإضافة: تنقسم 
الأساءء بالنسبة إلى الإضافة, ثلاثة أقسام: 
أا جاتر الأضافة: اسان ملارنة 
الإضافة, وثالثة ممتنعة الإضافة. 

- الأسماء الجائزة الإضافة 

الأسباء المنكرة يجوز أضافتها أو ا عن 
الأضافة حبسي إزاذة المتكلم. وقد اختلف 
الكوفيون والبصريون حول إجازة إضافة 
تددن القن إل فج فة اسازها 
الكوفيون ومنعها البصريون. 

ب - أسماء ملازمة للإضافة: وهي 
أربعة أنواع: 1 

١‏ - ما يضاف وجوبا إلى الاسم المفرد 
الظاهر أو إلى الضميرء مع جواز قطع 
المضاف عن الإضافة لفظا دون معنى0", 
ومتها: كيل" 


بعض 


الذي يجيء عوضاً منه. ودالا عليه. مع إرادة ذلك 
المحذوف وتقديره, لحاجة المعنى إليه. فيكون المضاف في 
هذه الحالة مضافاً في المعنى دون اللفظ. ويبقى له حكمد 

في التعريف والتنكير كا كانء نحو الآية: إقل كل 
يتعطل على شاكلته» (الإسراء: 86). أي كل واحد. 
(۲) يُشترط كي تقطع كلمة «كل» عن الإضافة ألا 


(۳ ت 

اي : غير( 2 مع 2 والجهات الت 
تكون توكيداً, ولا نعتاً. فإن كانت كذلك وجب إضافتها 
لفظاء وعدم قطعهاء نحو: «فاز المجتهدون كلهم». 
و«أنت المخلص كل الإخلاص». 


)۳( تأتي «أيّ» بستة أوجه: 


أ - استفهاميّة. نحو: «أي مهنة اخترتها؟». 
- شرطيّة. نحو: «أيّ عمل تعمل أعمل». 

ج - اسم موصول» نحو: «أحب طلابيء وسأكاىء 
ايم ينجح» أو سأكانىء أ ينجح». 

د - «أي» التي للنعت, نحو: «إن الصادق عظيم أي 
عظيم». 

ه- «أي» الي للحال» نحو: «قبلت كلام الناصح 
الأمين أي ناصح أمين». 

- وصلة للنداءء نحو: «أنها الطلاب» اجتهدوا». 
والأوجه الثلاثة الأولى. ملازمة للإضافة إِمّا لفظاً 
ومعتى معاً. وإما معنى, كأمثلتها السابقة. والنوعان الرابع 
والخامس ملازمان للإضافة لفظاً ومعتى» أما السادس. 
(4) تلازم «غير» الإضافة إمَا لفظاً ومعنى. وذلك في أكثر 
حالاتهاء وإمًا مع فقط, وذلك في حالتين: 

اس لصتف ت يقبط ان کرو اا 
ملحوظاً لفظه في النية والتقدير, كأنه مذكورء وأن تكون 
كلمة «غير» مسبوقة ب «ليس» أو «لا»» نحو: «لك في 
ذمتي ألف ليرة لا غير». 

ب - أن يحذف المضاف إليه المعلو» مع ملاحظة 
معناه دون لفظه, نحو؛ «من زرع الإساءة حصدّ الشقاء 
لي غيرام. 

(0) هذه الكلمة ثلاثة أوجه: 

أ - ظرف للزمان أو المكان, فتلازم الإضافة, نحو 

«جثت مم الصباح», ونحو: «التواضع ممٌ التكلف كذب». 

- ظرف بعنی «عند» فلا تدل على اجتماع أو 
مصاحبةء وتلازم الإضافة والجر ب «من» الابتدائية, نحو 
«الكفيل على اليتيم يرعاه» ويصون حاله. وإذا أراد - 
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ونحوها'. 

؟ - ما يضاف وجوباً إلى الاسم المفرد 
الظاهر أو إلى الضميرء دون الجملة مع عدم 
جواز قطعه عن الإضافة لفظاًء وله أربع 
صورة 

أوها أن يضاف إلى اسم ظاهر مفرد. 
نحو: «أولو (بعنى: أصحاب). أولات بعنى: 
فاحياكة دو( اسای کا ات 
(بمعنى: صاحبة كذا). ذواء ذووء ذواتاء ذوات. 
نحو: المعلمون أولو فضل». 

وثانيها أن يضاف إلى ضمير المخاطب, 
في الغالب» دون غيره من الضهائر. كالمصادر 
المثناة في لفظها دون معتاهاء والتي يراد بها 
التكرين “تسو «لبيكة تعديكه. ايف 
دواليك. هذادّيك. حذاريك وحجارّيك» 
(بمعنى: تلبية بعد تلبيةء وإسعاداً بعد إسعاد , 
حناناً بعد حنان» ومداولة بعد مداولة, طن 
بعد قطع. و بعد حذرء جا بعد 
حجز). 

وثالثها أن يضاف إلى الضمير مطلقا. 
مثل كلمة «وحد» وكلمة «كل» المستعملة في 
= البذل والعطاء قليف من معه. لا من مع اليتيم». 

ج - أن تكون اسا بمعنى: جميع أو كل, ولا ظرفية 
معه. وتدل على يحرد الاصطحاب. وفي هذه الحالة تمتنع 
إضافتها. نحو: «جاء المعلمان معأ». 
() هي :قوق ته مین شال اما خلك 
)١(‏ مثل: قدام» وراء» أسفل عل (بعنى: فوق). 


الوك هوه رجاه العم وه وجو 
الآية: «فسجد الملائكة كلهم أجمعون». 
ا + 

ورابعها أن يضاف إلى اسم ظاهر أو 
ضمير. کالکلات: كلاء كلتاء. عند لدی 
سوی» قصارى الشيء (أي: غايته), مادى 
الثيء (أي: عابم نحو الآية: #كلتا 
الجنتين آنت ت اها (الكهف: ۳۳). ونحو 
«قصاراك تنجح في الامتحان». 

۴ ا يضاف ووا إل جل اة 
5 و«إذ». نحو 
الآية: #فكلوا منها حيث شئة شئتم رغداً», 
(البقرة: 08). والآية: #وإذ يرفع ابراهيم 
القواعدٌ من البيتِ وإسماعيلٌ» (البقرة: 
{4Y‏ :5 

٤‏ - ما يضاف وجوبا إلى الجملة الفعليّة 
دون غيرهاء ومنه «إذا» الشرطية الدالة على 
الزمان المستقبلء و «لا» الظرفيّة. نحو قول 
الشاعر: 
افا حا كرفا او ری 

فسواك بائعها وأنتَ المشتري 

وقد أجاز الأخفش والكوفيون دخول 
«إذا» على الجملة الاسمية استناداً إلى الآية: 


أو فعلية,. ومنه: «حيث» 


(؟) أجاز فريق من النحاة إضافتها للمفرد مع بقانها 
مبنية على الضم. 0 إلى قول الشاعر: 


_ ۱0۹ - 


الإضافة 


اللي ب بحي 


«إذا السماءٌ انشقت# (الانشقاق: .)١‏ وقد 
أول البصريون هذه الآية وأمثاها بأن ا 
«الساء» فاعلا لفعل محذوف يفره الفعل 
اذك :الي اذا “انعقت: الساء 
انققت: وتحن اله رى داعا هذا انحل 
في التقدير. وعندنا أن «إذا» تضاف إلى 
الجملة الأسميه ع قات" إل اسل 
الفعلية. 

ج - أسماء متنعة عن الإضافة: 
ومنبا أساء الإشارة» وأساء الموصول. 
والضائرء وأساء الشرط. وأساء الاستفهام, 
و «أجمعون» وبابه. و «أي» عندما تكون 
وضلة کا :فيو وال وی ولات 
ورباع.. ان 

۵ - حكم الظروف التي بمعنى «إذ» 
أو «إذا: إن الظروف التي تكون منزلة وإ 
أو «إذاه مُعريّة في الأصل» ولكنها تبنى حملا 
عليها. فإذا تلاها فعل معرب أو جملة 
ا فالإعراب أرجح, نحو القراءة: 
هذا يوم ينفع الصادقين صدقھہ ی 
(المائدة: .)١١14‏ ومثل قول الشاعر: 
غل حي" عاتيت شيب على الصّبا 

ا الا كحم وال ور 


)١(‏ «يوم» ظرف زمان مبني على الفتح في حل رفع خبر 
المبتدأ. فهو مب رغم إضافته إلى فعل غير مبني. 
(؟» «حين»: ظرف مبني على الفتح ف محل جر 


5- حذف المضاف أو المضاف 
إليه: يجوز أن يحذف المضاف. أو المضاف 
إليه. بشروط: 

شروط حذف المضاف: إذا ذف 
المضاف, فالغالب أن يخلفه المضاف إليه. 
نحو الآية: «وأشربوا في قلوم 
العجل 4“ (البقرة: )2 وقد يحذف 
المضاف ويبقى المضاف إليه ا 
والمحذوف معطوف على مضاف ععناه. مثل 
قول الشاعر: 
أكل التوع ESE‏ 

ونار توقدٌ بالليل تارا 

شروط حذف المضاف إليه: إذا 


ب «على». هذا الظرف مب لأنه أضيف إلى فعل مبني. 
إل أن بعضهم يبي هذا الظرف عند إضافته إلى جملة 
اسميّة, كقول الشاعر: 
تذكرٌ ما تذكرٌ يِن ساليمى 
كل ا 
حيث بني الظرف «حين» على الفتح رغم إضافته إلى 
الجملة الاسمية. 
(5) أي: أا ا ذف لشاف وتخل 
المضاف إليه محلّه في الإعراب. فصارت كلمة «العجل» 
مفعول به ل «أشربوا». 
(5) أي: وكلّ لار وتقدير الحذف هنا واجبء وذلك كي 
لا يترتب على العطف محظور: العطف على معمولي 
الان تكون «ثار» معطوفة على «امرئ»» و«نارأ» 
ق عل ار فيلزم على هذا التقدير العطف على 
معمولين لعاملين مختلفين. 


1ت 


الإضافة 


حذف المضاف إليه. فإن المضاف يأتي على 
ثلاثة اوخ 

الأول: يزول منه الإعراب والتنوين 
ويينى على الضم. نحو الآية: «لله الأمرٌ من 
قبل ومن بعد (الروم: 4). أي: من قبل 
الغلب وبعده. 

الثاني: يبقى إعرابه وتنوينه. وهذا هو 
الوجه الأغلب. نحو الآية: «إوكلاً ضربنا 
له الأمثال #. (الفرقان: 5'). أي: كل قوم. 

والثالث: يبقى على حاله(0". کا كان 
مع وجود المضاف إليه» بشرط أن يعطف 
عليه اسم عامل في مثل المحذوف» وهذا 
العامل إمَا مضاف أو غير مضاف. مثل: 
«أكلت ربع ونصفٌ ما قدّم لي 

١‏ - الفصل بين المتضايفين: يُفصل 
بين المضاف والمضاف إليه على وجوه سبعة: 

1د آن. ون الشات ر 
والمضاف إليه فاعله. والفاصل إمّا مفعوله أو 
ظرف» نحو قراءة ابن عامر: «إوكذلك زين 
لكشير من المشركين قتل أولادهم 
شركازه چ0 (الأنعام:۷١٠)ء‏ ومثل: «ترك 


(1) أي يبقى الإعراب ويزول التنوين. 

(؟؛ أي ربع ما قدم لي ونصف ما قدّم لي. حُذف 
المضاف إليه بعد «ربع» وعطف عليه الاسم «نصف» 
مضافاً إلى «ما دم بي». 

(۳) «قتل»: مصدر اطي إلى فاعله «شركاؤهم» 
والفاصل «أولادهم» مفعول به للمصدر مع مضاف إليه. 


يوماً نفسّك مع هواها مض 
وس ' إن يكو المضات ونا لضاف 
اله الول الأول افاج ما 
الثانيء أو الظرف» نحو الآية: إفلا تحسبنّ 
الله مخلف وعده رُسُلَهُ4”*' (إبراهيم: .)٤۷‏ 
وكقول الشاعر: 
فرش بخير لا أكونن ومدحتي 
ا صَخْرةٍ بعسبيل 
E‏ أن يكون الفاصل قسَبأء مثل: «قام 
غلام والله زيد». 
6ت أن کن الناط ل دفو معتول لر 
المضاف. كأن يأتي فاعلا لغير المضاف أو 
مفعولا به أو ظرفاء كقول الشاعر: 
اش اام الا ب 
ومثل: 
تسقي امتياحاً ندى المشواك ريقتها 
كا کے یوان د 


)٤(‏ المصدر «ترك» أضيف إلى «نفسك». وفصل بینها 
الظرف «يومأ». 

(5) «مخلف» المضاف اسم فاعل. «رسله» المضاف إليه 
مفعول به أول لاسم الفاعل مع مضاف إليهء والفاصل 
«وعده» مفعول به ثان لاسم الفاعل. 

(7) المضاف «أيام» والمضاف إليه «إذ نجلاه» والفاصل 
بينهها «والداه» فاعل «أنجب» الذي لا علاقة له 
بالمضاف. 

(۷) «ندى» المسواك ريقتها». حيث فصل بين المضاف 
«ندى» والمضاف إليه «ريقتها» بمفعول به «المسواك» لغير = 


NS 


الإضافه 
ومثل: : 
کا خط الان بك رما 
ES‏ 
ه - الفصل بفاعل المضاف. كقول 
الشاعر: 
ما إن E‏ للهوى من طب 
ولا عدمنا قهرَ ود د 
5ت النافتل هو حت لجات كتول 
الشاعر: 
نوت رفك بل رای ا 
من ابن أبي شيخ الأباطح طالب" 
- الفاصل هو النداء» كقول الشاعر: 
كان دده أبا عصام 
ر ا EN E‏ 
۸- أحكام المضاف اا 
الآخر إلى ياء المتكلّم: إذا أضيف الاسم 
الصحيح الآخر إلى ياء المتكلم, كله وللياء 
أحكام ثلاثة: 


5 5 و ٤‏ 
مودي يقارب او 


-١‏ وحوب کر آخر المضاف. مثل: 


= المضاف. آي مفعول به ل «تسقي». 

)١(‏ «بكف يوماً بهودي» المضاف «كف» والمضاف إليه 
«هودي» فصل بينهها الظرف ا 

(۲) المضاف «قهر». والمضاف إليه «صب». والفاصل 
«وجدّ» فاعل المضاف. 

(") المضاف «أبي» والمضاف إليه «طالب» والفاصل 
«شيخ الأباطح» هو نعت للمضاف. 

)٤(‏ المضاف «برذون» المضاف إليه «زيد». والفاصل 
بنا النداء. «أيا عصام». والتقدير: يا با عصام. 


ورت ا 

؟- ا إسكان الياءء نحو الآية: 
«قل إن صلاي وسک ومحيايّ ومماتي لله 
رب العالمين». (الأنعام: 137). 

٣‏ - جواز فتح الياء. مثل: «غلاميء لا 
تؤذ اخاك». 

4- أحكام غير الصحيح الآخر 
المضاف إلى ياء المتكلم: : إذا أضيف الاسم 
غير الصحيح الآخر (أي المقصور والممدود. 
ويلحق به المثق والجمع) إلى ياء المتكلم 
يكون على وجوه عدّة, منها: 

> إذا أشيت الت المقصور إل ا 
لمتكلم. يجب إسكان آخره وفتح اليا 
(وقد تُقلب الألف ياء وتدغم في ياء المتكلّم) 
نحو الآية: #هي عصاي أتوكَأ عليها 
وأهش بها على غنمي» (ظه: 18). 

۲ - إذا أضيف الاسم المنقوص إلى ياء 
المتكلم, تدغم ياؤه بياء المتكلم مبنية على 
الفتح» مثل: «يا قاضي». 

۴ ف انى إلى ياء المتكلم. 
ذف مذ اتون للاضافة: وتوب باه انى 
1 لمتكم ات ا وف 
على رفيقق». أمَا ألف المثنى (في حالة 


(0) «ابني»: مفعول به و بالياء لأنه مثنى. وقد 
حذفت منه النون للإضافة, وأدغمت ياء المثنى بياء 
املو و امكل خو ممل :ييل :في جل بر 
بالإضافة. 


“۲ - 


الإضراب 


الرفع). فتبقى سالمة وتأتي بعدها ياء المتكلم, 
مثل: «انتا معلماي». 

٤‏ - إذا أضيف جع المذكر السالم إلى 
ياء المتكلمء تدغم ياؤه (في حالتي النصب 
والجر) بياء المتكلم, وتقلب واوه (في حالة 
الق يا م قد اء الك ورن ب 
النون للإضافة,. نحو الآية: #وما أنتم 
بمصرخيّ إني كفرت با أشركتمون من 
قبل» (إبراهيم: ۲۲). وكقول الشاعرٍ 
أودى بني ؛ وَأَعْقَبِوني حَسرة 

فد اراد وة لا ا 

٠‏ - قطع الإضافة: هنالك أساء 
يصح قطعها عن الإضافة, وهي: بعض» كل 
[الى الث م رو ردا أي غل 
قبل» بعد بين شمالء أمام, قذام» خلف» 
وراء. تحت. فوق» دون. غل أول کی 
وهذه الأسسان إن طت عن الاضافة اغد 
أحكام «قبل» المقطوعة. انظر: قبل. 


الإضجاع: 


- في علم العروض: اختلاف القوافي 
في الحركة. 
)0( «بني»: فاعل «أودى» مرفوع بالواو لأنه ملحق 
بج الدكر السالم. وقد قلبت هذه الواو ياءء وأدغمت 
ب «ياء» المتكلم بعد حذف النون للإضافة. وياء المتكلم 
في محل جر بالإضافة. 


- في اللغة: الإمالة. راجع: الإمالة. 


تاني؛ 

ت هلا اضيا افص ك تضاف 
انهه مترو ت اا ر ا 
نحو قول ابن زيدون: 
ات ا ا اا 

وناب عن طيب لقيانا تجافينا 

(«التنائي»: اسم «أضحى» مرفوع 
بالضمّة المقدّرة على الياء للثقل. «بديلا»: 
خبر «أضحى» منصوب بالفتحة الظاهرة). 
وقلا زعا شيا زاغا واا 
RY‏ واسم فاعل. 

۲ - فعلاً ماضياً تاماًء إذا أفادت 
الذعول" ف الضكي ن اض ا 
مريض» (التاء في «أضحيت» ضمير متصل 
مبني في حل رفع فاعل «أضحى»). 


الأضداد: 
راجع: التضاد. 


هو الرجوع عن الحكم. أو الصّفة على 


E 


الإضمار 

وال أن لكر لوو د لا 
وهو من معاني «أو». و «أم» و«على». وهو 
نوعان: 

-١‏ إبطالي» ومعناه نفي الحكم 
الماك قل عرف الاضواب: رل آ۳ 
وإثبات الحكم الذي بعد نحو: «الأرض 
ثابتة بل تحرك» ونحو: «سمعت ات 
بلبلء أم أصعْيت لإيقاع موسيقي». 

" - انتقالي» ويفيد الانتقال من حكم 
إلى حكم جديد دون إبطال الحكم السابق, 
را وقد ج مذ کی ردک 
اسم ربه فصلى» بل تؤثرون الحياة الدنياء 
والآخرة خير وأبقى» (الأعلى: ١4‏ -17). 


الإضمار: 

- في النحو: الاتيان بالضمير بدل 
الاسم الظاهر. (انظر: الضمير). ويقابله 
الإظهار. وهو أيضاً إسقاط اللفظ لا معنا 
كتقدير الفعل في باب الاشتغال (انظر: 
الاشتغال)» وكالنصب ب «أن» مضمرة بعد 
E‏ 

- في علم العروض: تسكين الحرف 
الاك الك مق الفاضلة الصدرى» رور 
يقع في البحر الكامل, فتصيح به قال 


الإطباق: 

هو إلْصاق الحنك الأعلى ما حاذاه من 
اللسان. وأحرف الإطباق هي: ص» ض» ط 
ظ. 


الاطراد: 

- في النحو واللغة: هو الجرئي على 
نسق واحد. فالقاعدة المطردة هي التي تخلو 
من الشذوذ والاستثناءات. 


0 ف علم البديع: أن 2 الشاعر 
اسم ممنوحة و اتام اانه مرا حسب 
الولادة في بيت شعري واحد ومن دون 
تكلف أو تعسف» نحو قول e‏ 

ف 0 رام ا ا عنه 

ا عليه گل العياء 


ملوننا اكد الت عنس عي 


بن مُعاذ بن مُسَلِم بن رجاء 


الأطروحة: 

اة عليه اة لر ضوع ممن ق 
نا ایا ن ای اللات اا 
لرن غل ب خا هو الدكتوراة. 
شالا و من عند عن والرشالة» 
و «الأطروحة» بتخصيص الأولى لشهادة 


- ۱٤ - 


الإطناب 


الماجستير أو الدبلوم والثانية للدكتوراه. 


الإطلاق: 

زيادة حرف مد لإشباع حركة الرويّ في 
قافية أو فاصلة. (انظر: ألف الإطلاق)؛ وهو 
اھا ا ال ی حو انشعو اك ينا 
يعني عدم التقييد. 


الإطناب: 

هو. في علم المعانيء زيادة اللفظ على 
المعنى لفائدة, وله دواع كثيرة منها تثبيت 
المعنىء وتوضيحه. وتوكيده. ودفع الإبهام, 
وقوة التأثير. وتحريك النفس والعواطف 
والانفعالات. وما إلى ذلك. ومن أمثلته التي 
للتوضيح. قوله تعالى: «أمدّكم با تعلمون 
امد کم بأنعام. وبئين# (الشعراء ۱۳۲ - 
۳ فإن ذكر «الأنعام والبنين» توضيح لما 
أبهم قبل ذلك في قوله: طإبما تعلمون4. ومن 
أمثلته التي للتوكيد قوله تعالى: كلا سوف 
تعلمون ثم كلا سوف تعلمون4 (التكاثر: 
)٤ - '”‏ فقوله: #كلا سوف تعلمون» 
الأولى زجر وإنذار للذين أهاهم التكاثر في 
الدنيا عن العمل للآخرة. وفي تكرير قوله 
تعالى: #كلا سوف تعلمون# تأكيد هذا 
الإنذار. وللإطناب أنواع عِدَّة منها: 


-١‏ الإيضاح بعد الإبهام: وهو 
إعطاء المعنى في صورتين مختلفتين: إحداهها 
يحملة مبهمة والأخرى مفصّلة مُوضحة. وهذا 
من شأنه أن يزيد المعنى تمكناً من النفس. 
ومنه قوله تعالى: «إيا اها الذين آمنوا هل 
أدلّكم على تجارة تنجيكم من عذاب 
الل موف با ورسوله» (الصف: 

)١١- ٠‏ فقوله تعالى: تجارة ت تتجيكم» 
كلام مبهم مجمل. فصل 
ب #تؤمنون بالله ورسوله». 

- ذكر الخاص بعد العام, وغايته 
التنبيه على أمر من الأمور وزيادة التنويه 
بشأنه. ومنه قوله تعالى: #حافظوا على 
الصلوات والصلاة الوسطى (البقرة: 
۸/) فقد خصٌ الله «الصلاة الوسطى» 
وهي صلاة العصر, مع كونها داخلة في عموم 
الصلوات. للتنبيه على فضلها الخاص. 

۳~ ذكر العام بعد الخاص» وغايته 
إفادة العموم مع العناية بشأن خاص» نحو 
قوله تعالى: إربٌ اغفرٌ لي ولوالدي ولَنْ 
دخل بيت مُؤْمِناً وللمؤمنين والمؤمنات» 
(نوح: ۲۸). فاللفظان: «لي ولوالدي» 
زائدان في الآية لدخول معنييّها في عموم 
«المؤمنين والمؤمنات». 

٤‏ - التكرارء وغايته: 


أ - التوكيد. نحو قول الشاعر: 
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الإطناب 


ألقاه في البحر مکترفاً وقال له 
اك ان سك جنا لضا 


ب - تقرير المعنى في ذهن السامع» نحو 


قول الشاعر: 
حتی متى» يا صاحبي» لا ترعوي 
عق سن ق متى» وإلى متى 

ج- السات :ف وق أت الكنات 
فصلا فصلا». 

دزت اة بذكن اكور و بول 
الشاعر: 
باق يا ظَبياتِ القاع قُلْنَ نا 

ليلاي منکن أم ليل مِنَ البتشر؟ 

ه - تأكيد الإنذارء نحو قوله تعالى: 
كلا سوف تعلمون ثم كلا سوف 
تعلمون* (التكاثر: ۳ و٤).‏ 

ه - الإيغال: وهو ختم البيتِ بكلمة 
أو عبار يتم المعنى بدونهاء ولكنها تعطيه 
قافيته وتضيف إلى معناه النام. مع زائداء 
نحو قول مروان بن أبي حفصة: 

هم القوم: إن قالوا أصابواء وإن دعوا 

أجابواء وإن أعطوا أطابوا وأجزلوا 

فقوله: «وأجزلوا» إيغال أعطى البيت 

قافيته مضيفاً إلى معناه معنى جديدا هو أن 

مدوحي الشاعر عندما يعطون فإنهم يعطون 
الطيّب الجزيل. 


5- الاحتراس: هو ذكر معنى فيه 


غموض ثم الاتيان با يزيل هذا الغموض. 
نحو الآية: «وأدخل يدك في جيبك تخرج 
بيضاءَ من غير سوء# (النمل: .)١١‏ فقوله 
تعالى: #من غير سوء » احتراس من 
البرص. 

۷- الاعتراض: یکون ف أن يوق ف 
أثناء الكلام أو بين كلامين متصلين في المعنى 
نة أو أك لا غيل ها من الإعزاب: 
وذلك لفائدة غير دفع الإبهام. ومن أغراضه: 

- التنزيه. نحو قوله تعالى: 
«ويجعلون لله البنات» سبحانه» وهم ما 
يشتهون» (النحل: 07). 

- الدعاءء نحو قول عوف بن محلم 
الشيباني يشكو كبره وضعفه: 
الستا موه ىو ديات 

د اشرت سمعي إلى ترجمان 

قولف ور متها ا امار ضيه وان احم 
19 وخترها قفد الشاغر ا الدعاء لمن 
يخاطبه استدراراً لعطفه. 


- التنبيه على أمر من الأمور» نحو 
قول الشاعر: 
راغ - فيل الَرَهِ يَنَفْغَهُ- 
ا يحوت عانق ل ما E‏ 
فجملة «فعلم المرء ينفعه» اعتراضية أتى 
بها الشاعر لينبه على فضل العلم. 
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- التحسر: ومنه قول ابراهيم بن 
د ابنه: 


م 


ففي هذا البيت اعتراضان الغرض منها 
إظهار الأسى والتحس علق أن الموث سبق 
الف 


۸ - التذييل: هو تعقيب جملة بجملة 
أغوى د م عل اما كيدا 
الفط الوق أو مجاه ابسو قولة ال 
«وقلٌ: جاءً الح ورَهَقَ الباطِلٌ إن الباطل 
كان زهوقاً» (الإسراء: )١‏ فجملة «إن 
الباطل كان زهوقاً» ا على معنى الجملة 
السابقة وتؤكدها. ويقسم البلاغيون التذييل 

أ- قسم جار جرى المثل» وذلك إن 
ستقل معناه» واستفنی عا قبله, کقول بشار: 
ومن :19 الذي ری سا كلها 

كن ال نيلا أن مد عا 
- قسم غير جار بحرى المثل» وهو 
الكلام الذي لا يستقل بعناه. ولا يُفهم 
الغرض منه إلا بعونة ما قبله» نحو قول 
النابغة: 
بی جودٌك شيئا ْمُه 
تر کی انب الدها بلا انل 


الإظهار: 

هی ف قل الو لاان الات 
الظاهر بل الضمير. ويقابله الإضار. وهي 
ف عل الصف فك الإدعاف ويي أيضاء 
في هذه الحالةء البيان. انظر: الإدغام. 


الاعتراض: 


الاعتراضية: 
راجع «الجملة الاعتراضيّة» في الجمل 


الاعتراف: 

هو في الأدبء نوع من الترجمة الذاتية 
يُفصح فيها المؤلف عن مواقف عاطفيّة 
وذانيّة لا يُفصح بها عادة واضعو الترجمات 
الذائية: ومن أمثلة الاعترافات و«قصة حياة» 
لإبراهيم عبد القادر المازني. 


الاعتدال: 
هو الإعلال. راجع: الإعلال. 
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الاعتهاد 
الاعتماد: 

له. في علم العروض. معنیان: 

ا ا او 
«فعولنْ» في البحر الطويل قبل الضرب 
الذي أصابه الحذف (الحذف هو حدّف 
LE E‏ ويه 
تصبح «مفاعي». فتنقل إلى «فعولن»). 

۲ سلامة ا (أي عدم دخول 
الزحاف والعلل عليها) التي قبل الضرب 
لأر من رابع البحر المتقارب 
وكذلك سلامتها قبل عروضه البتراء على 
القول ا ا (البثّر هو الحذف والقطع 
معا وبه تصبح «فعولّ»: قَع). 


وسادسه»ء 


الإعجام: 


هو نقط الحروف: ب ث. ٿث ج اخ 


اللأعجمىّ: 
ها تل من اشاق عن خرن 


الإعدال: 
هو. في الصرفء .تخفيف حرف العلة 
بالتسكين والقلب والحذف. انظر: الإعلال. 


الإعراب: 

١‏ - تعريفه: هو تغيير أواخر الكلات. 
لفظاً أو تقديراًء بتغيير وظائفها النحوية 
ضمن الجملة. ويقابله «البناء» وهو «لُزوم 
آخر اللفظ علامة واحدة- في كل 
أا له ر مها ر ا 
واللفظ المعرّب هو الذي يدخله الإعراب. 
نحو كلمة «المعلم» في قولك: «جاء لعلم» 


5 المعلم», فزت ا‎ E 
واللفظ المبني هو الذي دخله البناء. نحو‎ 


كلمة «الذي» في قولك «جاء الذي نجح». 
و«شاهدت الذي نجح»» 5101 بالذي 


نجح». 


E OEE E 
والأفقال: و ارو فة الأ اء كلها معرية‎ 
إلا قليلاً منها كأساء الشرط والإشارة‎ 
والاستفهام... (انظر: البناء). والعرّب من‎ 
الأفعال هو الفعل المضارع الذي لم تتصل به‎ 
نون التوكيد الثقيلة أو الخفيفة اتصالّ‎ 
باشراء أو الذي ل حتصل :يه نون الإنات‎ 
(انظر: الفعل المضارع). ما اروف فكلها‎ 
مبنية على حركات أواخرهاء ولا حل لا من‎ 
اوا‎ 


- ألقاب الإعراب: الإعراب 
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أ- الرفع ويدخل الاسم والفمل 
المضارع. وعلامته: 

- الضمة الظاهرة, وذلك في آخر الاسم 
المرفوع المفرد الصحيح الآخر أو المنتهي 
نواد ھر أو ينام متسر کی تسو زاء 
المجتهد والصبي»؛ وفي آخر الجمع المرفوع 
الي ان ا مدا نبالا و مقا به 
نحو: «أقبل الطلابُ والطالبات» وفي آخر 
الفعل المضارع الصحيح الأخرغير الوق 
FE‏ عانم ٠‏ نحو: «ينجح المجتهد». 


- الضمة المقدّرة للتعذر وذلك في الاسم . 


المقصور المرفوع أو الفعل المضار ع المرفوع 
المنتهي بألف. أو الاسم المنتهن بواوساكنة 
لازمة قبلها ضمةء نحو: «يحيا الفتى ارس 
في قريته»! او الضمة المقدرة للثقل وذلك 
في آخر الاسم المنقوص المرفوع. وفي آخر 
الفعل المضارع المرفوع المنتهي بياء غير 
مدد نحو: «يقضي القاضي بين 
المتخاصمين»"“ 

- الألف. وذلك في المثنى المرفوع» أو 


)١(‏ «يحيا»: فعل مضارع مرفوع بالضمّة المقدّرة على 
الألف للتعدّر «الفق»: فاعل مرفوع بالضمة المقدّرة 
على الألف للتعدّر. «أرسطو»: عطف بيان مرفوع بالضمّة 
المقّرة على الواو للتعدّر 

(۲) «يفضي»: فعل مضارع مرفوع بالضمة المقدرة على 
الياء للثقل. «القاضي»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة 
على الياء للثقل. 


الملحق به. نحو: «جاء الفائز ان هذان»7" 

- الواو وذلك في جع المذكر الال 
المرفوع والملحق به. والأساء الستة 
المرفوعة نحو: «حضر أبوك والمعلمون»©) 

- ثبوت النون. وذلك في الأفعال 
الخمسة المرفوعة, نحو: «المعلمون يشرحون 
الدروس». 

جد القع بطل لس اق 
المضارع, وعلامته: 

- الفتحة الظاهرةء وذلك في آخر الاسم 
المنصوب المفرد غير المنتهي بألف. وفي جمع 
التكسير المنصوب, والفعل المضارع المسبوق 
بحرف ناصب وغير المنتهي بألف» نحو: «لن 
افع الع ااافا الال إل فده 
الحفلة» 

- الفتحة المقدّرة للتعذّر. وذلك في آخر 
الاسم المنصوب المنتهي بألف أو بواو ساكنة 
لاقنة :قيلها ضبمة, .أو في الفعل المضارع 
المنتهي بألف» نحو: «شاهدت مصطفى 
شط ولك ارک ین ا قد 
الفتحة إلا للتعذر. 


(۳) «الفائزان»: فاعل مرفوع بالألف لأنه مثنى 
«هذان»: الطاء حرف تنبيه. «ذان» نعت مرفوع بالألف 
لأنه ملحق بالمثثى. 

)٤(‏ «أبوك»: فاعل مرفوع بالواو لأنه من الأساء 
الستة... «المعلمون»: اسم معطوف مرفوع بالواو لأنه 
جمع مذكر سالم. 
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- الياء. وذلك في المثنى والملحق به 
المنصوبين. وجمع المذكر السام والملحق به 
المنصوبين. نحو: «شاهدت الفتاتين كليها 
والملدن رارك ارف 

3 الالك بولق اق ا اله 
ال ووتاه ااك 

- الكسرة نيابةٌ عن الفتحة. وذلك في 
مغ الوت اال الى ب و 
وأكريت الجتهدات رارت النضل ؛ 

- حذف النون» وذلك في الأفعال 
الخمسة المنصوبةء نحو: «حضر الطلابٌ كي 
يشتركوا في المهرجان». 

ج - الجر ويدخل الاسم فقط 
وعلامته: 

- الكسرة الظاهرة» وذلك في آخر 
الأنتع الجرور الزن الح الاي ار 
المنتهي بواو متحرّكة أو ياء متحركة. غير 
الممنوع من الصرف» وفي جمع المؤنث السالم, 
وجمع التكسير غير الممنوع من الصرفء 
نحو: ورت بالل والظبيِ والمعلمات 


)١(‏ «الفتاتين»: مفعول به منصوب بالياء لأنه مثنى. 
وكليهياة: تركين متضوب بالياء لأنه ملحق: بالمتى.. وهو 
مضاف. «هما»: ضمير متصل مبني في محل جر بالإضافة. 
«والمعلمين»: الواو حرف عطف. «المعلمين»: اسم معطوف 
منصوب بالياء لأنه جمع مذكر سالم. «وأولي»: الواو حرف 
عطف» «أولي»: اسم معطوف متصوب بالياء لأنه ملحق 
بجمع المذكر السا وهو مضاضء: 


والطلاب». 

عا الك المقثرة لانن وذلك فى اشر 
ا المجرور المنتهي بألف أو بواو لازمة 
ساكنة قبلها ضمّةء غير الممنوع من الصرف. 
نحو: «مررت بالفتق أرسطو». أو الكسرة 
المفثرة لتقل ذلك ف آخر الاسم المنقوص 
غير الممنوع من الوت تعر لمت غل 
القاضي». 

- الياء. وذلك في المثتى والملحق به 
وجمع المذكر السام والملحق امنا 
الستة» وا اا بن ا 
ا وأولي المعرفة وأبيك»”". 

- الفتحة نيابة عن الكسرة» وذلك في 
لام ارو من الم عون وروت 
بأحمد ومساجد جميلة». 

د - الجزم» ولا يكون إلا في الفعل 
المضارع, وعلامته: 

- السكون الظاهر. وذلك إذا كان 
المضارع سيوف بحرف جازم» وغير معتل 
الآخر. وغير مشدّد الآخرء وغير محرك 
لضرورة القافية. أو للتخلص من التقاء 
توكيد يحرور بالياء لأنه ملحق بالمثنى... «المعلمين»: اسم 
معطوف محرور بالياء لأنه جمع مذكر سالم. «أولي»: اسم 
معطوف بجرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر السالم... 


«أبيك»: أسم معطوف جرور بالياء لأنه من الأسماء 
الستة. 
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التتاكنية: ولش ين 'الأفعال اة توه 
«لم أتقاعس عن نصرة وطني». 

- السكون المقدّر وذلك إذا كان 
المضارع يز بحرف جازم وغير معتل 
الا ولت جين لاال ا و ها 
للتخلص من التقاء الساكنين. نحو: «م 
ينجحٍ الكبيولة أو مش الآخر نحو: «لم 
ير ساعي البريد اليوم»» أو بحرا لمراعاة 
القافية نحو قول زهير بن أبي سلمى: 
ومها تكن عند امرىّ مِنْ خليقة 

باذ خافا حت على القن کر 

- حذف النون» وذلك إذا كان المضارع 

برقا يحرف تجار ومن الأفعال. اة 
نحو: «المعلمون لم يقصروا في واجبهم». 

- حذف حرف العلةء وذلك إذا كان 
المضارع مسبوقاً بحرف جازم ومعتل 
الآخرء وليس من الأفعال الخمسة, نحو: «م 
رن سمير بحصته». 

٤‏ - علامات الإعراب: علامات 
الإعراب قسان: 

أ- أصليةء وهي الضمّة في حالة الرفع. 
والفتحة في حالة النصبء والكسرة في حالة 
الجر. والسكون (أي: عدم وجود الحركة) في 
حالة الجزم. 

ب - فرعية تنوب عن العلامات 
الأصلية في سبعة مواضع» وهي: 


1 13 ا اله رفا قوت الا 
عن الضمة في حالة الرفع, ؤتنوت: الألفك 
عن الفتحة في حالة النصب. وتنوب الياء 
عن الكسرة في حالة الجر. انظر: الأساء 
الستة. 

"الى :والملحق .ب وفنه] “تنوب 
الألف عن الضمة في حالة الرفع» وتنوب 
الياء عن الفتحة والكسرة في حالتي النصب 
والجر. انظر: امثى. 

۳- جع المذكر السام والملحق به 
وفيها تنوب الواو عن الضمة في حالة 
الرفع» وتنوب الياء عن الفتحة والكسرة في 
حالتي النصب والجر. انظر: جمع المذكر 
السام. 

٤‏ - جمع المؤنث السالم والملحق به 
وفيها تنوب الكسرة عن الفتحة في حالة 
النصب. انظر: جمع المؤنث السام. 

۵ - الاسم الممنوع من الصرفء وفيه 
تنوب الفتحة عن الكسرة في حالة الجر. 
انظر: الممنوع من الصرف. 

٦‏ - الأفعال الخمسة» وفيها تنوب 
النون عن الضمة في حالة الرفع» وينوب 
حذف النون عن الفتحة والسكون في حالتي 
النصب والجزم. انظر: الأفعال الخمسة. 

/ا - الفعل المضارع المعتل الآخرء وفيه 
كوب عدف طرف العله عن السكون في 


١/١ 
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حالة الجزم. انظر: الفعل المضارع. 

وفي الصفحة التالية جدول يلخص 
علامات الاعراب. 

٤‏ - أنواع الإعراب: الإعراب 
ثلاثة أنواع, وهي: 

أت الإعراب اللُفظيّ هو الذي تظهر 
علاماته في آخر الكلمة. نحو: «یکرم 
اللبنانيون ا 

ب - الإعراب التقديري: هو الذي 
لا تظهر علاماته في آخر الكلمة. بل تقدّر 
وأشهر المواضع التي تقدّر فيها الحركات 
والحروف ما يلي: 

انا تقدر اطركات :اللات غل آخر 
الاسم المقصور, وذلك للتعذّر, نحو: «يهوى 
مصطفى العلى». 

۲ - تقدّر الضمة والكسرة على آخر 
الاسم المنقوص في حالتي الرفع والجرء وذلك 
للثقل» نحو: «يقضي القاضي على الجاني»”"' 
ما في حالة النصبء فإن الفتحة تظهر على 
ياء الاسم المنقوص لخفتهاء نحو: «لن أغصيّ 
الألف للتعذر. «مصطفى»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة 
على الألف للتعذر. «العلى»: مفعول به منصوب بالفتحة 
المقدرة على الألف للتعذر. 

(۲) «القاضي»: فاعل «يقضي» مرفوع بالضمة المقدرة 
على الياء للتقل. «الجاني»: اسم محرور بالكسرة المقدرة 
على الياء للثقل. 


انكر المنقوص). 

۳- تقدّر الحركات الثلاث على آخر 
الاسم إذا سكن للوقف, وا ا 
«شاهدث سال «مررت بسا" وكذلك 
تقدّر الحركة في الفعل المضارع المرفوع أو 
المنصوب. إذا وقف عليه بالسكون» نحو 
ال يلعبٌ» و«الطفل لن بلعب 

٤‏ - تقدّر الحركات الثلاث جوازاً على 
5-6 الأ اكلم ذا سكن 
للتخفيف» كتسكين الهمزة المكسورة عند 
بعض القراء في الآية: #فتوبوا إلى 
بارئكم (البقرة: .)٥٤‏ وتسكين التاء 
أاضمومة عند يفطن القراء فق الاية: 
«وبعولتهن أحقّ بردهن) (البقرة: ۲۲۸). 

ه - تقدر الحركات الثلاث جوازا على 
الحرف الأخير من الكلمة, إذا أهملت حركته 
الأصلية وجُعلّت مائلةَ لحركة الحرف الذي 
بعدهاء نحو قراءة من قرأ #الحمدٍ لله رب 
العالمين» (الفاتحة:؟) بكسر الدال تبعا 
لحركة اللام التي بعدها. 

1 - تقدر الحركات: الثلات على آخر 
للم المحكيّ. رفعاً ونصباً وجراء كالعلم 
المرب تركيب إسناد. نحو: «تأيْط شرا 


القاضي». ( 


(۳) «سالم» في هذه الأمثلة مرفوع أو منصوب أو يجرور 
بحركة مقدّرة منع من ظهورها حركة الوقف. 

)٤(‏ «يلعب» في هذين المثلين مرفوع أو منصوب بحركة 
مقدرة منع من ظهورها حركة الوقف. 


- ۷ - 


0 


(اسم رجل)ء أو:الكركين ركبا تقييدياء نحو: المستى رت أو ظرف» كأن 7 تشع رجلا 
«الوجة الحسنْ» (أسم رجل أو امرأة). أو «ربٌ» أو «حيث»... فتقول: «جاء تأبط شا 


الأسماء الستة -جمع المذكر السام 
والملحق به. 


المضارع من الأفعال الخمسة. 


الاسم المفرد- جمع التكسير. المضارع من غير الأفعال 
الخمسة. 

جمع المؤنث السالم والملحق به 

الأساء الستة. 

انى - جمع المذكر السام والملحق 

به. المضارع من الأفعال الخمسة. 

الاسم اللعرد e‏ جمع التكسير 

السام رال به. 

الأساء الستة - المثنى» جمع 

المذكر السام والملحق بهما. 
المضارع الصحيح الآخر 
من غير الأفعال الخمسة. 
المضارع المعتل الآخر 
من غير الأفعال الخمسة. 
المضارع من الأأفعال الخمسة. 
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الإعراب 


والرحة الحسن ورب وشا قدت ل 
والوجه الحْسَن ورب مورت اط ما 
والوجهٌ الحسنٌ ورَبٌّ»0. (انظر: الحكاية). 

¥ قر الحركات الثلاث عل ادن 
الاسم المضاف لياء المتكلم. نحو: «هذا 
معلّمي» اهت تل ور 
بعلّمي»" (انظر: الاسم المضاف إلى ياء 
المتكلم في «الإضافة»). 

رك SA‏ عل لمارف الاعه 
من الفعل إذا ترك للتخلص من التقاء 
الساكنين. نحو: «ل ينجح الول أو 
إذا كان يجزوماً مذغاً في حرف ماثل له 
نحو: «لم ير ساعي البريد اليو أو إذا 
حرك مراغاة للقافية. نحو قول زهي بن أي 


)١(‏ «تأبط شرا و«الوجة الحسن» مرفوعان» أو 
منصوبان, أو يحروران بحركات مقدّرة على أواخرهما منع 
من ظهوره حركة الإعراب. ودربٌ» في هذه الأمثلة 


مرفوعة. أو منصوبة. أو جرورةء بحركات مقدّرة على 
آخرها منع من ظهورها حركة البناء. 

(۲) «معلمي» مرفوع» أو منصوب» أو يحرور بحركة 
مقدرة على ما قبل الياء منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالحركة المناسبة للياء. وبعضهم لا يوافق غلى أن 
الكسرة في حالة الجر مقدّرة, وإما هي الكسرة الظاهرةء 
ومذهبهم أفضل. 

(۳) «ينجح» فعل مضارع جزوم بالسكون المقدّر يسبب 
الكسرة التي جاءت للتخلص من التقاء الساكنين. 
(٤(‏ 3 فعل مضارع يجزوم بالسكون المقدّر بسبب 
الفتحة التي جاءت للتخلص من الساكنين. 


ومها تكن عند امرئر من خليقة 
وإن خالا فی على النا ان 

٩‏ - تقدّر الحركات الثلاث في الحكاية. 
والحكاية إمّا حكاية كلمة أو حكاية جملة. 
فحكاية الكلمة كأن تقول: «كان: فعل 
ماض ناقص...» ف «كان» في هذا القول 
مبتدأ مرفوع بالضمة المقدّرة منع من 
ظهورها حركة الحكاية. ونحو: «تدخل إن 
على المبتدأ والخير...» فتكون «إن» في هذا 
القول فاعلا مرفوعاً بالضمة المقدّرة منع من 
ظهورها حركة الحكاية. أمَا حكاية الجملة 
فنحو: «قلتٌ: لا إله إلا الله» فهذه الجملة 
منصوبة بفتحة مقدّرة منع من ظهورها حركة 
الحكاية. انظر: الحكاية. 

٠‏ - تقدّر الحركة لاشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. نحو: «ليس 
المجتهد بفاشل » («بفاشل »: الباء حرف 
جر زائد. «فاشل»: خبر «ليس» منصوب 
بفتحة مقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
کر ةلمر الزات 

-١‏ نقدّر النون في الأفعال الخمسة 
عند تأكيدهاء نحو: «هل تقومُن؟» «هل 
() «تعلم» فعل مضارع للمجهول مجزوم بالسكون 
المقدّر بسبب الكسرة التي جاءت لمراعاة آخر القافية. 
(1) منهم من دخل الاسم المجرور بحرف جر زائد في 
باب الإعراب المحلي. فيقول في إعراب «يفاشل»: اسم 
يحرور لفظاً منصوب محلا على أنه خبر «ليس». 
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إعراب املسم به 


توعان ول شرن فلا ول 
تقوموننٌ». هل تقوماين», و«هل تقوميننٌ» 
فاخ تلاك رات فحُذفت RIE‏ 4 
وحذفت الواو في «تقومون» والياء في 
«تقومين»» فأصبحتا «تقومً». . ونقول في 
إعرابها: فعل مضارع مرفوع وعلامة رفعه 
يوت النونة المقدرة لثوالى الأمثال. والطمير 
المحذوف لالتقاء الساكنين (واو الجماعة أو 
ياء المخاطبة) فاعل» ونون التوكيد حرف 
مبني لا حل له من الإعراب. 

ج - الإعراب المحلي: هو تغير 
اعتباريّ بسبب العامل؛ فلا يكون ظاهرا 
ولا فقترا: وهو يكون في المبنيات كلهاء نحو: 
«أكرمث من تع ٠‏ اليل الى ماعل 
من الإعراب محكية وغير محكيّة. نحو: 
ادت الله و ااا 
المنسبكة, نحو: «أن تصوموا خير لكم»'", 
والأسماء المجرورة بحرف جر زائد. نحو 


)١(‏ «من»: اسم موصول مبني على السكون في محل 
نصب مفعول به. 

(۲) «يبتسم» فعل مضارع مرفوع بالضمة. وفاعله 
ضمير مستةر فيه جوازاً تقديره: هو. وجملة «يبتسم» في 
حل نصب حال من «المعلم». 

(۳) «أن» حرف مصدري ونصب واستقبال مبني.. 
«تصوموا» فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو فاعل. والمصدر المؤول من «أن 
تصوموا»» أي: صيامكم. في حل رفع مبتدأً. 


«ليس الكسول بناجح »1 . والفرق بين 
«الإعرات المحلي» و«الإعراب التقديري» 
أن :الأول كم نكا على الكلمة المبنية 
كلهاء أرعل المتفلة كلها ولي عل ارف 
الأخير منها؛ أمَا «الإعراب التقديري» 
باعل المرق لاخو من الكلنة 


إعراب الجمل: 

أنظر: الجمل الي ل مل الما من 
اشراب وان الى لما بل ن 
الأعراب. 


الإعراب المخكيٌ: 


انظر: الحكاية: 


إعراب المْسمَى به: 
انظر:. الإعراب». الرقم 2. الفقرة ب 
(سادساً). 


(٤)‏ و الباء عرف جر زائد. «ناجح»: اسم 
يحرور لفظاً منصوب محلا على أنه خبر «ليس». ومنهم من 
يُدخل الاسم المجرور بحرف الجر الزائد في باب 
الإعراب التقديري» فيقول في إعراب «ناجح» انه خبر 
«ليس» منصوب بفتحة مقدّرة منع ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. 
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إعراب المضارع 
إعراب المضارع: 
انظر: الفعل المضارع (6). 


هو الشاعر الجاهلّ المشهور وأحد 
أصحاب المعلقات السبع عند بعض الرواة, 


اسمه ميمون بن قيس (1۲۹م / لاق.ه) 


الأعصر الأدبية: 

درج الباحثون في مجرى الأآدابء 
وتطورهاء على تقسيم تاريخها إلى عصور 
متعاقبة, باعتبار نشأتهاء وغوها» وما يطرأ 
على سيرها من خصائص وحالات» تيز 
عم "عن اس ب حداف اة رة 
وبسات فنية وفكرية خاصة. 

وعليه فقد اصطلح دارسو الأدب العربي 
على تقسيم تاريخه المعروف إلى سبعة 
عصور“ هي الآتية: 

١‏ - العصر الجاهلٌ. ويمتد من القرن 
السادس الميلادي حتى ظهور الإسلام. 

؟ - العصر الإسلاميّ. ويشتمل على 
مرحلة النبوة والخلفاء الراشدين» ويمتد من 
رال ال ٠‏ إل ال ا 


40 وبعضهم: يقسمها إلى تة أعصن اجا التصير 
الإسلاميّ بالأمويّ. 


ويعرف ابا بصدر الإسلام. 

۳ - العصر الأمويٌء ويبدأ بقيام الدولة 
الأموية سنة ١7م‏ وينتهي بقيام الدولة 
العباسيّة سنة ٠0/م,‏ ويعرف أيضا بالصدر 
الثاني من الإسلام. 

٤‏ - الأعصر الأندلسيّة. وهي بدأت في 
الأندلس مع تأسيس الدولة الأموية على يد 
عبد الرحمن الداخلء المعروف بصقر قريشء 
والذي استطاع الفرار من المشرق إلى 
المغرب ليقيم, بعد انهيار دولة بني أمية في 
دمشق» دولة أموية أندلسية امتد سلطانها 
العربي من سنة ١١۷م‏ إلى سنة 5317١م.‏ 

ه - الأعصر العباسية. وهي تبدأ 
بسقوط الدولة الأموية وقيام دولة بني 
العباس سنة ١١۷م‏ وتستمر حتى اجتياح 
المغول بغداد سنة 108١م‏ وانهيار الحضارة 
العر بية. 

5- أعصر الانحطاط. وتبداً بسقوط 
بغداد في أيدي المغول سنة ۸١۲٠م‏ وتستمر 
في عهد الدويلات والتجزئة والحكم 
المملوكيّ والعنماني حتى بدايات القرن 
التاسع عشر. 

17ج عسين. العاف «النيضة NE‏ 
ويبدأ مع حملة نابوليون بونابرت على مصر 
سنة ۱۷۹۸ م, وما يزال يستمر حتى أيامنا 


هذه. راجع کل عصر في مادته. 
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الإعلال 


ج ت ا ا 


الأعصر الأندلسية: 
راجع: العصر الأندلسي. 


راجع: العصر العباسي. 


أعطى: 

من الأفعال التي تنصب مفعولين ليس 
أصلهها مبتدأ وخبراً. وأحدّها فاعل في 
المعق .تمنو وأعظيت: النقر فيه 
ف «الفقي» مفعول أوّل وهو فاعل في المعنى 
لأن العطاء تام به. والأصل تقديم ما كان 
فاعلا في المعنى. وهذا التقديم واجب في ثلاثة 
مواضع: 

غك سول ان نحو 
وأعتلت زيداً سالما». 

-٣‏ عند حصر المفعول الثاني نحو: 
«ما أعظيت خالداً إل تويأ». 

'- أن يكون الفعول الثاني اسا 
ظاهراً. والأول ضميراً متصلاً. نحو الآية: 
«إنا أعطيناك الكوثّر» (الكوثر: )١‏ ويجب 
تأر في ثلاثة مواضيع: 

ا - عند حصره» CN‏ 
الثوبٌ إلا زيدأ» 

؟ - إذا كان اسا ظاهراً. والمفعول 


الثاني ضميراً متصلاء نحو: «الدرهَّم أعطيته 
سعیداً». 

٣‏ - أن يكون مشتملاً على ضمير يعود 
على الثاني نحو: «أعطيث الجائزة 
ب 


أعطى وأخواتها: 
هي أعطى» سأل» منح» منع» كساء ألبس. 
انظر کل فعل في مادته. 


الإعلال: 

هو تغيير يطرأ على أحد الحروف الأربعة: 
وء ادي ء أء طلباً للتخفيف. وذلك إما بقلبه 
إلى حرف علّة آخَرء أو بنقل حركته إلى 
الحرف الصحيح الساكن قبله. أو إسكانه. أو 
حذفه. فالإعلال إذاً أربعة أنواع: 

١‏ - إعلال بالقلب» نحو قلب الواو 
ياء في «ذلي» تصغير «دلو» إذ الأصل «دليو». 
انظر: القلب. 


؟ - إعلال بالنقلء وهو نقل الحركة 
من حرف علة متحرّك إلى حرف صحيح 
ساكن قبله. وهو خاص بالواو والياء لأنهما 
يتحرّكان بخلاف الألف. نحو: «يقول» 
أصلها فل انتقلت حركة الواو إلى ما 
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الإعلال 


اكا م000 


قبلها فأصبحت «يقول» وهكذا في نحو: 
«يبيع» يعود». ويأتي الإعلال بالنقل في أربعة 
اي العلة في كل منها عين 
الكلمة, و 

أ- إذا 0 الاو أن الياء ا لفعل, 
شرط أن يكون الساكن قبل حرف العلة 
صحيحاً. وأن يكون الفعل غير مضعف 
اللاب ولك وله O E‏ 
نحو: «يبيع» يصول» وأصلهما «یبیع» ا 

يده إذا عانه الزان أ ال ا 
لمصدر على وزن «إفعال» أو «استفعال» 
نحو: «إقامةء إبانة» وأصله) «إقوام, إبيان». 
قلت فة انوا والباء الى التساكن 
اصح قبلها فصارت «إقوام إبيان» 
لبت الواو والياء ألفا لمجانسة 0 
«إقاامء إباان» ثم حذفت الألف. وعووض 
منها بتاء التأنيث «إقامة إبانة» ومثلها 
«استقامة, استبانة» 

ج إذا كانت الواو أو الياء عيناً 
لصيغة «مَفْعُول» المشتقة من فعل ثلاثي 


)١(‏ لذلك لا إعلال بالنقل في نحو: «بايع. عوق» لأن 
الساكن قبل الياء والواو غير صحيح, ولا في نحو: 
«ابيض. اسوَّدٌ» لاعتلال العين, ولا في نحو: «أهوى, 
أحيا» لاعتلال اللام, ولا في نحو: «ما أقومّهء ما ا 
قوم به أبن به» لأن هذه الأفعال مصوغة للتعجبء وا 

في نحو: فا ا وهما اسا تفضيل» لأن التفضيل 
كالتعجب. 


0 ك ت و 
أجوف» نحو: «مصون.ء مبيع »2 واصلها 
Aor‏ 


«مصوون؛ مبيوع». 

وک د كانت الوا او الاد شيا ى 
اسم يشبه المضارع في وزنه دون زيادته, 
نحو: «مقام» وأصله «مَقوّم» على وزن «یعلم»» 
أو في زيادته دون وزنه» كبناء صيغة على 
وزن «تَل» (القشر الذي يظهر على الجلد 
حول منابت الشعر)» فتقول: «تبيع» تقيل» 
وأصلها «تبيع» تقول»7". 

۳- الإعلال بالحذف'" الحذف 
قسان: قياسي» وغير قيامي» أما القياسيء 
فنجده في الحالات التالية: 

أ- في مضارع الفعل الماضي المزيد 
بالهمزة على وزن «أَْعلَّ» وكذلك في اسم 
فاعله واسم مفعوله : لخو «يعلم, مغل 
مُعلمٌ» وأصلها 5 اع اغ 

0 في اسم المفعول من الفهل 
e‏ شرق مي نكا 


o 2‏ 
«مقوول» مبيوع». 


(؟) أما إذا اختلف الاسم عن المضارع في الأمرين معأ 
(الوزن والزيادة)» أو شا فيهها معأ وجب التصحيح» 
ومثال الأول «غيط». لأن المضارع لا يكون - في 
الغالب - مكسور الأولء ولا مبدوءاً يم زائدة. ومثال 
الثاني امو اوها اة اسار ع الف هل 
وزن «أفمل» في الوزن والزيادة. 

(۲) نستعمل مصطلح «الإعلال» هنا مع بعض التجوز 
لأن الحذف قد يكون في غير حروف العلة. 
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الإعلال 


لس لگ 


ج - في الفعل الماضي الثلاثي المضعُف 
(اي الذي عينه ولامه من جنس واحد) 
المكسور العين!", المسند إلى ضمير رفع 
متحرٌك, وهناء يجوز ثلاثة أوجه. 

١‏ - حذف العين, نحو: «ظَلتٌ. ظَلتَء 

2 اقا الل دون سدق ردك 
الإدغام» نحو: «ظللتُ, ظللتَ, ظللتها». 

۴ - حذف عينه ونقل حركتها إلى 

أما مضارع هذا الفعل وأمره اللذان 
اتصلت بها نون النسوة. فيجوز فيها 
وجهان: أوها إبقاؤهما دون تغيير وفك 
الإدغام» نحو: «يظللنَ. اظلْنَ» وثانيه) 
حذف العين منها ونقل كسرتها إلى الفاء 
نحو: «يظِلنَ» ظِلنَ». 

د - في المضارع ذي الياء من الفعل 
الثلاثي. الواوي الفاء. المفتوح العين في 
الماضيء والمكسور العين في المضارع. وشرط 
أن تكون ياؤه مفتوحة'", وكذلك يجري 


)١(‏ للك لا إعلال بالحذف في نحو: مأَعْدَدْتُ». لأن 
الفعلٍ ملف من أكثر من ثلاثة أحرف» ولا في نحو: 
«حلَلت» ل ن الفعل مفتوح العين. 

(۲) لذلك لا إعلال بالحذف في نحو: «يينم» لأن الفعل 
يائي الفا ولا في نحو: «يوعد» مضارع «أوعد» لأن 
الياء مضمومة, ولا في نحو: «يَوْصُؤُ مضارع «رَصُؤَ لأن 
العين غير مفتوحة في الماضي. 


الإعلال بالحذف في ا هذا الفعل ومصدره, 


سك 01 


نحو: «يصف» صف» صفة - يعد عد عِدَة». 

ما الإعلال بالحذف غير القياسي» فلا 
يجري على قاعدة صرفية محدّدة, ومنه حذف 
الياء في» نحو: «یدے د واضلها «يدي» 
دمي )2 وحذف الواو في نحو: «اسمء ابن», 
وأصلها وس یا وو حت الوار او 
الهاء في نحو: «شفة». وأصلههما «شفو» 3 


دي 


«شفقه». 

٤‏ - الإعلال بالتسكين: هو حذف 
حركة حرف العلة دفعاً للثقل, ثم نقل 
حركته إلى الساكن قبله 

أ- في الكلمة 5 بوا ىام ين 
مفتوحتین"» وقبلهها حرف متحرّك!", نحو: 
«يدعو الدَاعِي إلى النادي» والأصل: «يدعو 
الدَاعِىٌ إلى النادي.». 

ب - في الكلمة التي عينها واو أو ياء 
متحركتانة, وما قيلهما خرف ساكن م 


د عرو ره 2 


نحو: يقر يبين». والأصل: يقومء يبين. 


¢ ونجده: 


و 
-١‏ أفعل التفضيل. او «ما اا 


0۴ كر 


أبينه! قوم به! بين به!». 


۲ 35 ما كان على وزن «أفعل». نحو 
م ده 
(۳) فإن كانا مفتوحين, فلا إعلال بالتسكين. نحو: «لنْ 
أدعو المحاميّ اليوم». 
)٤(‏ فإن كان المحرف قبلها ساكناء فلا إعلال 
بالتسكين, نحو: «هذا ظبيّ ودَلو)». 
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إعلال الألف, الهمزة, الواو الياء 
«هو اش ا وأقوم منه وأبين». 

۴۳ - ما کان على وزن «مفعل»» 
«مفعلّة» أو «مفعال»» نحو: مول مروحة. 
وال مكيال». 

غ - ما كان بعد 


نحو: «تجوال» تهيام». 
مه - ما کان ما نحو: ا 


بعد زاف أو ياه اله 


انود 
ك4 55 
شه ما اعلت لامه, نحو: «اهوی» 
أحيا». 
بات ما ضحت عين فاضية المجرد تحر 


ويم مودي ع 8 0 7 
«یعور» يصيد» (يصيد: يرفع راسه كبرا). 


ملحوظة: قد يكون الإعلال بالتقل 
فقط: نحو: «يقوم ببين»» والأصل: يقوم, 
يبْين؛ وقد يكون بالنقل والقلب معا نحو 
«یقیم»» والأصل: قوم وقد يكون بالنقل 
والحذف معا حو ول يق ل تنه والأصل: 
«أم يقوم, م بی وقد يكون بالنقل والقلب 
والحذف معا كا في المصادر المعتلة العين على 
وزن «إفعال», أو «استفعال», نحو: «إقامة, 


استقامة» والأصل: «إقوا» استقوام». 


إعلال الألف. الهمزة, الواوء الياء: 
انظر: قلب الألف. قلب اطمزة. قلب 
الواو. قلب الياء. 


غلم وأرى وأخواتهم|: 
هي: الم أ نا ابا ر اش 
خد وهي أفعال تنصب ثلاثة مفاعيل, 
نحو: ا اس الحبر ا ونحو 
الآية: «كذلك ب رم الله أعمالهم حَسّراتِ 
عليهم» (البقرة: 177). وأصل «أَعَلْم» 
و«أرى»: علمء ورأى. المتعذيان لاثنين: .ثم 
تعرّيا لثالث بالهمزة؛ أمَا الأفعال الباقية فقد 
تضمنت معناهما. 
وجري على هذه الأفعال ما يجري على 
أفعال القلوب من تعليق وإلغاء. وحذف 
اختصاراً لدليل... (انظر: أفعال القلوب). 
فمن أمثلة التعليق الآية: فيكم إذا 


وم هك 


مرم كل تمق إنكم لفي خَلْقٍ جديد» 
(سباً: :0 ونحو: : «أعلمت الطالب دة 


الوطن واجبة». ومن أمثلة الإلغاء وعدمه 
قولك «النخيلٌ أعلمتٌ الطلابٌ أنسبٌ 
اضرا روان اضرا اعت 
الطلابٌ النخيل». 

فق أمثلة الإلغاء. قولك: «النجاح - 


(1) «کم» في «يتبنكم» مفعول أوّل. وجملة «إإنكم لفي 


خلق جديد» في حل نصب سدّت مسد المفعول الثاني 


والثالت, والفعل معلّق عن الجملة باللام. 


(۲) يجوز في «النخيل» الرفع على أنها مبتدأ. والنصب 


.على أنهامفعول به ثان ل «أعلمت» ويجوز في «انسب» 


الرفع على أنها خبر المبتدأ. والنصب على أنها مفعول به 
ثالث ل «أعلمت». 
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أا ا ای ن عا 
امقول الأول رك اعت ار 
حاو لماعك أن عله 
لخر فخ ا ون أكلة حى الول 
الثاني لدليل قولك لمن سألك: هل عرفت 
أخبار الوطن: «أعلمني رید شا أي: 
غل ويد الأخبان حيذة وق الكل ناف 
المفعول الثاني والثالث قولك لمن سألك: من 
أعُلمك أخبار الوطن جيّدة: «أعلمني زيد» 
أي؛ أعلمق زيد أخبار الوطن جيدة. 

ملحوظة: إذا كانت «أرى» و«أعلم» 
منقولتين من «رأى» البصرية و«عَلم» 
العرفانيّة. المتعدّي كل منها إلى واحد. تعدّيا 
إلى مفعولين فقطء نو: «أريت د السيارة» 
أي: أبصرتة إياهاء ونحو: «أعلمتٌ أخي 
الخبر» أي: عرفته إياه. ويجوز فيهما التعليق, 
نحو الآية: «ربٌ أرني كيف تحيي 
الموق4''' (البقرة: .)51١‏ 


أعمال الرسل: 
هو أحد أسفار العهد الجديد. يحتوي على 
تاريخ المسيحية منذ صعود المسيح إلى السماء 


)١(‏ «أرني»: فعل أمر ميني على حذف حرف العلة, 
والنون للوقاية. والياء ضمير متصل مبني في محل نصب 
مفعول به. 


الاغتراب عن الذات 


حتى وصول القديس بولس إلى روما في 
السنة 17م. ينسب إلى لوقا الإنجيلي. 


أعني التفسيرية: 

تعرب إعراب الفعل المضارع المجرّد 
وما بعدها مفعول به. والفرق بينها وبين 
«أي» التفسيريّة, أنها تأتي لدفع السؤال 
وإزالة الإبهام. آما «أي» فتأتي للإيضاح 
والبيان. 


الإغارة: 
انظر الشرقات الشتهرية. 


الأغاني: 

كتاب لأبي الفرج الأصبهاني 1717م / 
١ه)‏ جمع فيه الأغاني العربيّة. ناسبا كل 
ما ذكره منها إلى قائله وصانع لحنه. متوسعا 
في ترجمة الشاعرء والمغني. 


الاغتراب عن الذات: 
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الاغراء 


الإغراء: 

١‏ - تعريفه: هو تنبيه المخاطب على 
ا محبوب لقعله :مل «الركاة الزكاة. 
٠‏ فالمتكلم زار والمخاطب هن ال 
والأمر المحبوب هو لمغری يه 

١‏ - حكمه: يكون الاسم في الإغراء 
رااان وا به للفعل 
الاو اقات لل ویک 
(غير e‏ أو کر أو مرا عليه 
بالواو. نحو: «النجدة» و«النجدة النجدة» 
و«الزكاة والصوم». 

۳ ملاحظات: 

١‏ - قد تكون «الواو» لغير العطف. 
فتأتي للمعيّةء مثل: «العملٌ والمشابرة كي 
تنجح»' "' وقد تفيد العطف والمعية معا. 

۲ - الحق بالإغراء وجوب إضار 
الناصب في الأمثال المأثورة أو شبههاء مثل: 
كلها وقرأ» ومشل: «الكلابٌ على 


)١(‏ «الزكاة»: مفعول به لفعل الإغراء المحذوف 
تقديره: الزم: «الزكاة» الثانية توكيد منصوب. 

(؟) قد يُذكر فعل الإغراء فيكون الاسم المنصوب 
مفعولا به. وعند ذلك لا يكون الأسلوب من أساليب 
الإغراء حسب الاصطلاح النحويٌ. 

(۳) والتقدير: الزم العمل مع امثابرة لتنجح. 

(٤(‏ مل يقال لمن يَطلْب شيئين خير بينهاء فطلبها مع 
زيادة عليهاء والتقدير: أعطني كليهما وزدني غراً. 


البق قرطل ا 
ومثل: «هذا ولا زعماتك»”", ومثل: «إن تأت 
اهل اللتلواهل الان 

۳ - إذا كان المغرّى به غير مكرّرء جاز 
ذكر فعل الإغراء وإضاره. نحو: «الزم 
الخد أن وال إذا كان مگ أو 
رقا عليدة فيج إا الفعل: 

ب القول «النجدة النجدة» 
باعتبار «النجدة» مبتدأ خبره محذوف» 
E hS,‏ وق هله الخالة” 
كا في حالة ظهور الفعل المحذوفء لا يكون 
الأسلوب إغراءً حسب الاصطلاح النحوي. 


الإغراب: 
مصطلح معاصر. لم يتحدّد مدلوله بدقة 
بعد في أقلام أهل الفكر. ونقاد الأدب. 
فبعضهم يستعمله في مقابل المصطلح 
النزعة إلى 
البحث عن كلّ ما هو غريب» وغير مألوف, 


الأجنبىّ (Exotisme)‏ عى 


(0) مَثَل يُضرب لترك الخير والشرّ يصطرعان بغية 
السلامة. والتقدير: أطلق الكلاب على البقر وانج 
(1) ّل يُضرب لمن يجمع بين إساءتين: والتقديرء تييع 
حشفاً وتزيدٌ سوء كيلة؟ والحشف: هو رديء التمر. 
(۷) شبه مثل. والتقدير: أرتضي هذا ولا أتوهم زعماتك. 
(۸) أي: إن تأت تِدْ أهل الليل وأهل النهار في خدمتك 
بدل أهلك. 
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أغربّة العرب 
لس ييحي ب ب بج ص ب بإ يش 


م المشناهد» والشاعن والعادات «رالتقا ليد: 
وسو 5ا ما هو من اغات تائيه عن 
مناخ البيئة المحيطة, للتعبير عنها في آثار 
ا وهي نزعة سادت في أوساط 
فريق من الرومنطيقيين الأوروبيين. ف 
القرن الماضي, وسعوا فيها إلى الترحال بحثاً 
عن الغريب واللامألوف» ماده توفر لهم المتعة 
الشخصيّة. وتقدّم لجمهورهم الأدبي والفني, 
اا ر 
نذكر جيرار دي نرقال (۱۸۰۸ - ۱۸۵۵) 
.)Gérard de Nera)‏ الأديب الفرسي» 
الذي كتب «رحلة إلى الشرق» بعد زيارته 
له. في منتصف القرن الماضي, كا نذكر أيضاً 
الشاعر الفرسي لامارتين -٠۷۹١۰(‏ 
1۸1۹( (عمناتههم). الذي زار لبنان, 
وبلاد الشرق» وكتب عن رحلته الإغرابيّة 
صفحات تاريخية رائعة. ومن هذا القبيل 
تعتبر رحلة ابن بطوطة من الآثار الإغرابيّة 
في التراث العربي. 


الإغراب. في مقابل المصطلح الأجنبيّ 
(ه15غهمئناه) بعنى الاغتراب عن الذات, 
فقدان الجوهر الإنساني. والانسحاق تحت 
وطأة إيديولوجيا مناقضة لواقع فرد ماء أو 
جماعةٍ ماء ومتعارضة مع المصلحة الحقيقيّة 
لذلك الفرد. أو تلك الجاعة. والإغراب, 


معنى الاستلاب» وفقدان الجوهر. والعبودية 
لإيديولوجيا مناقضة. مقولة أساسية في 
جدلية الفيلسوف الألماني هيغل ١9/1/0(‏ - 
«(Hegel) (AT!‏ ىا في فلسفة ماركس 
(- 45ذا) )Mar×)‏ وإنجاز 
(۱۸۲۰ - 18460) (اءعE).‏ وهي سمة 
رة لشخصيات الروائيٌ الألماني فرانز 
كافكا )1۸۸۳ - ۱414( «(Franz Kafka)‏ 
ر اک ی و کا 
لقضية الحرية في العالم. 


للتوسع: 


R. 8820118185: L’Exotisme dans l'art 
et la pensée, Paris, 1953. 

MARX et ENGELS: Misèêre de la Phi- 
losophie, Paris, 1961. 


أغراض التشبيه: 
راجع: التشبيه. 


الإغراق: 
هو أحد أنواع المبالغة. راجع: المبالغة. 


أغربّة العرب: 
تسمية تطلق على المبعدين عن الانتساب 
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الإغلاق 


إلى قبائلهم الجاهليّة. من الشداذ وتال 


الشعراء بسبب» ولادتهم بن اماك غير 
عر بيات نخصوضا الات وسيب نواد 


لونهم المتأتي من عار هذه. الولادة. 


راجع: الصعاليك من الشعراء. 
الإغلاق: 
راجع العقدة 
3 2ء 8# ¢ ee‏ ع ماء 
اف او اف او اف او اف او 


اسم فعل بقار بمعنى : أتضجر اکر 
24 
نحو ل يفلا قل فا اف (الإسراء: 
۳( ای اسم فعل مضارع مبني على 
وا د او «أف» دون تنوين 
تعني : الجر من شيء معین» ومع التنوين 


تعنى: أتضجُر من كل شيء. 


أفاعيل: 

هو في الصرف, أحد أوزان صيغ منتهى 
الجموعء كر ف م الرباعيّ المزيد 
الذي قبل آخره حرف مذء نحو: «أسلوب 
أساليب» إضبارة أضابير». وهو ممنوع من 


الشرف. 
الافتتاحية: 


هو مقال قصير ا يكتبه ف الصحيفة 
أو الدورية رئيس تحريرها في كل عدد من 
أعدادهاء ار فيه عن راق أن للتعليق على 


افتعال: 


ت 


مصدر «افتعل». انظر: افتعل. 


افتعل: 

ميزان للفعل الماضي الثلاثيّ المزيد فيه 
حرفان» وأهم معانيه: 

اغ ر فاجتمع». 

۲ - اتخاذ الفعل 
«اختبز» أي: أتخذ ال 

۳ - المبالغة, نحو: «اقتدر» أي: بالغ في 
القدرة. 

ع - الإظهار, نحو: «اعتذر» أي: أظهر 


العذر. 


م - ال نتب ف الثيء والسعي فيه 
نحو: «اكتسبت الال»» أي حصلت عليه 


من الاسم نحو: 
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إفعال 


لس ا ااا للم - حبر 


5 - الاشتراك, نحو: «اقتتلوا». 

۷ اوجود القىء على ضفة معيلة: تختو: 
«اعتظم الأمر». أي: وجده غا 

۸- بعنى أصل الفعل لعدم ورود 
الأصل. نحو: «التحى» أي: طلعت لحيته. 
ونحو: «ارتجل الخطبة». 

ومصدر «افتعل» هو «افتعال»» نحو 
«اجتمع اجتاعاً. اقتتل اقتتالاً»» فإن كان 
معتل ا الآخرء كلب اک هيز اندو وار قد 
ارتداء. التحى التحاء». 


الافتقار: 
طلب الثيء على وجه الحاجة اللازمة 
كافتقار اسم الموصول إلى عائد. 


الافتنان: 
- هو في علم اليديع» أن يأني المتكلم 
ّي متضادين من فنون الكلام في بيت 
واحد أو جملة واحدة, مثل المدح واطجاء. 
التهنئة والتعزية, الغزل والحماسة. ومن أمثلته 
قول عبدالله بن همام السلولي ليزيد بن 
معاوية عندما دفن أبوه: 
اصبر, الب فا فارقتٌ ذا ثقة 
داشر جباءَ الذي بالملك أصفاكا 
لا ره أصبّحَ في الأقوام نْلَمَهُ 
كما ررك وله عدن ا 


فقد جمع الشاعر بين التعزية والتهنئة. 
والافتنان أيضاً الأخذ في أنواع من البلاغة. 


الإفراد: 
الزلالة غدل کک “من اا أو 
الیو ات أو الأشيناء و قابله اة 


والجمع. 


إفراد الفعل: 

المقصود به أن يكون الفعل 0 5 
كان الفاعل اانه اليا ظاهراً مثنی 
ا نحو: «جاء المعلان» «نجح 
المجتهدون». وهوء اليوم. قاعدة مطردة ف 
اللغة العربية. وكانت قبيلة بلحارث بن 
كعب تنني الفعل مع الى وتجمعه مع الجمع, 
وعرفت لغتها بلغة «أكلوني البراغيث». ومن 
هذه اللغة الآية: «#وأسرًوا النجوى الذين 
ظلموا» (الأنبياء: ۲ 

وانظر: الفاعل (0 


الإفراغ: 
راجع السبك. والطلاوة. 
مصدر «أفعل» الصحيح العين. انظر 


إفعال: 

ميزان للفعل الماضي الثلائيّ المزيد فيه 
ثلالة أحرفء ويدل على قوة المعنى في 
الأثران .والنيزب. غتالياء انحو واعنان 
نوات وبق الضتدر مةد لوزن 
واتعتذلة تود واتار اعارا اال 
لازمة وغير مستعملة اليوم. 


o£ 

افعال: 

الأساء الثلائيّة على أَيٍّ وزن كانت إلا التي 
على وزن «فعل»'» والتي يطرد فيها وزن 
الف بحو «بيت E:‏ 3 
ااب د 
اغفاد ال ابال عا عم غل ا 


)١(‏ يجمع وله عل قادن اوقد شد .«أرطات: 
أرباع» جمع «رطب» ربّع» (وهو الفصيل ينتج في الربيع 
أول النتاج). 

(۲) ينع أكثر النحاة ججمع «فعل» الصحيح العين قياسا 
على «أفعال» لكنّ الأب أنستاس الكرملي أظهر أن ما 
م عن الفصحاء من جوع «قغل» على «أفعال» أكثر 
ما سيمع م جوع الطردة عل على دال أو «فعال» أو 
طول ومنها «بحث أبحاث - سجع أسجاع - شكل 
أشكال - فزخ أفراخ - زند أزناد- شخص 
أشخاص - لفظ ألفاظ - لحظ ألحاظ). وقد أجاز بجمع 
اللغة العربية في القاهرة جمع «قعل» على «أفعال». 


لا فف دون أن يقاس لبه جع 
و ق 
(أي: القلب). شيعة, ميت» حرّه على 
«أشهاد. أصحابء أيتام, أشراف. آصالء 
أجنان. أشياع, أفواتة أخراز: 


أتعال التځو يل» أو التصيير: 

هي: ي را وترك. وتخد, واتخذ, 
وجعل» ووهب. انظر كل فعل في مادتهء 
وانظر: ظنْ وأخواتها. 


الأفعال الخمسة: 

هي كل فعل مضارع اتصلت به ألف 
التثنية. أو واو الجماعة, أو ياء المخاطبة, نحو: 
«يكتبان, تکتبان» یکتبون» تکتبون» تکتبین»» 
وهذه الأفعال تُرفع بثبوت النون. وتنصب 
وتجزم بحذفهاء نحو: «المواطنون الشرفاء 
يدافعون عن وطنهم» ولن يتوانوا عن 
التضحية في سبيله» («يدافعون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة, والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل. وجملة 
«يدافعون» في محل رفع خير المبتدأً 
«المواطنون»). 

ويلحق بها فعل الأمر المتصل بألف 
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أفعال الماح والذم 


7للس77س س ل ا 


الان راء المحاظية :موا عة :ىة 
«اكتباء اکتبي» اكتبوا». ويُقال في إعرابه: إنه 
ی غل حلاف اون لاد ملعق اکال 
الخمسة, أو: إل بى على حدق البون 
لاتصاله. بالف الان او ا الخاطة أى 
وان الاعة” OA Ns‏ 
ضمائر متصلة مبنية على السكون في حل رفع 
فاعل» إذا اتصلت بفعل معلوم» ونائب فاعل 
إا اتقات بعل ,لايرل 


أفعال الرّجاء: 
انظر: كاد وأخواتها (؟). 


أفعال الرّجحان: 
انظر: ظنّ وأخواتها (؟). 


أفعال الشروع: 
انظر: كاد وأخواتها (؟). 


الأفعال الصحيحة: 
انظر: الفعل الصحيح. 


أفعال القلوب: 
انظر: ظنّ وأخواتها (؟). 


الأفعال اللازمة: 
انظر: الفعل اللازم. 


الأفعال المبنيّة: 

هي الفعل الماضي والأمر في كل حالاتهماء 
والفعل المضارع الذي اتصلت به نون 
النسوة أو نون التوكيد اتصالا مباشراء انظر 
كل فعل في مادته. 


الأفعال المتعدية: 
انظر: الفعل المتعدّي. 


أفعال المدح والذَّم: 

-١‏ تعدادها: هي: نعم. وحَبٌّ. وحبّذا 
(للمدح). وبئسّ. وسات ولا حيّذا (للذم)» 
ويلحق بهذه الأفعال كل فعل ثلائيّ جرد 
على وزن «فعل» بشرط أن يكون صالحاً لأن 
يبنى منه فعل التعجب» نحو: «كَرّم الفق 
زيذ». و لوم الخائنُ فلان». انظر كل فعل في 
ماو وا و وجملة أفعال المدح 
والذم جملة إنشائية غير طلبيةء لا خبريّة. ولا 
بنّ ها من فاعل ومخصوص بالمدح أو الذم. 

3 - أحكام «نعم» و «بنسٌ» 
و «ساء»؛ تتلخص هذه الأحكام بما يلي: 
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أفعال المدح والذم 


سل کم س 


أولاً: دلالة «نْعم» على المد العام 
و«بئس» و «ساء» على الذم العام» وكونها 
أفعالا ماضية لازمة جامدة ا من الدلالة 
الزمنية. وتلحقها تاء التانيث جوازاً إذا كان 
فاعلها ا ظاهرا مولن سر ينما أو 
تيك اة وي او إذا كان 
ار مولا نحو: «نعم أو نعمت 
الشريك الزوجة». 
اتاب قصل فاعلها: عل اناع ية 
اشهرها: 
E E‏ 
المهدة" نحو: «بئسّ الولدٌ العاق»» أو 
مُضافاً إلى المعرّف بهاء نحو: «يُْم رجل 
السياسة زيدٌ»» أو مضافاً إلى المضاف إلى 
الت ا فهر مويل فرعن 
النحو». 
ب - الضمير ار ووا قرط 
التزامه الإفراد والتذكير وعودته على تمبيز 
بعده يفسر ما في هذا الضمير من غموض 


)١(‏ قد يراد ب «أل» الجنسيّة الدلالة على الجنس 
حقيقة أو جازاً. ففي قولك: «نَعمَ الوالدٌ أبي»» قد تقصد 
الجنس حقيقة. فكأنك تمدح كل والد وتدخل أباك في 
هذا التعميم, ثم تذكره بعد ذلك خاصة, فكأنك مدحته 
مرّتين, وقد تقصد الجنس حازاً فكأنك جعلت أباك بمنزلة 
جنس الآباء كله للمبالغة في المدح. 

(۲) تكون للعهد الذهنّ أو الذكريّ. 


وإبهام. نحو: «نهُمَ طلاباً المجتهدون»" ولا 
بد هنا من مطابقة التمييز للمخصوص 
بالمدح والذم في التذكير والتأنيث والإفزاد 
والتثنية والجمع» نحو: «بْعُمَ طالباً المجتهد». 
و «نعمت طالبتين المجتهدتان».. ويجوز 
اجتماع الفاعل الظاهر والتمييزء نحو: «يعمَ 
المواطنٌ رجلا يُدافع عن وطنه». 

ج- كلمة س أو هاب نحو «نم من 
شاد کا وشن ينا يقوله ال ماعل 
وقيل «ما» و «من» هنا تييزان والفاعل 


د“ انث اوضر لامكو ويس الذي الا 
يجتهذ». 

ثالثاً: عدم نصبها المفعول به. مع صحة 
زيادة «كاف الخطاب» الحرفية في آخرهاء 
نحو: «نعمّك المجتهدٌ زياد». 

رابعاً:-حاجتها غالبا إلى اسم مرفوع 
بعدها هو المقصود بالمدح أو اله ,ويسم 
«المخصوص بالمدح والذم». ويشترط في هذا 
المخصوص أن يكون معرفة كالأمثلة 
الفابقة. أو کو و تی العم 
الفتح الظاهر وفاعله ضمير مستتر فيه 5 تقديره: 
هو. «طلاباً» ييز منصوب بالفتحة. وجملة «نعر طلابً» في 
حل رفع خبر مقدّم. «المجتهدون»: مبتدأ مؤخر مرفوع 


بالواو لأنه جمع مذكز سالم. 
فق أفادت النكرة «رجل» هنا لابا فت بالحملة 


-448ا- 


ال روك :ف و ر 
مرفوح إما على الابتداءء والجملة قبلة خيره, 
وإما .انه خن لمبتدا نوق وحويا 
ويكون التقدير في نحو: «نعم ال 
نعم الرجل هو زيذ. وإما على أله ندا خيزه 
حذوف وتقديره: الممدوح أو السرم مت 
ET‏ إعرابه بذلا مق لقاع و 
شروطه أيضاً أن ¿ يكون أخص من الفاعل لا 
منجاويا اول اعم هه وان يكو اا 
عن الفاعل» فلا يتوسط بينه وبين فعله. 
ويجوز تقدّمه على الفعل والقاعل معأ كا 


عي ادرو ع ال كان الاق 
ضميرا مستترا('! له ييز نحو: «نهم طالياً 
المجتهد, 


وقد ف المخصوص إذا ذل عليه 
دليل. نحو الآية: ونم العبذ. انه واب 
(ص: ۳۰)» أي: نعم الد وة ف غلم 
: من ذكره قبل. 
ومن حقّ المخصوص أن 5 الفاعلء 
E‏ 
٠‏ نحو: «نعم اجتهادا ا أي: نعم 
ا اجتهاد زيد. 
ويجوز أن يباشر المخصوصٌ نواسمٌ 
«يؤدب نفسه». انظر متى تفيد النكرة في «المبتداً والخبر». 
)١١(‏ أما إذا كان الفاعل اسا ظاهراء فيجوز تقديم 


لصوي على التمييز, نحو: «نعم العالم رع زيد» أو 
انعم العام رند رجلا 


أفعال المدح والذم 


المبتدأ والخبر. سواءً أتقدّم المخصوص, نحو 
«كان زيد نعم الطالبُ» أم 5 نحو: «نعم 
الطالبٌ ظننت زيدأ»". 

۳ - أحكام «حَبّذا» و «لا حَبّذا». انظر: 


5 


دك 


حبذا. 

٤‏ - الملحق ب «نعم» و (ابشس»: هو 
كل بعل ثلائيّ جرد على وزن «قَعُل 
المضموم العين. بشرط أن يكون صالحاً لأن 
8 منه فعل التعجب. نحو: «كرْمٌ المواطي 
زيد». فإن 0 يكن في الأصل على وزن 
«فعل», نحوله إليه. فنقول في المدح من 
«كتب»: و الطالب زين» ونقول في الذم 
من «كذب»: «كذّب الرجلٌ سعيدٌ». فإن كان 
معتل الآخر (نحو: قضى, غزا...) فإننا نقلب 
آخره واوأً. نحو: «قَضْرٌ القاضي فلان». 

وللملحق ب «نعم» و «بئس» أحكامهاء 
غير أن فاعله الظاهر يخالف فاعله الظاهر 
في أمرين: أوطما جواز خلوه من «أل»» نحو 
اقرف زيد»». وثانيها جواز جره بالباء 
الزائدة» نحو: «شجع بزيد». أما فاعله 
الملضمر فيخالف فاعل «نعم» 
و «بشسٌ» في أمر واحد هو جواز أن يكون 
وق بها لاهن ر 
والتذكير والتأنيث» نحو: «المجتهدٌ حَسَنَ 


)۲( «زيدأ» مفعول به أو ل «ظننت»» والمفعول الثاني 
هو حملة «نعم الطالب». 
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الأفعال المعتلة 


الغ س 


م 


ال و «المجتهدان حسر طالبات» 
و «المجتهدون a‏ طلاب)»” . ولا يجوز في 
فاعل «نعم» و «بشس» المضمر إلا أن يكون 


كردا راد ااا عا غل کرت 


الأفعال المعتلة: 
انظ الفعل المعتل. 


أفعال المقاربة: 
انظر: کاد ااا ) 


الأفعال الناقصة: 


أفعال اليقين: 
ات قن ولكوانها ا 


افعل: 

ميزان للفعل الماضي الثلاثيٌ المزيد فيه 
)١(‏ فاعل «حَسُّن» في المثل الأول ضمير مستتر فيه 
جوازاً تقديره: هو. وفاعل «حَسنا» الألف فيهاء وفاعل 
«حَسَنٌَ» نون الإناث المدعّمة في نون «حَسُنَ». وفاعل 
«حسنوا» الواو فيها. وتُلاحظ المطابقة بين فاعل 
«حَسّن» والاسم الذي قبلها. ويجوز عدم المطابقة, 
فتقول: «المجتهدتان حَسّنَ طالبتين». 


حرفان» ومن معانيه: 

الك عل "الدشول .فق الصفة: 
و 

2١‏ المبالغة. نحو واسرة الليل» أى: 
ا د ون وافلا جو ا 
احمراراً. ويأتي غالباً للدلالة على قوة اللون 
أو العيب, ولا يكون إلا لازماً (غير متعد). 


افعل به: 
هى الصيغة الثانية لإنشاء التعجب. 
انظر: التعجب (5). 


أفعْل: 

أحد أوزان جوع التكسير التي للقلة, 
ويطرد في: 

-١‏ الاسم (أي ما ليس بوصف) 
الثلاتن الذي على وزن «فغل» الصحيح 
الفاء والعين غير المضاعف» نحو: اابخر 
ار - نفس أنفس - ظبي أظب». يقن بيد 
«أوجه. أعينء أكف» جمع وخا عون اک 

؟ - الاسم (أي ما ليس بوصف) 
الرباعيّ المؤنث تأنيثاً معنويا (أي بغير 
علامة تأنيث ظاهرة) وقبل ا خرف اده 
نحو: «ذراع أذزع - عدن 0 


حيئه من المذكر في و أغرزت اس 


2-4 


o 


أفعل 


ء يل £ 
اعتد» جمع «شهاب» غراب» جنين. عتاد». 


هرم 
16 

وزن للصفة المشبهة اة من الفعل 
الثلاني الذي على وزن «فعل» الدال على 
لون أَوْهَيَت أوحلية نحو: «حمرٌ فهو أحمر, 
عور فهو أغون: حور فهو ا 


ميزان للفعل الماضي الثلاثيّ المزيد فيه 
حرف واحدء ومن معانيه: 

١‏ - التعدية, نحو: «أجلست الطفلٌ», 
وقد تكون التعدية إلى مفعولين في ما كان 
معدا إل رل راع فر وارك 
فرسأه وإ غلائة ى ها كان متعدياً إلى 
ران ر اركف الم طا 

١‏ الذخول اى اىي جي مى 
الشتاء»»أي: دخل في ال 

۳ وجدان امفعول به متصقاًبهء نحو 
«أعظمت فلاناه أى: 5 غا 

5 الصيرورة» نحو: «أُقفَرَ البلد». أي: 


ء على صفتهء نحو: 


«أحمدته وأبخلته»» أي: وجدته محموداً 
وبخيلا. 

- الإعانة على ما اشتق الفعل منه, 
نحو: «أحلبت فلانأ», أي: أعنته في الحلب. 

۸ الدخول 4 :امان :تجو «أسحن 
أصبح» أي: دخل في السّحَرء والصباح. 

1- سلب الفعل» نحو: «أشكيت 
زيدا» أي: أزلت شكايته. 

٠١‏ - الدخول في المكان. نحو: «أنجدٌ 
وأضافية أي اق نخدا والشام». 

-١‏ البلوغ, ET‏ الدراهم» 
أي: صارت مئةء ونحو: «أنجدٌ فلان»» أي: 

نحدا 
07 الاتشعات در الي 
الررع» أي استحن الزرع الاد 

١87‏ 7" المطاوعة ل رل نحو: لافطرية 
فأفطرَ»» أو ل «قعَلٌ». نحو: «كببت الرجلٌ 
فأكب». 

٤‏ - بعنى ا نحو: سرّی 
اريو ن امل عن أصلها لسم 
ورود هذا الأصل» نحو: «أفلح» بمعنی: فازء 
لأه لم يرد في العربية «فلحَ» بهذا المعنى. 


ومصدر «أفعل» هو: 

١‏ - إفعال. إذا كان صحيح العين, 
نحو: «أكرم إكراماء وأسلم إسلاما». 

؟ - إقالة, إذا كان معتل العين. نحو: 
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أفْعَل التفضيل 


لع اس ا 


«أقام إقانة أعان إغانةة وقد تمدق اللا 
نحو الآية: «وإقامَ الصلاة وإيتاءً الزكاة» 
(الأنبياء: ۷۳). 

۳ - إفعاءء إذا كان معتل اللام نحو: 
«أعطى إعطاءً, أهدى إهداءً. اما «عطاء» 
(من «أعطى»). و«ثناء» (من «أثنى») 
وأمثالها فأسباء مصادر. وليست مصادرء 
لنقصانها عن أحرف أفعاها. 

ويأتي «أفعل» للتفضيل. (انظر: اسم 
التفضيل). وقد ترد مال التفضيل عارية 
من معنى التفضيل» فتتضمن حينئذ معنى 
ات الفاعل» نحو الآية: ط«ربُكم أعلم 
بكم» (الإسراء:٤٥)‏ أي: عالم بكم؛ أو معنى 
الصفة المشيهة, جوا الآية: وهو الذي يبدا 
الخلق ثم يُعيده وهو أهون عليه». (الروم: 
(YY‏ أي: هو 0 عليه. 


أفعل التفضيل: 
انظر: اسم التفضيل 


أفعلاء: 

لدعو التكسير التي للكثرة, ويطرد 
في الوصف الذي على وزن «فعيل» معتل 
الام أو مضاعفء نحو: «غى أغنياء - 


أنبياء 0 غبي أغبياء». وما شیع على هذا 


الوزن جمع «نصيب» عشير (أي العشر)ء 
خحميس» ربيع» فقيل: وانضياء أعشراء 
أخمساء. أربعاء». 


أحد موازين الفعل الماضي الثلائيٌ المزيد 

الرباعيّ المزيد فيه حرفان» ويبنى للمبالغة, 

نحو: «اقشعرٌ». و «اكفهر». أو للمطاوعة, 
Sof‏ 


نحو: «طمانته فاليا و المصدر منه 
على وزن وا تعر واطمان اا 


أحد موازين الفعل الماضي الثلائيّ المزيد 
فيه ثلاث أحرف» وميزان للفعل الماضي 
الرباعيٰ المزيد فيه حرفان» وينى للمطاوعة, 
ب وسكت الأتل فا هه 
(اجتمعت متراكمة)» وقد يكون للمبالغة 
والتوكيد, نحو: «افرنقع القوم» بعنى: تفرقوا. 
وفذا الميزان. نادز الاستعال. في. لغتنا 
الماشرة: ومصدره «افعتلال»: 
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إفمَوْعَل: 


ميزان للفعل الماضي الثلاثي المزيد فيه 
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ثلاثة أحرف. ويأقٍ لمعان منها: 

3ت الال وال د يحو اوش 
ال اف ادت د ن وک 
«اعشوعية اکان أ" کی عه 

ا ا نحو: «احلولى الشیء»» 
امعان ا ۰ 

بق مصدره على وزن «افعيلال». نحو 
اتون اعيا و كان مكل 
ا و 
احليلاء». 


إفعول: 

ميزان للفعل لماعي الثلاثىٌ المزيد فيه 
تلاثة أحرف, ويدل على المبالغة نحو: ا 
اليعسيير): أ أسرع كيرا ومصدره 
فافشرالة: 0 هذا الميزان نادرة 
الاستغيال ف الغا لير 


- في علم البديع أن يضبن المتكلم 
كلامه شيئا من الكلام المقدّس. كالقرآن 
والحدية: والأسفار نحو" لآ تطمعوا بالنزر 
من نيل البخيل» «هيهات هيهات لما 
توعدون » ونحو: لن تنال مبتغاك «حتی 
يدل الجمل ف خرم الإبرة». 


أقرب الموارد في فصح العربيّة والشوارد 

- في الترجمة: النقل غير الحرني. 

- في المسرحية: تعديل أثر أدبي 
بقح ماللا السرم ار الا 

- ف الأدب: له عدة معان ن منها: 

5 أن ا املف كلاماً منسوياً 
لغيره وا وذلك للاستدلال أو غار هی 
ويوضع الكلام ال عاد بين علامتي 
التنصيص. 

كي ار قد سيط روا 


وعباراته. او بغر ذلك. 


الاقتباس الاستهلالي: 

شعارا فغيراً ف ادر کاب اوی اول کل 
فصل من فصوله. وذلك کا فعلنا في كتابنا 
«فقه اللغة العربية وخصائصها» (بيروت. دار 
العلم للملايين. ط ؟. ۱۹۸۲). 


الاقتراض 
هو. في فقه اللغةء استعارة اللغة كلمات 


أقرب الموارد في و فصح العربيّة 


'والشوارد: 


ا 


- ۱۹۳ - 


اقتران جواب الشرط بالفاء 


الشرتوني (۱۹۲۰م / 0١اه)‏ 


اقتران جواب الشرط بالفاء: 
انظر: الشرط (" 


ا اا 


أقسام الفعل: 
انظر: الفعل (۳). 


أقسام الكلمة: 

تنقسم الكلمة إلى ثلاثة أقسام: -١‏ 
أسم. ۲ - فعل. ۳ - حرف. ومنهم من يعتبر 
«اسم الفعل» قسا رابعاء والأصح اعتباره 
داخلا في «الاسم». 


يندرج هذا اللون الأدبي في إطار النوع 
الم وهو يتميّز عن الألوان القصصية 
اد ا : 


خصائص تحقق تفرد و 5 ا 
امناخ القصصيّ العام, وعناصره النوعية 


الواحدة. 

ففي حين يتتادى السرد في الرواية 
طويلاء ويقصر ا في القصةء نراه في 
الأقصوصة يتقلّص إلى أدنى حدٌ مستطاع, 
مع المحافظة على عنصر التشويق المتصاعد, 
وهو أحد أهم الركائز النوعية القصصية. 

وفي جين يتشعب سياق الأحداث. فى 
الرواية. متوخياً التتبّع. والتعمّق» والإحاطة 
بالتفاصيل واللونيّات إلى أقصى الحدود؛ وفي 
حين يُقتصر منه. في القصة القصيرة. على 
يجار OE Sh‏ لاله عل 
الميكيت 1 6ق رقن عسات لدف 
الحالة. في الأقصوصة, نطق سرا ماكر 
إلى نهايتهء ضور في خيط واحد فقط من 
مسار الحدث, أو تطور الحالة. متنكباً الولوج 
ف الشاب امنيا الإيغال في التفاصيل» مع 
التركيد كلياً على التماسك والتدرّج وضو 
إلى الغاية المتوخاة, وهما من عناصر التكامل 
في السّياق الفني للألوان القصصيّة على 
اختلافها. 

وفيا تتعذد شخوص الف الا سيا 
الروايةء وتتراتب في مقامات اما اوتاب 
رديفة» وتتمادى في إطار حياة ايد 7 ف 


ا لاا سد 


نطاق حيوات متتابعةء یات تفرد 
في قطعةء أو موقف, أو حالةٍ في حياة فردء أو 
بعض أفراد لتسآط أضواءها الكثيفة على 
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ا_ ‏ _ و 


هذا ا وتخلص منه برسم دقيق موجز 
للحظة ف اشد تعبير عن جانب من 
جوانب الحياة» وموقف من مواقف الإنسان 
الأكثر لال والأوقر رة 

وفي حين تذهب الروايةء والقصة إلى حد 
ماء في رسم البيئة الزمانيّة والمكانيّة. التي 
يجري فيها الحدث. وتتحرك الشخوص. 
فذغت: التفضيل.. والتركيز عل أخص 
الخصائص والميّزات» تذهب الأقصوصة في 
ذلك مذهب الإيجاز الكل ؛ واللمح السريع 
امرك ابتغاء الإبهام بالواقع ليس إلا 
وا لخد الخطوط البيئيّة اللصيقة 
به والدّالة عليه دلالة معبرة خاطفة, إذا لزم 
الأ وإ فلا حاجة إلى رسم مثل هذا 
الإطار مطلقاً. 

ااا ع الا سوفن ع لكان 
والنادرة اللنك: تشاركاتها غالا ي الى 
الكميّ والمدى الزمني» فينحصر في أن 
الحكاية. كالنادرة» تجري على لسان راو 
برو فسوق ادت غل اعتلاف تر اع 
الواقعية أو الخيالية: ويضف 'اللأشخاض 
والحيز المكاني والزمانيء ويصوغ المغزى, إذا 
کان لمية ری بصاغ ف حن أن 
الأقصوصة تقدم نفسها مباشرة, بلا وسيطء 
وتتحرك شخوصها انطلاقاً من طبيعتهم» 
واستناداً إلى منطق البناء القصصي» وتطوره 


الذاتي والداخل. 

ومن أسهم ف بلورة الأقصوصة. 
وإبداعها كلونٍ عتمي ف الأدب القصصي 
(IAT‏ 


«غي دي موباسان» (۱۸0۰ 
«(Guy De Maupassant)‏ في فرنسا؛ و«شارلز 
(Charles (۱1۸¥Y۰ _ 1۸1۲) «ji‏ 
(5هععاءنط وكاترين منسفیلد (۱۸۸۸ - 
»)K. Mansfield) (N‏ فى إنكلتراء؛ 
و«إرنست همنغواي» )1۸4۹ _- 171( (Er-‏ 
Hemingway)‏ :ووم في الولايات المتحدة 
الأميركية؛ و«غوغول» (۱۸۰۹- )١867‏ 
(امع60) و«تورغينيف» (۱۸۱۸ - ۱۸۸۳) 
.)"urguenie۷(‏ و«تشيخوف» (1850- 
141۰( (“مطاعطء1). في روسيا. 

وللأقصوصة, ف الأدب العربي» جذور 
إن افد القن :لا أنها م 
تتبلور في صورتها الفنيّة الأصوليّة إلا في هذا 
القرن. بتأثير من أدب الغرب واستلهام 
مداه ومانتشان العانة والثقافة 
والكتاب. 

وإذا كان يتعذر التمبيز ق أدب الرواد 
القفصصين الريب ين المد را هة 
في كثير من الأحيان, فإن النتاج القصصي 
الويف اول تمضنا واضحا 3 كل الوق 
من ألوان القصص. ولا نز إدراج کل 


لون خاص في إطاره, وإن تعذر سرد الأساء 


بعيدة ترقى 
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الإقعاد 


الكثيرة التي تنصرف في نتاجها إلى 
الاستقلال بهذا اللون القصصي. أو ذاك. 
راجع: القصةء الرواية, الحكاية, النادرة. 


للتوسع: 


- محمد بوسف نجم: فن القصّق دار الثقافة. 
باروٽت» I11‏ 


- Encyclopaedia Universalis, France, 
1968 
- Jean SUBERVILLE: Théorie de PArt 
et des Genres Littétaires, Les Editions de 
Ecole, ع4‎ éd. Paris, 7 


الإقعاد: 
هوء في علم العروض, اختلاف أعاريض 
القصيدة. وأكثر ما يقع في البحر الكامل. 
ومنه ما وقع في قصيدة المخبّل السعديء 
راوها : 
شر و اا 
رصا ولي لن ضَبا حلم 
وإذا 1 کس طرفت 
عبني فا شؤونها سَجْمُ 
حيث جاء بعروض حذاء في البيت الثاني 
الخد هو سيدق التومد الشموع سن 
«متفاعلن», وبا 'تضبح ومتقا»» فتنقل إلى 
ا ثم قال في البيت الثامن عشر: 


رمم ثم مام ا ۾ 0 
وههن قوادم متم 


حيث جاء بعروضه سالمة «متفاعلنٌ» مخالفاً 
بها أعاريض القصيدة. 


الإقواء: 
هو في علم العروض» اختلاف حركة 
الرويٌ بالضم والكسر. وهو من عيوب 
الاه وه فول ساق بن نابت 
0 / غهمه). 
س بالقوم من طول ومن قصر 


3 الخال ا المَصَافِيرِ 


ت 


کو ۴ 
L2‏ ت ~~ o0‏ و 
ثي نفخت فيه ا 


للتوسع: 


نوري حمودي القيسي: الإقواء في 
بغداد. 6م 


الشعر الجاهي. 


SE 
اك:‎ 


فعل مضارع ناقص مجزوم يرفع المبتدأ 
وينصب الخبر, أصله اک حذفت نونه 
للتخفيف. عراوك الشاعر: 

یک مال فلم أن 
طرف الخال كف حول 


57 ره عم 6 


فان أك قد اوت 


5 
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اسم القع بار شعن قد هويا 
تشديوةة: اناد شاه عفان وال منصوب 
بالفتحة الظاهرة). وانظر شروط حذف نون 
مضارع «كان» في: كان. 


أكادمىّ: 

صفة للكاتب الذي يتميز بالعلم وجدية 
الع والمرك :عليه أن للبحث العلمي 
الجامعيّ كرسائل الماجستير وأطروحات 
اللذكتوراة ى المامغات. 


أكاديِيّة: 


ا 
یا استعمال ل «أبتع» وا أحكامها. 


انظر: أبتع, وو ان ا 
أكتع». 


اكتعون: 
تستعمم اشتغال «ابهون» زا أحكامها. 
انظر: ابو نحو: «رجاء القوم کلپ 


أجمعون أكتعون». 


الاكتفاء: 
هو في علم العروض. أ ن حف الشاعر 
اشر انیت كلمد أو يفسا ا ا 
قبلها. ومنه قول الشاعر: 
لا أنتهي. لا اني لا زعوي 
0 ما في ق الحياةٍ ولا إذا 
ا وله :اذا مت و اليا فول 
الشاعر: 
ا الفزالة والغسزال افا 
ات تفي عفة NET‏ 
و كنت عنان نفسي اها 
OTE‏ لسن 
أي: العنان. 


الإكفاء: 

هو في غلم الروض. اختلا ارو 
بحروف متقاربة في المخرج الصوتي. كالراء 
واللام, أو كالميم والنون» أو كالنون واللام 
واد GE‏ الاين 
إذا 5 أخمال ET‏ 

وصاح غرابٌ البين: أنت رين 
ادوا بأل صَخْرَةٍ وَتجَاوَيت 


0 


o 


فعل مضارع ناقص زوم بالسكون, 
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أل 


رفع 0 وينصب نحو الآية: 
شهيداً» (النساء: (۷Y‏ 


o£ 
ال:‎ 
حرف تعريف.‎ - ١ تأتي بثلائة أوجه:‎ 


أنه أل الف ج اه ارام 
ال رأكثره كا"] بكحالا اذا د كرك N‏ 
الكلام م مطلقة (أي: م يُذكر معھا ما يدل على 
نوعها). كان المراد منها «أل» المعرّفة. أَمّا إذا 
اهف رها قلا بد ابن ال رتيرك 
الإطلاق» فيقال «أل» الموصولة, أو «أل» 
الزائدة. واختلف في «أل» هذه أهي كلها 
التي تُعرّفء أم اللام وحدهاء أم الهمزة 
وحدها؟ والرأي الأشهر أنها كلها هي حرف 


التعريف. وهي قسان: 
| أل العهديّة وهي «التي تدخل 
عل الك فتفيدها درجة من التعريف تجعل 


ا E AE a‏ 
کا ا وی ا 
ا لز بق الک ی رل ر 
فانعش المطر أرضّنا»؛ وإمًا للعهد الحضوريّ» 
وهو ما يكون e‏ حاضراً وقت الكلامء 
و اي اليوم», أي اليوم 


الحاضر الذي نحن فيه؛ وإما للعهد الذهني 
أو العلميّ؛ وهي ما يكون مصحوبها معهودا 
في الذهن» فينصرف الفحر إليه مجر د النطق 
به نحو سؤالك زميلك: «هل دهبت إلى 
المجامعة؟» أو «هل أق المحاضير؟» 
ف «الجامعة» و«المحاضر» يعهدهما ويعرفهها 
فل ا 

الف ب «أل» العهدية عرف لفظاً 
لاقترانه بهاء ومع لدلالته على معين. 

ف أل الجسية رس لداعل عل 
نكرة تفيد معنى ا جنس المحض من غير أن 
تفيد العهد. وتكون إما للاستغراق وإمَا 
لبيان الحقيقة. فأما التي للاستغراق. فتكون 
ما لاستغراق جميع أفراد الجنسء نحو الآية: 
«وخُلق الإنسان ضعيفاً» (النساء: 58), 
أي: كل فرد منه؛ وإمًا لاستغراق جميع 
ھا نهو رادت امع أي: اجتمعت 
فنك كل سات المعلى:. وعلامة :ماله 
الاستغراقيّة أن يصلح وقوع «كل» موقعها. 
وأمّا «أل» التي لبيان الحقيقة. فهي التي تبين 
حقيقة الجنس وماهيته وطبيعته. ولذلك 
تسى «لام الحقيقة والماهية والطبيعية» نحو 
«الرجل أقوى من المرأق». أي: إن حقيقة 
الرجل يله نوين ن الراة 
وجنسهاء من غير أن يكون كل واحد من 
الرجال كذلك. فقد يكون من النساء من 
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of 


لصم ي ا د س ا 


تفوق وة الكر من “ارال والمعرفة بت 
«أل» الجنسية 3 ف وق لفظاء 
وتجري عليه أحكام المعارف كصحة الابتداء 
به. وجيء الحال منه. والجملة الموصولة به 
وو أن تكو يهنا له باعتباره نكرة في 
المعنى, أو حال منه باعتياره معرفة في اللفظ, 
نحو قول الشاعر: 
وإني لتغروني لذكراك هرَّة / 
كا أنتفض العصفور بُ القطرٌ 

فيجوز في جملة «بلله القطر» أن تكون 
نينا ددا سوه Es‏ 

؟ - أل الزائدة: وهي الى ليست 
موصولةء وليست للتعريف. بل حرف يدخل 
على المعرفة أو النكرة فلا يغير التعريف أو 
التنكير. وهي نوعان: ١‏ - نوع تكون فيه 
«زائدة لازمة» وهي الي تقةرن باسم معرفة, 
ولا تفارقه بعد اقتراءها به تحو: «السّموأل» 
«اللات» «العرّى»: «الذي» «التي», 
اللذان» «الآن». ؟ - نوع تكون فيه زائدة 
عارضة, أي: غير لازمة. وهذا النوع يلجأ 
إليه إما للضرورة الشعرية نحو قول 
الشاعر: 
رأيتك نا أن عَرَْتَ وجومّنا 
صَدَّدتء وطبت النفس يا قيس عَنْ عَمرو 

(حيث أدخلها الشاعر على كلمة 
«النفس» التي هي تييزء والتمييز نكرة على 


المشهور). وإمًا لّمح الأصل, أي: لملاحظة 
ما يتضمنه الأصل المنقول :عن من الى 
نحو: «الفضل». و«العادل» و«المنصور, 
و«الرشيد». ف «أل» في هذه الأعلام شير 
إلى الأصل القديم هذه الأعلام, وهو 
«الفضل». أو «العدل». أو «التصر». أو 
«الرشد». ولا تأثير هذا النوع في التعريف. 
لأن العم الذي دخلت عليه يستمد تعريفه 
من علميته لا منها. 

۴۳ أل الموصولة: الال امنيا 
و إذا دخلت على اسم فاعل أو اسم 
مفعول» بشرط ألا يراد بها العهد أو 
الجنس» نحو: «سأكافىءٌ الكاتبٌ الفرض 
والمكرم 0 أي: الذي كتب فرضه, 
والذي بكرم ضيفه. فإذا أريد بها العهد, 
كانت حرف تعريف. 

وصلّة «أل» هي الوصف بعدّها. وقد 
ا العاف ق ]عراب وال کن 
على السكون في حل رفع أو نصب أو جرٌ. 
على حسب حملتها؟ أم تكون «أل» معربة 
بخركات عدر ولعت جه وا ان 
الصفة الصريحة بعدها في الحالتين؟ ولعلّ 
)١(‏ أمَا «أل» التي تدخل على الصفة المشبّهة. أو اسم 
التفضيل. أو صِيّْ المبالغة. فليست اسا موصولاً. بل 
حرف تعريف» لأن هذه الصفات تدل على الثبوت, فلا 
تشبه الفعل من حيث دلالته على التجدّد. فلا يصح أن 
تقع صلة للموصول كا يقع الفعل. 


- ۱۹۹ - 


أل التي للم الأصل 


أفضل رأي هو القائل إنها مع صفتها التي 
بعدها بنزلة الشيء الواح فاا المركت 
المزجيّ يظهر إعرايه على الجزء الأخير 
منه". أمّا صلّتهاء فقد اختار النحاة 
اعتبارها نوعاً ثالثاً من شبه الجملة (النوعان 
الآخران هما: الظرفء والجار والمجرور)ء 
وليست جملة, لكن يجوز عطف جملة عليهاء 
نحو الآية: إن المصَدَّقين والمصَدّقات 
وأقرضوا الله فَرْضاً حسناً يُضاعف هم» 
(الحديد: 18) حيث عطفت جملة «وأقرضوا» 
ع #الطا فن وي لذبن نفا لأنه 
في قوّة الفعل, والتقدير: إن الذين تصدّقوا 
وأقرضوا ا ف 


أل التي للمح الأصل: 


انظرها في أل (؟ - الزائدة). 


اال الع 


سا اا سمت 
ضيفة», نعربٌ «الكاتبٌ» 00 به مَتصويا ا 


الظاهرة. وفاعله (لأنه اسم فاعل) ضمير مستةر فيه 
جوازاً تقديره: هو. «الفرض»: مفعول به لاسم الفاعل 


«الكاتب»... «المكرم» اسم معطوف منصوب بالفتحة. 
زف نائب فاعل لاسم المفعول «المكرم» مرفوع 
بالضمة. والهاء ضمير متصل مب على الضم في حل جر 
مشاف إليه. 


إلى: 

حرف جَرٌ أصلّ عر الاسم الظاهر 
والضمير. ومن معانيها: 

١‏ - انتهاء الغاية المكانية. نحو الآية: 
طمن المسجد الحرام إلى المسجسد 
الأقصى» (الإسراء: .)١‏ 

انتهاء الغاية الزمانية, نحو الآية: 
م اموا الصَّيامَ إلى اللّيل» (البقرة: 
.(AY‏ 

#انك اا ا «اجمع كتبك إلى 
أمتعتك». أي: مع أمتعتك. 


الین أي وين 1 الال 
المجرور بها فاعل في المعنى لا في الصناعة 
النحويّة (أي: الإعراب)» وما قبلها مفعول 
به في المعنى لا في الصناعة كذلك. وذلك 
بشرط أن تقع بعد اسم التفضيل» أو فعل 
التعجب الدالين على حب أو كره أو ما 
بمعناها, نعو ول اروف اهب إن 
النفس الكرية من عَدَّم الاكتراثِ صا 
الناس». ف «النفس» هي التي «تعمل»» فهي 
الفاعل في المعنى» و«عمل» مفعول به في 
المعنى. 

ه - معنى اللامء نحو: «الأمر عندئذٍ إلى 


الى اي لله. 


إل 


77س س 


الولاة إلى يوم تشيب من هوله الولدان» 


034 
asd 


تق أرب اود ا ك اا ات 
خصرية. ۳ - مرکبة من «إن» «ولا». ٤‏ - 
اة 

-١‏ إلا الاستثنائيّة: حرف استثتاء 
مبني على السكون لا حل لد من الإعراب» 
وذلك إذا ذكر المستثثى منه ولم تسق بنفي أو 
عي وای نيما ا 

-١‏ وجوب نصبه وذلك إذا كان 
المستئق صق حرا والكلام PUG‏ 
موجباً”", نحو الآية: #فشربوا منه إلا 
قليلاً منهم# (البقرة: 559). أو إذا كان 
الاستثناء منقطعاً». نحو الآية: ما هم به 
من علم إلا اتباع الظنّ» (النساء: )٠١١‏ 
أواإذا تقد الق عل الى من قول 
الكميت: 
رما لبإلا آل اعد ضيعة 

وما أل إلا مذعب الح مدعت 


)١(‏ يكون الاستثناء متصلا إذا كان المستئنى من جنس 
المستئنى منه. 

(؟) أي PETE‏ 

(۳) أي غير منفي. 

)٤(‏ يكون الاستثناء منقطعاً إذا كان المستثنى من غير 
جنس المستتى منه. 


؟ - جواز النصب والإتباعء وذلك إذا 
كان الكلام خاما منفيا متضلاء. مقدما “فيد 
المستثنى منه. والأرجح الاتباع على أنه بدل 
يعض من كل: وقد قرئت الآية: ما فعلوه 
إلا قليلٌ منهم» (النساء: 11) بنصب 
«قليل» على الاستنناء. وبرفعها على أنما 
بدل من الواو في «فعلوه». وإذا تعذر البدل 
على اللفظ لمانع, ادل عل ال تفن 
الآية: «لا إله إلا الله (محمد: 19) حيث 
يجوز رفع لفظ الجلالة على أنه بدل من حل 
«لا» مع اسمهاء لا على اللفظ. لأن «لا» 
النافية للجنس لا تعمل في معرفة. 
ملحوظة: إذا تكرّرت «إلا» للتوكيد, 
ترت ما بعد واه :الا فة خط ا أذ 
بذلاء اوعطت سی س وح الى إل 
سعيدا إلا أبا عبد الله» («إلا» الثانية حرف 
زائد للتوكيد مبني على السكون لا حل له 
من الإعراب. «أبا» بدل من ا 
منصوب بالألف لأنه من الأسماء الستة)ء 
ونحو قول أي ذؤيب اغذلي: 
هل الدهرٌ إلا ليله ونهارها 
وإلا طلوع القفس :م غيارها 
(«اا» الثانية حرف زائد للتوكيد مق على 
السكون لا حل له من الإعراب. «طلوع»: 
اسم معطوف مرفوع بالضمة الظاهرة). 
ما إذا تكرّرت «إلاه قضد الاستثناء بعد 


2 1ت 


إلا 


يسبب 


الاستثناء. فإنها تشغل العامل الذي قبلها 
اخ من الات :رمي نا عدا 
ا إلا زيدٌ إلا خالداً إلا سعيدأ» 
وذلك إذا كان الاستثناء مفرّغا. أما إذا كان 
غير مفرّغ E E‏ حت 
النصب. نحو: «نجح إلا زيداً إلا سعيداً 
اة اذا اة الات وني 
نصبها جيعاً إذا كان الكلام إيجاباً, نحو 
«نجح الطلاب إلا زيداً إلا عليا» فإن كان 
عن اتا وولح :]نا الب عن 
الاستثناء والإتباع على البدل» ووجب نصب 
ا دا سو سات عدار الجن إلا 
يدا لعي 

ب - إلا الحصريّة: حرف مب على 
السكون لا محل له من الإعراب» وذلك في 
الاستثناء المفرّغ (أي الذي لم يذكر فيه 
المستثنى 
موقعه في الجملة, شرطه أن يحون الك 
منفیاء نخ «لا يقعٌ فق التو 0 
(«فاعلهُ»: فاعل «يقع» مرفوع بالضمة 
الظاهرة)ء أو بعد نهي» نحو الآية: ولا 
تقولوا على الله إلا الحقٌّ» (النساء: )١0١‏ 
(«الحقّ»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). أو الاستفهام الإنكاريّ» نحو 
الآية: «فهل بيلك إلا القوم الفاسقون؟» 
(الأحقاف: 0") («القوم»: نائب فاعل 


0 
منه منه)ء والاسم بعده يعرب حسب 


مرفوع بالضمة الظاهرة). 

ع إلا المركبّة من «إن» الشرطية 
و«لا» النافية وذلك إن أق د اقل 
سو بحري نحو الآية: 00 تنصروه 
فيل“ زاره الله (التوبة: ) (دإلا»: 
«إن»: حرف شرط مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «لا» حرف نفي مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
ر وة فعل مضارع مجزوم بحذف النون 
لأنه من الأفعال الخمسةء والواو ضمير متصل 
مبني على السكون في محل رفع فاعل» واطاء 
ضمير متصل مب على الضم في حل نصب 
مفعول به. «فَقَدٌ»: الفاء حرف ربط مبنيّ على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «قذ»: حرف 
تحقيق مب على السكون لا محل له من 
لإعراب. «نصره»: فعل ماض مبني على 
الفتح الظاهي فاه عون مضل مين على 
الضم في محل نصب مفعول به. الله لفظ 
الجلالة فاعل مرفوع بالضمّة الظاهرة. وجلة 
«فقد نصره الله» في محل جزم جواب 
الشرط). 

د - إلا الاسمية بمعنى: «غير»: اسم 
مب على السكون في حل رفع أو نصب أو 
جر صفة. وذلك إذا كان موصوفها جمعا 
منكراً أو شبهه. نحو الآية: «إلو كان فيههما 
آهة إلا اللّهُ لَفسَدتا» (الأنبياء: ۲۲)» فلا 


ےا 


أ 


لسلس ا لت _ سس 


يجوز أن يكون لفظ الجلالة «القه» بدلاً. لأن 
المعنى يصير: لو كان فيها الله لفسدّتاء ألا 
ترى أنك لو قلت: «ما جاءني الطلابٌ إلا 
زي على البدلء لكان المعنى: «جاءني زيدٌ 
وحذه». كذلك لا ور الاستثناء هنا من 
EAE‏ لأن «آهة» جمع منكر في الاك 
لا عموم له. فلا يصح الاستثناء منه. كما لا 
يصح أن تقول؛ «جاء طلابٌ إلا زيدأ». 


ملحوظة: ذكر بعض اللغويين أن «إلآ» 
للا 
إلا الذين ظلموا منهم» (البقرة: ٠‏ 
حرف عطف بنزلة الواو في التشريك 
اللفظ والمعنى. إلا أن جمهور النحاة يرول 
الآية على الاستثناء المنقطع. 


2 
کت 


تأتي في خمسة أوجه: ١‏ - حرف استفتاح 
وتنبيه. ١‏ - حرف تو بيخ وإنكار. ۳ 
حرف عرض. ٤‏ - حرف تحضيض. ١‏ - 
اة من همزة الا ستفهام و«لا» النافية 


أ - ألا الاستفتاحيّة التنبيهيّة: حرف 
مبني على السكون لا محل له من الإعراب. 
تفيد تنبيه السامع إلى ما يلقى عليه, وتحقيق 


ما بعدها'''. وهي حرف لا يعمل. يدخل 
على الجملة الاسمية نحو الآية: ألا إن 
أولياء اله لا خوف عليهم» (يونس: 17), 
وغل الحملة التعلية, سو راك نا سالك 
انتبه» (جملة النداء جملة فعليّة لأننا نقدر 
ليها فعلا دوق دي ادغ 

ب - ألا التوبيخيّة الإنكارية: 
حرف مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب» يختص بالدخول على جلة فعلية 
فاا کو و درست ا 
وانظر: التنديم. 

ج - ألا التحضيضية: حرف مبق 
على السكون لا حل له من الإعراب يُفيد 
التخضيكن» ى اط بحت لا يعمل 
ويختصٌ بالدخول على جملة فعليّة فعلها 
مضارع. نحو الآية: لإألا تقاتلونَ قوماً 
نكثوا أهائهم » (التوبة: .)١١‏ وانظر: 


التخقيض: 
د أله الى عرض عرف ميق 
غل السكون لا حل لد من "الإغران» فيد 


العرض. أي الطلب برفق ولين. ويختص 
بالدخول على جملة فعليّة. نحو الآية: ألا 


. تحبّون أن يغفرَ الله لكم» (النور: ۲۲). 


)١(‏ وذلك لأنها مركبة في الأصل من همزة الإنكار 
الإبطالي» و«لا» النافية. ونفي النفى إثبات. 


A 


يدت 


ملحوظة: إذا دخلتٌ «ألا» أو «ألا» أو 
«هلا» أو «لوما». أو «لولا» على الفعل 
الماضيء أفادت اللوم والتوبيخ والإنكار, 
وإذا دخلت على الفعل المضارع أفادت 
الث والخض .عل الفعل: 

فب أل المتركحة من هة 
الاستفهام و«لا» النافية للجنس: تفيد 
التمئي وتختص بالدخول على الجمل 
الاسميّة, وتعمل عمل «لا» النافية للجنس, 
وتفيد التوبيخ والإنكار. أو التمق؛ وفي معق 
التمتي لا يكون لا خبر, ولا يجوز إلغاؤها 
ولو ر نحو: «ألا رجل نلتقيه 
فبرشدّنا؟». انظر: لا النافية للجنس. 


e٠ 
«u 
= 


تأي في خمسة أوجه: ١‏ - حرف توبيخ 
وإنكار. ۲ = حرف عرض. ۳ - حرف 
عن ٤‏ - مركبة من «أن» المخقفة من 
0 ودلا النافية للجشسر. ١‏ - فة 
لنافية. 


من «أن» المصدرية و«لا» 
أ - ألا التوبيخيّة الإنكارية: مثل 
»أل التوبيخية الإنكارية, فانظرها. 


)١(‏ على مذهب من يبرّز إدغام «أن» المخففة من 
الثقيلة ب «لا» النافية للجنس. ولعل الفصل أن لا» هو 
الأصضح» وذلك على مذهب جمهور النحاة. 


ب - أ التحضيضية: مثل رألا» 
التحخيطية: فانظرهاء وائظ: التحضيض: 

ج - ألا التي للعرض: مثل «ألآ» التي 
للعرض» فانظرها. 

و أل المركبة, من «أن» المخففة 
من «أن» و«لا» النافية للجنس: وذلك 
إن أتى بعدها اسم سق يل معد تحر 
ملت 0 نود الس ليك فل 
ماض مبقّ على السكون لاتصاله بضمير 
ا . والتاء ضمير متصل ميقي 0 
الضم في محل 8 فاعل. «ألا»: أن: مخففة 
من «أن» المشبّهة بالفعل» حرف مبنّ على 
السكون لا محل له من الإعراب» واسمه 
ضمير الشأن محذوف في محل نصب. «لا» 

فل المت هبي “عل السكون لا 
محل له من الإعراب. «بدّ»: اسم «لا» مني 

على الفتح في حل نصب. «من»: حرف جر 
مبقّ على السكون وقد بني على الفتح منعا 
من التقاء ساكنين. متعلق بخير «لا» 
ال هو 
يحرور بالكسرة الظاهرة. وجملة «لا بذ من 
السفر» في حل رفع خبر« أن» وجملة «ألا بد 
من السفر» سادة مسد مفعول «علمت»). 

ه - دال المر كبة من «أن» الناصبة 
و«لا» النافية: وذلك حين يأتي بعدها فعل 
مضارع منصوبء نحو: «أريدٌ ألا تتكاسل» 


RR 


(«أريده: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة, وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: أنا. وا 8 حرف مصدري 
ونصب واستقبال مب على السكون لا محل 
له من الإعراب. «لا»: حرف نفى مبنى على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
«تتكاسل»: فعل مضارع منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 
قرو ا ليوا رك من «ألا 
تتكاسل» في محل نصب مفعول به). 


0 
الاال: 
اسم موصول للجمع ا سواء أكان 
et‏ م 
السكون» ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
نحو قول الشاعر: 
وم 0 ت 5 
هم الال وهبرا لمحل أشي 
فما يبالون ما لاقوا إذا حمدوا 
0 
(«الالى»: اسم موصول مبني على 
السكون في محل رفع خبر). 


الالاء: 
لغة في «الآلى». انظر: الآلى. 


إلام: 

0 من حرف الحر «إلى» و«ما» 

2 ع ها ع 5 

الاستفهامية التي حذفت الفهاء نحو: «إلام 
هذا ا («إلام»: «إلى»: حرف جر مبني 
على السكون لا حل له من الإعرابء. متعلق 
بخبر محذوف تقديره موجود. «ما» اسم 
استفهام مبني على السكون في محل جر 
بحرف الحر. «هذا»: «ها» حرف تنبيه مبني 
فل السكرن لحتس a‏ 
اسم إشارة مبني على السكون في محل رفع 
مبتداً. «الكسل»: بدل من «هذا» مرفوع 
بالضمة الظاهرة): 
الآن: 

ظرف زمان للوقت الحاضر مبني على 
الفتح في حل نصب مفعول فيه نحو: «زارني 
معلمي الآن» وقد تدخل علبها روت 
الجر: «من» إىء حتی» مذ 53 فتكون مبنيّة 
على الفتح في محل جر بحرف الجر نحو: 
«سأزورك من الآن فصاعدا». 
گە 
البتة: 

ا e‏ ترب ار 
»ل أكذبٌ اله اش 1 همزتها هزة 


قطع. 


5١80 


0 ر 

البس 

عه ر 

اس 

ا 52039 ٠‏ لحو ى i‏ معطفا». 
وهي من أحوات «أعطى» . انظر: أعطى. 


الالتباس الدلالي: 
احتال الكلام لأكثر من معنى. راجع: 
التعقيد. 


ألا الوق 

احتيال الكلام لأكثر من معنى يسبب 
التركيب الى قحو رقا العم 
مسرعا». فقد يكون سرع حال من 
«المعلم». أو حال من التاء في «شاهدت». 


الالتزام: 

الالتزام في الأدب والفن مصطلح 
تقاض يثار به إلى انضرا اهل الفكر 
والإبداع» تحت راية الانخراطء في حركة 
الصواع الإيديولوجي الذي يعكس ضراغاً 
انعا 2 ارخا ن الات زالطبقات 
داخل الم الواحدة. وبين الأنظمة 
المتعارضة على المستوى الخارجي» الإقليميّ 
والدولي. 


والقول بمبدأ الالتزام في الفكرء والأدب» 
والفن عامّة. يناقض مبدأ الحرية المطلقة, 
الداعي إلى نفي أَيّة غاية يتوخاها أهل 
القلم, سوى غاية الفن للفن» والأدب لذاته 
بعيداً عن أية مسؤولية يترتب عليها موقف 
نظريٌ. أو عمل. من التناقضات السياسية, 
والصراعات الإيديولوجية. الناشبة في 
المجتمعات البشريّة. على اختلافها. 

والواقع أن كل فريق» من دعاة الفن 
للفن. ومن دعاة الالتزام والانضواء لا يعدم 
الحجج. والبراهين, 0 عن رأيه وتدعيم 
موقفه. وطالما نشبت المعارك واحتدمت 
المناقشات. دفاعاً 000 وما يزال موضوع 
الالتزام» واللاالتزام, مثار جدل وصراع. في 
كثير من الأوساط والبلدان. 

1 وج ما يتذرع به دعاة الفن 
للفن» دفاعاً عن مذهبهمء اقول ينان 
الالتزام الذي يأخذ به المُبدع خلافاً لغاياته 
الفنية. وأهدافه المبالية. هو انتقاص لحريته 
المطلقة في عملية الخلق والابتكارء وهو قيد 
يستعيد صاحبه. لأغراض خارجة عن 0 
عجله ى رالفى: 

أما دعاة الالتزام فيردون على هذا القول 
بقول معاكس. ينطلق من كون الأدب» 
اک ال يرا عن معاناة اا ية 
يعانيها أهل القلم في إطار الصراع 


ARS 


الاجتاعي من حولهم. وفي إطار التناقضات 
الإيديولوجيّة, التي يتير نتاجها جزءاً لا 
شل ا وحن بره إل ازا 
متأثرا موقع المبدع من خريطة 
الضراع وة من تشافضاحة: زرا 
بالتالي في نفوس من يقبلون عليه وفي 
وجدانهم» وأغاط تفكيرهم وسلوكهم. وهذا 
الالتزام يلازم كل نتاج سواءٌ وعَى صاحبّه 
ذلك أم لم يع . وصاحب القلم مسؤول. أراد 
ذلك أم لم يرد. وهم يييزون بين الإلزام 
والالتزام لتجاوز إشكالية الحرّية في العمل 


والمتذوقين, 


الأدبي والفني. فالإلزام, من خارج» هو 


عبودية واستعباد. أما الالتزام من داخل 
فيقوم على اختيار إرادئٌ. يقف فيه المبدع, 
موقف الحرية, وموقف المسؤوليّة الواعية عن 
مصير الإنسانية, والقيّم الحضارية المثلى. وهم 
إذ يؤكدون وجوب الالتزام بقضايا الحريّة, 
والتقدم, والعدالة» يؤكدون وجوب الإبداع 
الفني والجالي في الآن نفسه. 

والواقع أن مسألة الالتزام في الآداب 
والفنون ليست جديدة طارئة. ىا قد 55 
بذلك المعارك التي خاضها كبار الكاب 
والفلاسفة في شتى الأوساط الثقافيّة العالمية, 
خلال هذا القرن وفي العقود الأخيرة من 
القرن الماضي. فالالتزام بمعنى ارتباط الأدب 
والفن والفكر بقضايا الحياة تأثراً وتأثيراً 
فد عدا ا 9 ر او ا 


الالتزام 
والالتزام حى أن تل المبدعون "رسال 
إصلاحيةء أو أخلاقية. أو سياسية, أو غير 
ذلك من هموم إنسانية وحضارية, يُضمئونها 
إنتاجهم نشى. الأساليب: والأشكال: هن 
حقيقة ثابتة في كثير من الآثار المعروفة منذ 
اق الزن «وغندتا في الأدب العربي 
شواهد عليها في شعراء الأحزاب» وني أدب 
ابن المقفع» وغيره ممن التزموا بقضايا 
ا وقادهم الإصرار على الالتزام ا 
وإعلانها إلى التهلكة. والاستشهاد أحياناً. 
فالالتزام بقضايا الإنسان ومصيره. فرداً 
ولا هو قرط الأصالة في موقف المبدع 
من نفسه» ومن جحتمعه وعالمه» والتي بدونها 
لا يبقى لعبقريّة التعبير الفنيء مها سما 
ونال سوى قيمة الثوب الأبهى بلا جسم 
يرتديه, أو قيمة الجسد جثة هامدة بلا نبضٍ 
ولا روح 
غير أن مسألة الالتزام كانت» في ظل 
الأنظمة: السياسية الاستيدادية) اة 
الختبار:فرديٌ خاص» هن إل المغامرة الاد 
قرت منه إلى النهج الطبيعيّ العام. أما في 
مناخ الأنظمة السياسية الديمقراطيّة 
المعاصرة. حيث تنتشر الثقافة. وتتعدد 
الأحزاب لتنتظم حركة الصراع بين الفئات 
والطبقات. وتنص القوانين على احترام 
حرية الرأي والمعتقد. فقد اتسعت دائرة 
الالتزام» وأمسى هجا عامًاء تكفله الدساتير, 


۷ے 


الالتفات 
وتقتضيه مصلحة السواد الأعظم من الناس, 
هاعر رمتو ليك اا من 
أصالة مواقعهم, 007 لطاحهم» وقيمهم. 
ومثلهم الإنسانية العلياء إضافة إلى التزامهم 
الفني والجالي سواء بسواء. 

وإذا كانت مسألة الالتزام لم تعد 
مطروحة عل. شاط التحتك«والتقاش مند 
هن ا و 
المراحل الأولى من قيام الأنظمة السياسية 
الدمقراطية. وانتشارها في أوروبا والعالم, 
فإ الق الق أف رو روصي 
المعارك بضراوة» هي مضمون الالتزام 
واتجاهه في مسار الصراع والتناقضات 
الإيديولوجيّة, والاجتماعيّة ‏ التاريخية, 
وليس الالتزام بحدٌ ذاته. 

تلك هي المسألة الآن, وهذه هي القضية. 
وهي في جوهرها خليقة بالنقاش, كشفاً لموقع 
الرصيد الجالي من الخيارات الحضارية 
امطروحة» ومستقبل الإنسانية ومصيرهاء 
سواء وعى أهل الفكر والفن والأدب هذه 
المسألةء ونتائجهاء أم لم يعوا. 


لتو سع: 


- رئيف خوري: الأدب المسؤول؛ دار الآداب, 
- نوري حمودي القيسي: الأديب والالتزام» 


- أحمد أبو حاقه: الالتزام في الشعر العربي» 
دار العلم للملايين. بار وت ۹ 


0. PLEKHANOV: L’Art et la vie So- 
ciale, Editions Sociales, Paris, 1949. 

K. MARX et FENGELS: Sur la Litté- 
rature et Art. Ed. Sociales, Paris, 1951. 

J.P.SARTRE: Qu'est-ce que la littéra- 
ture,? Ed. Gallimard, Paris, 1948. 


الالتفات: 
هو, في علم المعانيء الانتقال من ضمير 
إن ضفن انا الكلام نحو قول امرئ 


رل الف االات 


ت لافار و ال وت 
إلى الخطاب في «ليلك» ومنه قوله تعالى: 
وحتى إذا كنثم في القلكِ َجَرَيْن بهم 
بريح طيبة 4 (يونس: ۲۲). حيث كان 
الكلام بصيغة الخطاب (كنتم) ثم تحول إلى 
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الاخاو ري هة 


التقاء السّاكنين: 

من الأقوال المشهورة إنه لا يجوز التقاء 
الاك ولك الاستقراء التحوقٌ للغة دل 
أنّ الساكنين يلتقيان في مواضع» منها: 

١‏ - عند الوقف بالتسكين على كلمة 
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الالحاق 


ص77 س7 باس يي م 


قبل آخرها حرف مدّء نحو: فيلء توت 
كتاب. 
1+ عند الام حرف مد يحرف مشدد 
كلب تدده وسيم ا اي 
٣‏ - في قوافي الشعرء نحو قول الشاعر: 
تاس مكو اران الست 
وفيا عدا ذلك لا يلتقي ساكنان. فإن 
التقيا وجب كسر الحرف الساكن الأول, كما 
في الفعل المضارع المجزوم, نحو: «لم يكن 
لله بظلام للعبيده, وكا في تاء التأنيث 
الساكنة. نحو: «نجحت المجتهدة», وكا في 
فعل الأمر. نحو: «ادرس الدرسٌ». أمَا 
فتحرك الفح 1 كان ادها وار 
نحو: «جئت من البيت» وما ميم الجمع 
تحر بالضم. ٠‏ نحو: «أسأل لكُم السعادة». 
وف نحو: «مدٌ البساط» وم عد البساط» يجوز 


في دال «يد» الكسر. والفتح. والضم. 


الالتماس 
هو الطلب من شخص إلى نظيره. وهو 
من معاني الأمر والنبي. 


التي: 


اسم موصول للمفردة المؤنثة عاقلة أم 


ی غاا تيع فی اا ر 
«حضرت التي ربحت ال جائزة» و«كافأتُ التي 
فازت». و«شاحدت السفن التي أبحرث». 
وهی نيد عل السكون و حسب 
موقعها في الجملة. فهي في المثال الأول 
فاعل» وني الثاني مفعول به وفي لالت 
فك و وال ورا اليه ا 
ورا وجمعها: «اللات. اللائي» واللواتي»؛ 
ومصغرها: «اللتيا». وتعر ب إذا أت الاسم 
قبلها كا في نحو: «كافأت الفتاة التي 
ادت نعتاً. 


الجاءَ الغفير: 

لفظ مركب مبني على فتح الجزءين في 
محل نصب حال» نحو: «جاءَ القوم الجا 
الغفير» أي جتمعين. 


هو زيادة حرف أو حرفين على أحرف 
کے وازن کلت ائ الق 
ب «دحرج» سبعة أوزان: وهي: فعلل, نحو: 
«شملل» (أصله: شمل) نحو: 
«جهور» (أصله: جهر بمعنى: رفع صوته)؛ 
و«فوعل» نحو: «رودن» (أصله: ردن بمعنى : 
تعب )؛ ونل نحو: «رهيأ» (أصله: را 


= 


الذى 


يا سمي د دب ب بمب ب ايب د 


بمعنى : : مف وفشّد) )> وفيعل, ٠‏ نحو: «سيطر»؛ 
و نحو؛ E‏ (أصله: شةر ععنى: 
مرَّق)؛ و«فعلى». نحو: «سلقى» ١‏ 
صرّعه وألقاه على قفاه). وقد تكون الكلمة 
التي جرى فيها الإلحاق رباعية كالأمثلة 
السابقة. وقد تكون خاسيةء نحو: «إحليل» 
(ملحق ب «فعليل»). أو سداسيةء نحو 
«عنكبوت» (ملحق ب «فعللول»). 
والإلحاق لا يكون في أول الكلمة. بل في 
وسطها أو آخرهاء كالأمثلة السابقة. وشرط 
الان الأفعال "اتاد نري اللحق 
والملحق به في الزن وما يزاة للا لحاق له 
يكون مزيداً لغرض معنويٌ(', فهو ليس 
لزنه في «أكرم» وهي الهمزة هنا التق 
لد نوها کان ن الكليات تلحنا 

بغيره في الوزن لا يجري عليه إدغام ولا 
إعلال. وإن كان مستحقها كي لا يفوت با 
الوزن. 

والإلحاق ضربان: سماعىّء وقياسي. أما 
الاي فا كان منه بالألف, نحو: «جعبى, 
سلقى»؛ أو بالواو نحو: «حوقل» وهَرول»؛ 
أو بالياء نحو: «بَيْطَرَ». وأمًا القياسي فا كان 
بتكرير لام الثلاثيء نحو: «شمُلل» (أ 


)١(‏ هذا في الغالب الأعم. وقد يتغير المعنى بالإلحاق. 
نحو: «حوقل» المخالفة لمعبى: «حقل» و«شملل» المخالفة 
لمعنى «شمل». 


أسرع زشمر): 
ويبدو أن الغرض الأساسي من اللجوء إلى 
هذا الباب تكييف الكلم ليتلاءم مع السجع 
واش 

والكثير من الأوزان الملحقة ثل حالات 
اعا أننال ا الحو 
بنط ف اللينطان): و«صومع» (من 
الصومعة)ء و«قلنس» (من القلنسوة). ولعل 
بعض الشواهد التي ذكرها النحاة في باب 
E E E‏ 
فاستخدم النحاة هذا الباب لتسويغ زيادة 
بعض حروفها في سبيل الوصول بها إلى 
جذر مُفتَرَض يُساعد على وضعها في المعاجم, 
نحو: «دهور, وهرول» إذ ليس هناك «دهر» 
EEE TOE‏ 
«هرول». 


الذى: 

اسم موصول للمفرد المذكر العاقل» يتوصل 
به إلى وصف المعارف بالجمل نحو الآية: 
#الحمد لله الذي صَدّقنا وعدّه # (الزمر: 
)٤‏ أو غير العاقل. نحو الآية: #هذا 
يومُكم الذي كنتم توعدون» (الأنبياء: 
)هبي على السكون في حل رفع» أو 
نصب» أو جر. حسب موقعه في الجملة. مثناه: 
«اللذان» رفعاً للذ عدا د 


AA 


الإلغاز 


وجمعه: «الذين» و«اللاؤون». كر 
«اللذياف ورت إذا أق الاسم قبله کا في 
«جاء الطالب الذي فاز بالجائزة» 8 


انظ اسع الموضول: 


فاو : منهم من أعرب «الذي» في الآية: 
ل وخضتم كالذي خاضوا» (التوبة: 38) 
حرفا روا ل اکرو ع 
من الإعراب. والحملة بعده مؤولة كصدرء 
والتقدير: وخضتم كخوضهم. ومنهم من قال 
إنها جنس, والتقدير: خوضا كخوض الذي 
خاضوا. 


الذين: 

ا موصول: كنض الد كر ا حيو 
على الفتح» في محل رفع أو نصب» أو جرٌ 
حسب موقعه في الحملة. نحو: «جاء الذين 
نججوأ» و«شاهدت الذين رسبوا» و«حضر 
اك الذين ا («الذين»: اسم 
موصول مب على الفتح في حل رفع فاعل 
في المثال الأول وفي محل نصب مفعول به في 
الثاني ورفع نعت في الثالث). 


ملحوظة: تعامل «الذين» ف قبيلتي 
فذيل وعقيل معاملة المذكر السا 
فارفع بالواوء وتنصب 3 بالياء. نحو قول 
الشاعر: 


الالسنية: 
راجع: علم اللغة. 


الإلصاق 

هو الاتصال» وهو من معاني حرفي الجر: 
الباءء وفيء ومعناه أن يحرور هذين الحرفين 
ف التضى سنا أو معو )ا ايها 


الإلغاء: 
إبطال أفعال القلوب لفظأ ومعى, نحو: 
TT‏ 
(۳((. وقد يُطلق ويُراد به کف عمل العامل 
لفظاً ومعتی» نحو: «ما كان 
(«كان» فعل ماض زائد مبني على الفتح لا 
فاعل له ولا اسم ولا خبر)؛ أو هو كف 
عمل العامل معق لا لفظً. نحو «كفى باقه 
هيداه [الياء خرف جر رافك خر لفظ 

الجلالة. ولا متعلّق له) 


مييق الما 


هو. في علم البديع. التعبير عن النيء 


۲۱۱ - 


الألف 

بعبارات يدل ظاهرها على غيره وباطنها 

علیه» ومنه قول أبي العلاء المعري في الا برّة: 

مك ت ذات س ف الميض. قفارت 
ب فيه اندرا وله شاف من الم 

ا تعر ثوبٌ الجمال. ا 
رى وعاذت و عارية اال 
وفي ديوان للشاعر أبن عنين عاض 

بالألغاز, وقد كير الإلغاز في شعر الانحطاط. 


الألف. ألف الإطلاق. ألف 
التأنيث المقصورة, ألف التأنيث 
الممدودة, ألف التفخيم... 


راجع: «أ» الحرف الأول في هذا الباب. 


ألف ليلة وليلة: 

يجموعة حكايات خيالية وضعت بين 
القرن الثالث عشر والقرن الرابع عثرء 
تحكيها السلطانة شهرزاد لأختها دينازاد في 
ج الك هراز خلال الك اة وة 


of 
الفى:‎ 

تأتي: 

١‏ - فعلا من أفعال اليقين, بعنى: عَلِم 
واعتقد. ينصب مفعولين اصلهما مبتدا وخبرء 


نحو الآية: «إنهم أَلْقَوًا آباءهم ضالّين» 
(الصافات: 55) («آباءهم»: مفعول به أل 
منصوب... وان دول يه ان هوب 
بالياء لأنه جمع مذكر سالم). انظر: أفعال 
اليقين في «ظنّ وأخواتها». 

۲ - معنى «وَجَن». أو: أصابٌ الثيء 
ر ب و اا 
الآية: إوألفيا سيّدها لدى الباب» 


(يوسف: )١0‏ أى: وجداه. 


الالقباء: 

هي الحروف المجائية رة حسب ترتيب 
نصر بن عاصم القائم على وضع الأحرف 
المتشابهة في الرسم بعضها قرب بعضها 
الآخر: أ ب» ت» ث» ج. ح» خ. د ذه ر» ن 
س» ش... الخ. ويخالف المغاربة ترتيب نصر 
ابن عاصم في أنهم يذكرون السين والشين 
بعد القاف» ويتدمون" الكاف «واللاء اليم 
والنون على الصاد. 


ألفباء الأصوات العالمىّ: 

هو قائمة الإشارات المكتوبة التي تنقل 
بواسطتها جميع الأصوات المتداولة في جميع 
لغات العالم. 


- ۲ - 


اللتان 
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الألفية: 

منظومة نحوية وضعها ابن مالك جمع 
مها خلاضة التو والضزف: :هذا ت 
«الخلاصة» أيضاً). وقد سَمّيت بالألفيّة لأنها 
ولق می الف بيت شرن ن ا 
الكافل.شرعها' ان اباب ران قل 


والأشموني. 


ألقاب اللهجات العربيّة: 
راجع: اللهجات العربية. 


اللاء: 
لغة في «اللائي» انظر: اللائي. 


اللاؤون: 
جمع «الذي» في حالة الرفع. انظر: الذي 


اللائي: 1 
اسم موصول مختص بجمع المؤنث7", 


)١(‏ قد تحل «اللاتي» نحل «الألى» المختص بجمع 

المذكر. نحو قول الشاعر: 

فيا آباوؤنا ‏ بام . 
علا اللا فد مو ال 
فأوقع «اللائي» مكان «الألى» بدليل عود ضمير جمع 

الذكور عليها. 


چ 
مله 


مبيّ على السكون في محل رفع أو نصب أو 
جر حسب موقعه في الجملة. نحو: «جاءتٍ 
اللائي نجَحْنَ». (اللائي: فاعل)ء و «جاءتٍ 
الطالبات اللائي نجِحُنَّ» (اللائي: نعت) 
و اهنت الان ر ال ون 
يدان ا الا رول 


اللائين: 
جمع «الذي» في حالتي النصب والجر. 
انظر: الذي. 


اللات أو اللاق: 

اسم موصول مبني على الكسر في 
«اللات». وعلى السكون في «اللاتي». بعنى 
«اللائي» وتعرب إعرابها. انظر: اللائي. 


ل 


اللتا: 
لغة في «اللتان». انظر: اللتان. 


شق اال اط الي اسم موصو 
موت عدا برس واا فرت 
باهو بعلب و هابا و عن يول 
انه تبق غل ان ا ا ل 


۳ 


اللتيًا 


الياء في حالتي النصب والجرء وهذا القول 
ضعيف ولا 00 

ملحوظة: تحذف بعض القبائل النون 
من «اللتان» نحو قول الأخطل: 
ال E EVE‏ 


تصغير «التي» رت إعراا. انظر: 
الي. 


اللتيّات: 

جع «اللجّاء» (تصغير «التي»)ء اسم 
موصول مبني على الكسر ويعرب حسب 
موقعه في الجملة. انظر: التي. 
اللتين: 

هي «اللتان» في حالتي النصب والحر. 
انظر: اللتان. 


اللذان: 
مثنى «الذي». (انظر: الذي). اسم 
في رفع الال وم و بالا لآنه 


ملحق بالمثنى. ومنهم من يقول إنه مبني على 
الألف في حالة الرفع» وعلى الياء في حالتي 
النصب والجر. وهذا القول ضعيف ولا 


نؤيده. 


اللذون: 
انظر: الذين (ملحوظة). 


تصغير «الذي» وتعرب إعرابها. انظر: 
الذي. 


اللذيان: 


مثنی «اللذيّا» (تصغير «الذي»)» تعرب 
إعراب «اللذان». انظر: اللذان. 


اللذين: 

مثنی «الذي» في حالتي النصب والحرء 
تعرب حسب موقعها في الجملة. (انظر: 
الذي). وهي منصوبة بالياء. على الأصح. 
ومنهم من يقول إنها مبنية على الياء في حل 
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جمع «اللذيّا» (تصغير «الذي») في حالة 
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الإلمام 


الرفع. اسم مب على الواوء أو مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. تعرب 


اللذيين: 
جمع «اللذيا» (تصغير «الذي») في حالتي 
النصب وال جر مبني على الياء. أو منصوب 
ا ال الال صرف 
حش موا ي اا ا الذى: 


اللهُم: 

بعنى: يا الله. نحو الآية: طقل الهم 
فاطر السمواتٍ والأرض * (الزمر: .)٤١‏ 
(«اللهُمٌ»: لفظ الجلالة منادى مبقّ على 
الضم في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. والميم حرف عوض من حرف 
النداء «يا» المحذوف. مبني على الفتح لا 
محل له من الإعراب. «فاطر»: بدل من لفظ 
الجلالةء منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو 
ماق السو اتاد ضاق إليه حور 
بالكسرة الظاهرة. «والأرض»: الواو حرف 
عطف: ميتي على الفح ل محل له من 
معطوف بجرور 
بالكسرة الظاهرة وجملة «اللهم» في حل 
نصب مقول القول). وقد لسعم لفظة 


الإعراب. «الأرض»: اسم 


«اللهم»: 

١‏ - للنداء الحقيقيء نحو: اللهم اغفرٌ 
ذنوبنا». 

؟ - لتمكين الجواب في ذهن السامع, 
E 95‏ 
الذي سرق؟». 

۳ - للدلالة على ندرة الاستثناءء كأنهم 
دوو ایروا ناذه لابا وره العو 
«اللهُمّ إلا أن يكون كذا»» وهذا الأسلوب 
شائع في كلام العرب. 

ملحوظة: قد يجمع بين الميم المشدّدة في 
«اللهم» والتي هي بدل من حرف النداء 
0 «یا»» وهذا ارفا تح وقول أن 

ش اْذَّلي A‏ أي الصلت): 
د ا حتت ا 

E EE E E 
اللواتي:‎ 

اسم موصول بعنى «اللائي» وتعرب 
إعرابها. انظر: اللائي. 
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الإهام 


الإهام: 


دافع داخل يوحي إلى الإنسان اة 
إلى إنجاز ما يحقق فيه لوناً من التي تظل 
اسابة مرو ل اولك اف اداع 
الإيحائي. 

ولقق ذف اا جن ذافن تس ريق 
تحديد مصدر الإهام. فمنهم مَنْ أرجعه إلى 
قوى ماورائية خارقة. ومنهم من رده إلى 
عوامل بيتية موضوعية. من ناحية: وإلى 
استجابة ذاتية نوعية. بإزائهاء من ناحية 

واختلاف وجهات النظر, في تحديد مصدر 
الإلهام, مرجعه إلى اختلاف المفاهيم 
الإيديولوجية للإنسان والعالم. 

ففي منظور التفسيرات الماورائيّة, 
والمنطلقات الغيبيّة. أن الأفعال الإنسانية 
الخارقة, مبعثها قوى عُليا توحي بهاء وتوفر 
للنخبة المكتارة من القنائتين: نال جميع 
الإمكانات والمواهب اللازمة لإنجازها. 
وهكذا رأينا الإغريق قدي تعزن يان 
القع هالة من ون اها ري المع فى 
نفس الشاعر» ولا تاح لأحد أن يبدع 
الشعر إلا انطلاقاً من تلك الحالة. الصادرة 
عن وحي الآهمة. كذلك آمن العرب 
الجاهليُون بأن لكل شاعر شيطاناً يُلهمه با 


قول وشوا إل أن الطويز هو اشيطان 


الشعر الجيّد. وأن الهوجل هو شيطان الشعر 


ال 
ومع تصاعد الفكر الفلسفيٌء المنا 

للاتجاهات المثاليّة الماورائية. والمستند إلى 
معطيات العلوم الإنسانيّة المعاصرة والحديثة, 
أصبح مفهوم الإلهام. في الإبداع الأدبي. 
والفني عامّة لا يعدو كونه طاقة إنسانية, 
تسهم في لور عواسل -غذة» تفسية: 
ولغويّة, وأسلوبية, فتجعلها قادرة على الخلق 
المتهاين المتفرّد. وغالبا ما يترادف لفظ 
الإلهام والوحي. والموهبة. والعبقرية, 
للدلالة على تلك الطاقة الإبداعية. المشار 


١‏ - مركبة من حرف الجر «إلى» وضمير 
المتكلم, نحو: رخفت إل في زمن الشدّة». 
۲ - اسم فعل أمر عى : أقبل, نحو: 
«إليء انها الوفي, فأنا أخوك» («إلي»: اسم 
فعل أمر مبني على الفتح وفاعله ضمير 


مستار فيه وجوبا تقديره: انت). 


)١(‏ راجع شفيق معلوف. مقدّمة عبقر» منشورات 
العصبة الأندلسيّة. البرازيل. الطبعة الثالنة 1959. 
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الإلياذة 


الإلياذة: 

من ا اللاي ال افا ن 
ناحية الأقدمية الزمنيّة. والاكتمال الفني. 

وهي» كمثيلتها الأوديسّة, أثر إبداعيّ 
رائع» منسوب إلى أشهر شعراء اليونان, 
هوميروس, الذي لا تتوافر معلومات دقيقة 
عن سيرته. والمرجّح. في أقوال الباحثين 
المتخصصين, أنه عاش في القرن التاسع. أو 
الام قبل المبلات . أ بعد انتهاء درب 
طروادة. التي تدور حوها أحداث الإلياذة, 
وقبل ازدهار الشعر الغنائيّ اليوناني بقرون. 
ا أذ الالياةة لبت کا ی 
صنعه. بل قد تكون من نتاج أجيال متعاقبة 
فى ال ا لی اوا عزنا عن 
سلف حتى أمست, مع هومیروس» على ما 
هي عليه من روعة وإتقان. 

تقح الإليادة فى أربعة وعفر ين شيد 
وفي حوالي ستة عشر ألف بيت من الشعر. 
وهي تدور على جانب محدود من الحرب التي 
دارت رحاها بين اليونانيين والطرواديين في 
القرن الثاني عشر قبل الميلاد. واستمرت 
عشر سنوات» بين کر وفن وحصار ودمار. 

دما وی كن اسان تلك اکر أنه 
اندلعت بعد أن خطف باريسيوس, وهو ابن 
ملك الطرواد برياموس. هيلانة. زوجة ملك 
اليونان. التي فتن بجماها خلال زيارته لبلاط 


زوجهاء وعاد بها إلى طروادة. حيث تعقبته 
و لی وسار وف ما ا 
استطاع أخيليوس, أحد أبطال اليونانء قتل 
هكطور. كبير أبطال الطرواديين, وانتزاع 
النصر النهائيّ على أعدائه. 

أن" أحوانة: اللا داعا تعمد نا 
مم عض لين ابش ريات 
واعتزاله القتال في خبائه وبين عودته إلى 
استئناف المعركة. وإحراز النصر بقتله 
لل الوا ين 

وتفصيل ذلك أن معركة نشبت» ذات يوم 
من أيام الحرب. حول قرية طروادية, 
أسفرت عن وقوع اوق وسبايا منها في 
اند لطر رادت ركان موق :السات 
اسه كاهق: احولنوي: الفخاة اله 
خر وسيوس» الي اش بها أغامستون 
واستائر عا فة :ولا خا اليه والدها 
يستعطفه ويسترحمه. ليرد إليه ابنته. طرده 
خا اراد اع إا "فقفل الكافن 
بايا وراح يتضراع إلى ولوق طالبا 
الانتقام والثأر. ومن ثم تولك الوا ن 
استجابة لدعا نواذل من الأريكة واهراف. 
وبعد استشارة الآلهة علم أن استرضاء 
أيولون لرفع غضبه عن اليونانيّين لا يكون 
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الإلياذة 


إل برد الفا السية إل أبيهنا. لكق 
أغامنون رفض الاستجابةء والتنازل عن 
فتاته. إلا إذا قدّم إليه أخيليوس سبيته. 
برسیس» بدلا منها. وبناء على نصيحة الإلهة 
آثيناء تخل أخيليوس عن حسنائه, لكنه قرر 
أن يعتزل. وجنودهء القتال. وقبع في خبائه 
وك عانقا و ی 
عكر رلا مان عه مق افا وة 
فتضرّعت هذه إلى رب الأرباب» زيوس» 
طالبة نصرته لينزل بأغاممنون غريم ولدهاء 
العذاب الذي يستحقة: تعويظا عا أضاب 
انبا عن کید وادئ: 


و 


وبعد تدخل إلّه الآلهة. زويس» وتضليله 
أ ا 
الحرب» وعنف القتالء وبدأت كفة النصر 
ميل نحو الطرواديين» والخسائر تنزل 
باليونانيّين» عندئذٍ أدرك هؤلاء وجوب 
ازا أشليوس:«وسونة ‏ یی صر 
مستحيل بدون مؤازرتهم. فسعوا إليه. بطلب 
من أغامنون» ورجوه العودة عن اعتزاله. 
فرفض الصفح عن الإساءة. لكنه سمح 
افا ضيه المي البطل اروكاس 
المعتكف معه. في ا و و 
أن أبل غذا البطل"اليلاة الس خر 
صريعاً أمام هكطور بطل طروادة. فا كان 
من أخيليوس حين بلغه النعيء إلا أن قرر 


الخروج من الاعتکاف» وانبرى يبحث عن 
جثة صديقه وعشيره, حتى إذا لقيها بكاه مر 
اكات وها 'لهمتاعة: خليقة بسالته) وأقدم 
يتحدّى الطرواديّين. ويذيق جنودهم الهزية 
زارت وام عل أن تضرع طلم 
هكطور. قاتل باتروكلس. فظل يتعقبة: 
ويطارده, إلى أن تمكن منه وصرعه. وفيا هوء 
وجنوده» يقيمون مأتم باتروكلس بإحراق 
جنته» ويتهيّأون للتنكيل بجئة هكطورء 
حضر والد. هذا الأخي الملك برياموس» 
راجياً تسليمه الجثة ليُصار إلى دفنها بما يليق 
ببطولته ومنزلته. وبناء على نصح الآلهة, 
رضخ أخيليوس للطلب» وسم الجئة إلى 
الطروادين: الذين أقاموا ها اتطقوسن 
الدينية المعهودة. وشيعوها وسط عويل 
الطرواديين ونحيبهم. وهنا تنتهي الملحمة, 
التي كانه وما ال تاروع الآثار الشعرية 
العالميّة. والنموذج - المثال لكل عمل 
ملحميّ على الإطلاق. 


وقد كان هوميروس موضوع إجلال على 
مر العصور. فاعتبره اليوناتيون معلا 
ورسولاء وظل تأثيره سائداً في معظم الأمم 
الأوروييّة فيا بعد. كبا كانت الإلياتة قبلة 
أنظار الشعراء والأمراء والفلاسفة. يغرفون 
من معينها لكل فن من فنون النظمء 


ويستمدون منها وحي البطولة» ودروس 
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اللجد'والإباف.: ريشن غليها: أعطر اشا 
بوصفها المثل الأعلى للإبداع الفني 
والإنساني. 

وكان هوميروس و موضوع 
أبحاث ودراسات مستفيضة وصولا إلى نتائج 
تة فى رة الشاعن. وظروف شاه 
وتجواله. وفي. الكشف عن خصائصض شغرة: 
ومقومات فنه واستخلاص ما يتضمّنه من 
مؤثرات جمالية, ودروس أخلاقيّة, ومعطيات 
تاريخية, وتقاليد دينية. وعادات اجتاعية, 
ورموز حضارية وإنسانية. وقد أدى الاهتام 
بالإلياذة إلى ترجمتها إلى معظم اللغات» ومنها 
العربية. على يد سليان البستاني في العام 
00 


التو سع: 


مذي «السناة ‏ الكاد و مه 
اطلال. مصر. .33٠015‏ 

ميخائيل صوايا: سلبان البستاني وإلياذة 
هوميروس. مكتبة صادر» ببروت. 

محمد صقر خفاجة: الإليادة. فى سلسلة تراث 
الإنسانية. وزارة الثقافة والإرشاد القومي. المجلد 
الأولء مص 


P. MAZON: Introduction ã I'Iliade, Pa- 
ris, 1948. 
HOMÈRE: Iliade, Traduction de Paul 
MAZON. Ed. «Les Belles Lettres» Paris, 
1962. 


إليك: 

تأتي: 

١‏ - مركبة من حرف الجر «إلى» وضمير 
EEE‏ ومست لنت 
(«إليك»: حرف جر مبني على ا 
ل لقتني ا ايه مداق ا و 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح» في 
حل جر بالإضافة). 

۲ - اسم فعل أمر: 

00 e 
وذلك كان سسا بكار وا‎ 
«عني» نحو: «إليك عني» («إليك»: اسم فعل‎ 
أمر مبني على الفتح الظاهرء وفاعله ضمير‎ 
دير «أنت).‎ RY 

- بعنى «أقبل» فيكون لازماء نحو: «إليّ 
مها الناجحٌ». 

- عون «خد» 
نحو: «إليك الكتابّ». 


(') فينصب مفعولا به 


0 
أم: 
كلوه وی 


)١(‏ منهم من يخطىء استعال «إليك» بمعنى خد الشائع 
اليوم» بحبّة أن ذلك لم يرد في كلام العرب في عصر 
الاحتجاج, والصحيح عنده ان نستخدم هذا المعق أسم 
الفعل «دونك». 


141 ب 


أ و 
أضيفت إلى ياء. المتكلم ونوديّتء يصح فيها 
عشر لغات. انظرها في «أب». 


0 7 
ام الرجز 
هي لاميّة أبي النجم العجلي 
(/4/ م/۱۳۰ ه). ومطلعها: 
امد لله البرضوي:: العدرل, 


لغتان في «ايعن الله». انظر: اين الله 


۶ 


ام: 

حرف عطفء وهي قسان: متصلة. 
ومنقطعة (أو: منفصلة) 

أ- أم المتصِلة: هي التي يكون ما 
قبلها وما بعدها متصلین» بحيث لا يستغني 
اعد فنا كن اا ورت شرف" عطف 
مبنياً على السكون لا حل له من الإعراب» 
وتقع بعد: 

-١‏ إما همزة التسوية الداخلة على 
جملة مؤوّلة بمصدر. وتكون هذه الجملة 
والمعطوفة عليها فعليتين. نحو الآية: لإسواءٌ 
عليهم دتمم أم لم نرهم (البقرة: )١‏ 
(أي: سواء عليهم الإنذار وعدمّه. وانظر 


إعراب هذه الآية في همزة التسوية). | 
اسميتين. كقول الشاعر: 
لنت ابال د قدي سالكا 
أبوق تان آم مو الآن. واقسم. 
أو مختلفتين, نحو الآية: «إسواءٌ عليِكُمْ 
َدَعَوَقُوهُمْ 1 نتم صامتون# (الأعراف: 
4۳( 
۲ وإِمّا بعد الهمزة التي يُطلب بها وب 
«أم» التعيين ٠‏ نحو الآية: «أأنقم أَشَدٌ 
خَلّقاً أم السّبَاهُ بناها؟». (النازعات: 
0۷د حدق اة تخو قؤل الأسود ين 
فر الت 
ا ما أدري وإن ۾ كنت ارا 


شعت ابن سهم ام شعيث ابن منقر 
10 0 


ب - أم المنقَطعة: هي التي - بخلاف 
أم المتصلة ‏ لا تقتضي أن يكون ما قبلها وما 
بعدها ا وعلامتها ألا تكون بعد همزة 
الاستفهام, أو التسوية. وهي ک دبل لا 


)١(‏ تفترق «أم» التي يراد بها وبالهمزة التعيين عن «أم» 
الواقعة بعد همزة التسوية, بوجو منها: 

أ- أن «أم» التي للتعيين تتطلّب جواباً بعكس «أم» 
الواقعة بعد 0 التسوية. 

ن الكلام معها إنشاء غير قابل للتصديق 

زانب بخلاف «أم» الأخرى. 

ج - أن الجملة بغدها لا تؤوّل فردء كال جملة الواقعة 
بعد «أم» وهمزة التسوية. 


كت 


٤ 
اما‎ 


يفارقها معنى الإضراب» وهي لا تعطف إلا 
الجمل". نحو الآية: اَم لَهُ البنات ولكُمُ 

ع ر عدم 
البنون» (الطور: ۹)ء أي: بل اله البنات. 
وني هذه الآية الكرية تضمّنت مع الإضراب 
الاستفهام الإنكاري. 


إِمَا التفصيليّة: حرف مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. ويفيد: 

-١‏ الشك» نحو: «سيزورني إما زيد 
وإما مال وق “هلم الكالة كر ن مسر 
بجملة خبريّة. 

؟ - الإبهام, نحو الآية: #وآخرون 
روا ا ما رغد كيز افا يفوت 
عليهم# (التوبة: )٠١6‏ وني هذه الحالة 
تكون مسبوقة بجملة خبرية. 

۳ - التخيير. نحو: «إمًا أن تدرس وإِمًا 
اا 

٤‏ - الإباحة, نحو: «كل ما تفاحاً وما 
ا وق هده الال کن سب 
بكلام يشتمل على أمر. 


)١(‏ ويصح إعرابها حرف ابتداء. والجملة التي بعدها 
ابتدائيّة لا حل لها من الإعراب. 


ه - التفصيل, نحو الآية: ما شاكراً 
وإمّا كفوراً» (الإنسان: *). 


ملحوظة: تكرّر «إمّاه غالباً مع الواو 
العاطفة. وقد يُستغتى عن إمّا» الثانية. بذكر 
ما يغني عنهاء نحو: «إمّا أن تحترّم قوانين 
الاريك وال :فار امعان 

ب - إمّا الشرطيّة: مركبة من «إن» 
الشرطية, و«ما» النافية. نحو: «إمًا تدرس 
أقاصصك». («إما»: «إن»: حرف شرط مب 
على السكون لا حل له من الإعراب. «ما» 
حرف نفي مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «تدرس»: فعل مضارع محزوم 
بالسكون لأنه فعل الشرط. وفاعله ضمير 
ET‏ تقد انك وفاضا 
فعل مضارع يجزوم بالسكون لأنه جواب 
الشرط وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: «أنا». وجملة «أقاصضك» لا حل ها 
من الإعراب» لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 


٤ 


ت 


اما: 

تأقي بأربعة أوجه: ١‏ - حرف استفتاح 
وتنبيه. ۲ - حرف عرض. ۲ - «ععنى 
ا € شركية من همزة الاستفهام 
و«ما» النافية. 
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أمَا أن الأمر كذا 

أنه آم الاستفتاحيّة التنبيهيّة: حرف 
مبيّ على السكون لا حل له من الإعراب» 
وتكثر قبل القسمء انحو قول الشاغر: 

5 والذي أبكى وأضحك والذي 

أا اا وال ا 
(الواو في «والذي» للقسم» والمعنى: | 
بالذي أبكى...) 

ب - آم التي للعرض: حرف مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب» تفيد 
الب بلين. ولا تدخل إلا على جملة فعلية 
نحو: «أما تريدون أن تنجحوا في أعمالكم». 

3 ما التي بمعنى: ا لفظ 
ر من همزة الاستفهام و«ما» الاسمية 
التي بعنى حقاء نحو: «أمَا أن جيشنا 
انتصر؟» («أما»: الهمزة حرف استفهام مبني 

على الفتح لا حل له من الإعراب. «ما»: 


ل تاق 


فيه متعلق بالفعل «انتصر») 

وا ا ا قن هيرة اها 
و«ما» النافية: 

و ا ر 
حرق شن ا عل «التتكون لا ل لن 
الراب تحن راما قاف بد مةه 


)01( تفتح همزة «أن» بعد «أما» الي بمعنى اتا وکت 
بعد «أما» الاستفتاحية. 


أما أنْ الأمرَّ كذا: 

هذه العبارة تعرب كالتالي: «أما»: المزة 
للاستفهام, «ما»: ظرف مبني ي على السكون في 
حل نصب» 6 بخير مقدم. «أن» حرف 
مشبّه بالفعل. 
بالفتحة. «كذا»: خبر «أن» مرفوع بالضمة 
المقدرة عل الذلك لعن والضدن المؤوّل 


: .. «الأمر»: ام وأ منصوب 


أن ومعموليها في حل رفع مبتدأ مؤخر. 


أما: 

عرف عن حدق ود 
والتفصيل غالباً. نحو الآية: «إوأمًا السائل 
فلا تنهر» (الضحى: 
قصال وشرط ميق عل السكون لاحل :له 
من ع ا متيل ين مق 
منصوب بالفتحة. «فلا»: الفاء حرف واقع في 
جواب الشرط مب على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «لا»: حرف نهي وجزم مبني على 
الكرى ل حل القن الا عراب اا 
فعل مضارع مجزوم بالسکون» وفاعله ضمير 
مستار فيه 555 تقديره: ای وحملة «لا 
تمر لا حل ها من الإعراب» لأنها جواب 

قرط ر ان ا ارو فإنها 
شعارنا». («أمَا»: سبق إعرابها. «العر ا 
مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. «قإتها»: الفاء 


600 («أما»: حرف 


- 


الإمالة 


حرف ربط ميني على الفتح لا محل له من 
الإ عراب وان حيرف ت وكيد راع ميو 
على الفتح لا محل له من الإعراب. «ها»: 
ضمير متصل مبني على السكون في محل 
نصب اسم «إن». شارا وا مرفوع 
ال افا وهو ماف قا فز 
مضل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة. وجلة «فإنها شعارنا» في حل رفع 
خبر «العروبة». وجملة المبتدأ والخبر في حل 
جزم جواب «أما» النائية عن «مها» 
والتقدير: مهما يكن من شيء فالعروبة 
شارام 

ملحوظة: يجب اقتران جواب «أمّا» 
بالفاء الزائدة الرابطة. إلا إذا دخلت على 
فعل قول محذوف مقترن اء نحو الآية: 
«فأمًا الذين اسودّت وجوههم أكفرتم بعد 
إيانكم# (آل عمران: .)٠١١‏ والتقدير: 
اللي کل ا عكر 
إلا أنه يجوز ترك هذا التكرارء نحو الآية: 
ِنَم الذين في قلويم َي فيتبعون ما 
تشابه منه ابتغاءَ الفتنة) (آل عمران: ۷). 


الإمالة: 
هي» في علم الصرف. العدول بالفتحة 
اله ا درس لك عير 


العرب» فأهل امو ال 
يلون واد الوت ها عل الا 
بق ته وین وأيبده ون جاورهم هن 
اهل تعد والقناية عا امي بين 
الأصوات. وذلك بتقارب نغراتهاء ونحسين 
عرعياة E‏ ولا تجري 
الإمالة إلا ق الأسياء' المغرية: والأفعال 
اا ا وال 
الجامدة. فلا تدخلها الإمالة إلا ساعاً. 

وقال الفتحة التي قبل الألف. فتال 
الألف إلى جهة الياء في مواضع عدّة, منها: 

3ت أن تكزن الألفت: متطرية وسدلة 
من ياء نحو: «هدی» اشترى». 

١‏ - وقوع الألف قبل الياء. نحو 
ا es‏ 

٣‏ - وقوع الألف بعد الياء متصلة ہا 
مثل «بيان» عيان». أو منفصلة عنها بحرف. 
مثل: «شيبان»» أو بحرفين أحدهما الطاء. مثل 
«بيتها». 

٤‏ - وقوع الألف بعدهكسرة. نحو 
«عالم. ناج فاتح». 

۵ - وقوع الألف بعد كسرة منفصلة 
عنها بحرف واحد. مثل: «کتاب» عتاب» او 
مثل: «يكرمهاء 
يضربها». أو أحدهما ساكن, مثل: «مفتاح»» 
أن ا أخرت ا الا و 


بحرفين: اندها الما 
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أمام 
مثل «درهما». 

وتمنع الإمالة انيه حروف هي الراء غير 
المكسورة» وحروف الاستعلاء السبعة» وهي: 
خ. ص» ض» طء ظء غ» ق. ويشترط لمنع 
الأمالة بالراء ع المكسورة أن تكوة الراء 
يل بالا قد سواه ا 
اک أ ا ےو وان ريع 
رر الا الأسالة سوا كانت 
متقدّمة على الألف أم متأخرة عنهاء على أنها 
شترط لمنعها الإمالة أن 
تكون متصلة بالألف» نحو: «طائرء صالح» 
أو منفصلة عنها بحرف واحد. نحو: «قوادم, 
طوائر»ة ااا كان حرق الاسصلاء متاخرا 
عن الألف. فإنه يُشتّرط لمنع الإمالة أن 
تكون متصلة بالألف. نحو: «فاخر» ماخر» 
أو منفصلة عنها بحرف واحد, نحو: «بالغ. 
ناعق». 

الك الکن واا کی اون 
نع حروف الاستعلاء في اداء ها في 
نع الإمالة. نحو: «أبصارهم» كتابٌ الأبرار». 

ملحوظة مهمّة: الإمالة جائزة غير 
واجبة, لذلك يجوز للقارئ ألا ميل مع توافر 
شروط الإمالة. 


إذا كانت متقدمة اث 


٤ 
أمَام:‎ 
ظرف مكان معناه الدلالة على أن شيئاً‎ 


قذام شيء. لها أحكام «تحت» وتعرب إعرابها. 
انظر: تحت» وأا في أمثلتها «أمام» مكائها. 


أماما: 
مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرة, 


نحو: «امشٍ أمامل». 


أمامك: 

تأتي: 

فد نين الطرق «أمام» و 
البقاطن. اله تو #الطاولة اماف 
(«الطاولة»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«أمام»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة, متعلق بخبر محذوف تقديره: 
موجودة. وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
مب على الفتح في حل جر بالإضافة) 

؟ - اسم فعل ا بمعنى : قدي 
وتتصرّف الكاف معه بحسب المخاطب» 
فتقول: أمامّك, أمامَك. أمامكباء أمامكم. 
انا دعوت عابل اين فل اميه 
على الفتح في «أمامك» و«أمامكنٌ». وعلى 
الكسرة في «أمامك» وعلى السكون في 
«أمامكا» و«أمامكم». ويقدّر الفاعل بحسب 
الخاطب. تحو: «أمامكية: اسم فعل أمر 
مبني على السكون وفاعله ضمير مستةر فيه 
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الأمر 


وجو تقديره: ا «أمامك»: اسم فعل 
آم وفاعله ضمير مستثر فيه وجوبا 
تقديره: ا 


عدر الحصول. وهو من معاني «لو» 
و«لولا», قراجعهبا: 


الأمثالء الأمثال الخرافيّة: 
راجع: المثل؛ والمثل الخراني. 


أمْثلّة المبالغة: 
انظر: صيغ المبالغة. 


ظرف زمان ونه بالفتحة الظاهرة فى في 


نحو: e‏ ف ون ذا 


3 
الامر: 

هو طلب فعل شيء صادر ممن هو أعلى 
درجة إلى من هو أقل منه. فان كان من ادن 
لأعلى. سمي «دعاء», وإن ن كان من مساو إلى 
نظيره اسمن واا وله أربع صِيّغْ, وهي: 


-١‏ فعل الأمر. نحو: «أكرم أباك 
وأمّك». انظر: فعل الأمر. 

؟ - الفعل المضارع المقرون بلام 
الأمسرء نحو «لتَكن طاعة الله اول 
اهتماماتك». 

۳ - اسم فعل الأمرء نحو 
المد أي القرا الفيدى. 


و 
: «عليكم 


8< المضدن: النائ-غى قعل الآمر: 
نحو: «صَبْراً على المكاره»» أي: اصبروا على 
المكاره. 
ومن معاني الأمر: 

-١‏ الإرشاد. وهو طلب خال من كل 
تكليف وإلزام» هدف إلى النصح والإرشاد. 
نحو: «لا تكذب». 

9 التخيير وهو تخبير المخاطب بين 
أمرين لا يكن الجمع بينهاء نحو: «تزوجٌ 
0 و أختها». 


۴ - الإباحة. وتكون حين يتوهم 
الخاطت أن القدل عفر عل فك 
الأمر إذناً له بالفعل. ولا حرج عليه في 
الغرك 2 قوله تعالى: الإوكاوا واشربوا 
طق عن "لك ا ا ا 
الأسرد مق الت اة ۷ 


٤‏ - التعجيز. وهو الطلب إلى 
المخاطية فة امن أب ال جف 
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الأمر بالصيغة 


إظهار ضعفه وعجزه. نحو قول الفرزدق 
لجرير: 0 3 
أولِك أبائي فجئني بمثلهم 
إذا بعتا يا جريرٌ المجَايِمٌ 
© - التهديد. وهو الطلب الذي فيه 
و لخر ما شئتم إنْه با 
تعملون بصير# (فصلت: .)٤١‏ 
5 - التحقير. نحو قول جرير في 
هجاء الفرزدق: 
شرا ا 
ال ا رجانه 


عه و 


هو الأمر ر الصو بلام الأمر الداخلة عل 
فعل لغير المخاطب المعلوم, نعود لاا 
زيد» (اللام حرف جزم. «يكافأ» فعل 
مضارع للمجهول زوم بالسكون. «زيد»: 
نائب فاعل «يكافا» مرفوع بالضمة). 


أمرؤ: 

لين كرض تشم رد ا ا 
وحركة الراء فيها تتبع حركة الهمزة المتطرفة 
فيها''» فتضم في حالة الرفع, نحو: «هذا 
)١(‏ من العرب من يفتحها في جميع أحواطاء ومنهم من 


ادرو نكر فق خا الي تسر 
«شاهدت امرّأ». وتكسر في حالة الجرء نحو: 
يت بامرئ». هزتها (الأولى) همزة 
وصل» وتكتب همزتها الأخيرة بحسب قاعدة 
الهمزة المتطرّفة. كا في الأمثلة السابقة. 


امرؤٌ القيس: 

هو الشاعر الجاهلي المثنهور صاحب 
المعلقة المشهورة قا تبك». اسمه حندج أو 
عدي أو مليكة 0۰١(‏ م؟/ (fp O°‏ 


ے 
َ0 


مس . 

ا ها اليوم الذي قبل يومك بليلة, 
ل نا E‏ 
ا أو ج (اموسن آماس)؛ أو 
8 دخلتها «أل» (الأس) 
أو اق 5 معربة. وتعرب حسب 
موقعها في الجملة. فإذا دلت على الزمان 
وضَحَ أن نضع ااا «في». كانت ا 
نحو: «شاهدتكٌ ا » («أمس » ظرف مبني 
على الكسر في محل نصب مفعول فيهء متعّق 
بالفعل «شاهدت»)» وفيا عدا ذلك ن 
حسب موقعها في الجملة. نحو قول الشاعر: 


- ۲ - 


038 


(«أمس »: اسم مب على الكسر في حل 
رفع فاعل «مضى»), ونحو «مضى الأمس 
موعت (الامتی»: فاعل «مضى» مرفوع 
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بالضمة). 


ملحوظة: من العرب من يعرب «أمس» 
إعراب ما لا ينصرف - فهي عندهم معْربة - 
نحو قول اا 
EFE ETS‏ 

اند سافان حمسا 

(«أمسا»: مضاف إليه يحرور بالفتحة 
ضا من الكسرة لأنه ممنوع من الصرفء. 
والألف للإشباع). 


تأتي: 

-١‏ فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتدأ 
وينصب الخبر» مفيدا اتصاف اسمه بخبره 
وقت المساء. نحو: اسي ا ا 
(«أمسى»: فعل ماض ناقص مبقّ على 
الفتح المقدّر على الألف ا «زید»: اسم 
«أمدىة رقو بالضمة الطاهر وريا 
خار «أمسى» منصوب بالنبخد الظاهرة). 
وهي تامّة التصرّف. إذ تستعمل نافيا 
مادعا ارا ور اوا اغ 
وانظر: كان وأخواتها. 

؟ - فعلا تامًاء إذا جاءت بعنى الدخول 


في المساءء حر الآية: #فسبحان الله حين 
ون وحين تضبحون» (الروم: ۷ 
(ففسؤن): فغل مضارع مرفوع شوت انون 
لأسدمق الأفنال اميف والواق مير 
متصل ميقي على السكون في محل رفع فاعل. 
وجملة «فسون» في محل جر بالإضافة. 
اسن عزف سل ر 


م 


أمين: 
اسم فعل أمر بعنى: «استجبٌ» مبني على 
الفتح» نحو قول ابن زيدون: 
غيظ العدى من تساقينا الهوى 
فدعوا بأن نَعْصٌ فقال الدهرٌ: آمينا 
(«آمينا»: اسم فعل أمر مب على الفتح 
(والألف للإطلاق). وفاعله ضمير مستتر فيه 
وعدا تلود ا توف ف ور اين 
أن نة 
اود ا 
ETE‏ 


١‏ - حرفاً مشبّهاً بالفعل يدخل على 


۷ - 


إن واخواتها 


لمبتدأ والخبر فيتصب الأول ويسميه اسمهء 
ويرفع الثاني ويسمّيه خيرهء نحو: «إن زيدا 
حتهدٌ» («إن»: حرف توكيد ونصب مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «زيد!»: أسم 
انه منصوب بالفتحة الظاهرة. «مجتهد»: 
خبر «إنَّ» مرفوع بالضمة الظاهرة). وإذا 
ا ا وا مطل عا سد 
578 زد حتهد» («آنغا»: u‏ حرف توكيد 
مب على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«ما» حرف زائد کف «إن» عن العمل. 
«زيد»: مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. 
«مجتهد»: خبر مرفوع بالضمّة الظاهرة). وإذا 
خففت. اهملت غالبا وندر إعاها. انظر: 
«إن» المخففة من الثقيلة. وانظر مواضع فتح 
همزتها وكسرها في «إنَّ وأخواتها)(5). 

۲ - حرف جواب بعنى .«نعم» يكثر 
اقتزائة بهاء السكت: إن نحو وهل انتضر 
جيشنا؟ - اه 7 حرف جواب مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. واهاء 
لفكت عرف عن الكوع لا لله 
من الإعراب). 


إن 0 


المبتدا وترفع لحب وهي : 9 ان» 1 
كن ليت لعل (أو: عَل). (انظر كلا في 


مكدر تمت الأحرفة للنية بالف 
ان اجرف وا عق جين هذه 
الأحرف: اعانا وهذا: ادف بكرن إا 
جائدا وإما واجياً. ما لدف الجائث» فشرطه 
أن کین اشر كرتا خاضا (أى من الكليات 
التي يُراد بها معنى خاص) ويدل عليه دليل 
كقول جميل بن معمر: 
EE‏ مل يدت 
بش ادل نعلت لسا 
أي «لعلّها تبدّلت». وأما الحذف الواجب 
تقرطه أن کون :لكين کا عاما رای سن 
الكلات التي تدل على وجود مطلق). وذلك 
في موضعين: 

أ- بعد «ليت شعري» إذا وليها 
استفهام» نحو: «ليت شعري هل سأنجح في 
احا ا شوق ى 
علمي) حاصل. 

ا ا 
يتعلق به» نحو: «إن المحاضر في القاعة». 
ای و عمو يكبن ميرف 


تقديره: موجود). 


)١(‏ سميت هذه الأحرف «الأحرف المشبهة بالفعل» 
لأنها تشبه الفعل في خمسة أمور: أوطا تضْمّنها معنى 
الفعل. وثانيهاء بناؤها على الفتح كالفعل الماضي. وثالثها 
قبوها نون الوقاية كالفعل» نحو: «إنني - لعأني - 
عساني - ليتني». ورابعها عملها الرفع والنصب كالفعل. 
وخامسها تأليفها من ثلاثة أحرف فما فوق. 


- TTA- 


۳ - ترتيب اسمها وخيرها: يجب 
الغزام الترتيب بين هذه الأحرف وبين أيننمها 
وخيرهاء فلا يجوز أن يتقدّم الخبزعل أسمها 
ا أو عليها. اله اذا كات دوف مداولا لي غا 
تعلق بهن رف أو حرف جر متقدّمين 
على الاسم نحو الآية: إن مع العسر 
ا ار ا یرل لخن 
فيجوز أن يتقدم على الاسم إذا كان ظرفا 
أوتحروراً بكرف چن يحو «إن أمامك زيدا 
و ن ف القاعة معلمَنا 


واقف» 
يناقش». 

٤‏ - إلحاق «ما» الزائدة بأواخر هذه 
الأحرف: إذا لحقت «ما» الزائدة الأحرف 
المشبهة بالفعل كفتها عن العمل" فيرجع 
ما بعدها مبتداً وخبرا كقوله تعالى: «أنا 
إلهكم إله واحذ# (الأنبياء: )٠١8‏ غير أن 
«ليت» يجوز فيها الإععال (وهو الأرجح) 
والإهمال. نحو: «ليتما الجو يصحو» و«ليتما 
الم ضعو 

۵ھ - ملاحظتان: أ- جوز أن نف 
«إن» و«أن» و«كأن» و«لكنَّ» بحذف النون 
الثانية فيقال «إن ‏ أن - كأن ‏ لكنْ». وهذه 
)١(‏ «إن» حرف توكيد ونصب مبني... «أمامك» ظرف 
منصوب على الظرفية. والكاف مضاف إليه» وشبه الجملة 
متعلق ب«واقف». «زيدا» اسم 


خار «ان» مرفوع. 
(۲) ولذلك تسمى «ما الكافة». 


د 
«إن» منصوب. «واقف» 


إن وأخواتها 
أحكامها. 
= اھا چا إذا 
جاء بعدها فعل كقوله تعالى: إا نظن 
من الكاذبين» (الأعراف: ETE‏ 
يكون هذا الفعل مارا تاها وک 
جا نكوي داعبا a E‏ وها 
سم فالكثير الغالب إهماطاء نحو: «إن زيدٌ 
لكريم»'" ويقل إعاهاء نحو: «إن يدا 
لکریم»» ومتى أهملت, يقترن خبرها باللام 
المفتوحة عونا ده بينها وبين فإن» 
النافبة كى لا ينغ الس ويقل دول 
اللام 0 على الخبر المنفيّ. 
O aS‏ عو E‏ 
بشرطين: أوَلما أن يكون اسمها محذوفاً 
(والأغلب اعتبار هذا الاسم ضمير 
الشانا اها أن بكرن خيرها اة 


03 


(۳) «إن» حرف مهمل مبني... «زيد» مبتدأ مرفوع 

«لكريم» اللام الفارقة حرف مبنّ لا محل له من 

الإعراب. «كريم» خبر المبتدأ مرفوع. 

)٤(‏ ولذلك تُسمّى «اللام الفارقة». 

(0) أما إذا أمن اللبس, جاز ترك اللام» كقول الشاعر: 

اتا ابن أباة المع من آل مالك 
وان سالك دائ حرام اهاد 
لأن امقام هنا مقام مدع وهو ينع أن تكون«إن» 

التافيةء وإلا انقلب المدح ذمّا. 

6 مر الان و ن الفا ا کی يد ن 

الشأن أي الأمر الذي يراد الحديث عنه. نحو: «هو 

الد الان يحي رالا بها فف الأ ويد 


5584 - 


إن وأخواتها 


اص 
أسمسة: : 


نحو: «أعلم أن اضر امفتاح 
الفرج»!” ' والجملة بعد «أن» الكننة إما 
اة أو فة ف5 كانت عله قدلها 
و 0 ٤‏ 0 ع 
متصرّف” فالأفضل أن يفصل'" بين «أن» 
والفعل حمسة أشياء: أولما «قد»» كقوله 
تعالى: #ونعلم أن قد صدقتنا» (المائدة: 
كلا اھا خرف لانن ار 
5 2 1 9 
«لن» او «لم» أو «لا» نحو الآية: #أيحسب 
أن لم يره أحد# (البلد: 7). ورابعها أداة 
الشرطء نحو: «اعلم أن لو اجتهد الطالب 
= السامع وإزالة الإبهامر ولا يكون إلا بلفظ الغائب 
ويكؤن منفضلا وم معلا رحكيه فق الاعات او کن 
مبتدأ أو ا سم «مأ» المشبهة بلیس» أو ا سم کان ا مفعول 
به أوّل لأفعال القلوب. ومن ميزاته أنه يعود إلى ما بعده 
بخلاف الضمائر. وأنه يلازم الإفراد. 
)۱( «أعلم» فعل مضارع مرفوع للتجرّد. وفاعله مستتر 
فيه جوا تقديره أناء «أن» مخففة من ألثقيلة حرف 
وحرّك بالكسر منعاً من التقاء 
ساكنين. واسمه ضمير الشأن محذوف, والتقدير «أنه» أي 
الشأن. «الصبر»: مبتدأ مرفوع. «مفتاح»: خبر المبتدأ 
مرفوع» وهو مضاف. «الفرج»: مضاف إليه مجرور. 
والجملة من المبتدأ وخبره جملة اسميّة في حل رفع خبر 
«ان»» والتقدير «أعلم أنه الصبر مفتاح الفرج». 
(0) أمَا إذا كان فعلها جامداً إو إذا كانت الجملة 
اسميّة, فلا تحتاج إلى فاصل» نحو: «أعلم أن راسبٌ كل 
من يتكاسل». 
(م)) وفائدة الفاصل هنا بيان أن «أنْ» هذه مخففة من 
أنه ولیست ا الناصبةء وإلى هذا يذهب الكوفيون. 


توكيد ونصب مبني... 


لي وخامسها ارت نحو: «علمت أن 
رت ثرثار قوصص». 
- إذا خففت ا e‏ إھہا ی( 


(, 
٤ ۴ 2‏ 
- إذا خففت «لكن». اهملت وجوبا 
عند جمهور النحاة. نحو: «جاء زيدٌ لكن 
خالد غائبُ». 
جع إذ| عت عل اسا الا حرف 
المشبّهة بالفعل, نصبت المعطوف سواء أوقع 
قبل الخبر, نحو: «إن ردا وعدا تاسكان» 
أم بعده» نحو: «إن زيداً ناجح وتحمدأ». وقد 


يرفع ما بعد العطف بعد استكال الخبر) 


)٤(‏ وإلى هذا يذهب الكوفيون. 

(8): إلا آنه عور إثيات: اسمها؛ نحو كان بذرا مير 
هذا الوجه» فاسم «كأن» هنا هو «بدرأ» وخيرها «هذا». 
(1) أمَا العطف بالرفع قبل تام الخبر, فقد أجازه 
الكوفيون (ونحن نجيزه) ومنعه البصريون وأولوا ما جاء 
من أمثلة تخالفهم. كقوله تعالى: إن الذين آمنوا 
والذين هادوا والصابئون والنصارى, 
واليوم الآخر. وعمل صالحاً فلا خوفٌ عليهم ولا هم 
يحزنون» (المائدة: 14) فذهبوا إلى أن «الصابئون» 
مبتدأ حُذْفَ خبره اكتفاءً بخبر «إن» لتوافق الخبرين 
لفظاً ومعنى. ولك أن تجعل «من آمن باه واليوم ا 
خبراً للمبتدأ الذي هو «الصابئون» لتوافق الخبرين لفظا 
ومعنى. فالآية الكريةء قد تخرحوها: على حذف خر «ان» 
اكتفاء بخير «الصابئون». أو على حذف خبر «الصابئون» 
اكتفاءً بخبر «إن». وإلى مثل هذا التأويل ذهبوا في قول 
الشاعر: 


من آمن بالله 


E 


إن لاه 


على أنه مبتدأ حذوف الخير نحو الآية: «أن 
الله بسريء من المشركين ورسولة74) 


(التوبة: ۳). 


٦‏ - فتح همزة «إن» وكسرها: تفت 
همزة «أن» في مواضع و ال ا 
هو صحة سبك مصدر منها ومن معموليها 
(اسمها وخبرها). أي أا تفي اها 

-١‏ ا ا يت 
الفاعل, نحو الآية: بأو م يَكفهم أنا اننا 
عليك الكتاب يتلى عليهم» (العنكبوت: 


Ca‏ أي: إنزالنا. 
د TT‏ 
بات الفاعل. نحو الآية: «قل اخ 
أله امت لكر عن ا (الجن: .)١‏ 
aa eh ۳‏ 
المبتدأ. نحو الآية: ظوَمِنْ آياته أنك ترى 
الأرض خاشِعَة» (فصلت: .)٠۹‏ 


٤‏ - إذا كانت مع ما بعدها في موضع 


فين يذ اتی وال ا 
مان ويار ٠ا‏ التشترتيب: 
)١(‏ تقرأ «رسوله» بالرفع وبالنصب. فمن قرأها 
بالنصب يكون قد عطفها على لفظ الجلالة «الله». ومن 
قرأها بالرفع يكون قد جعل الواو حرف استئناف 
وا مبتدأ خيره محذوف اكتفاءً بخر «إن»». 
والتقدير: الوارستولة بريء من المشركين أيضأ». والأفضل 
قراءتها بالنصب لتوكيد براءة النبيّ من المشركين. 


ا نحو: بك أك 0 

0- إذا كانت مع ما بعدها في موضع 
المفعول به نحو الآية: «إولا تخافون أنكم 
أشركتم باه (الأنعام: .)۸١‏ 

5< إِذا: وقعث بعد خرف جره نو 
«عجبت من تك كاذب»» ونحو الآية: 
«ذلك بأن الله هو الحق» (الحج: .)١‏ 

/ا- إذا وقعت مع ما بعدها في موضع 
تابع لمرفوع, نحو: «بلغني اجتهادك وانك 
ناجح», أو منصوب. نحو: «علمت نجاحك 
وأنك ر أو لمجرور. نحو: «سررت منك 
وأنك حتهد». 

اس الخ. 

ويجوز كسر همزة «إن» وفتحهاء إذا صح 
سبكها وعدم سبكها بمصدر. وذلك في مواضع 
عد أهمها: 

e عد فاء الجا‎ 0 -١ 
فأنه غفور 0 (الأنعام:‎ E بعده‎ 
غ0).‎ 

90 انبج ا ھی یما دل عل تو وكات بین #الدوسن 
والاجتهاد والأمانة ونحوها. واسم العين هو ما دل على 
ذات» أي على شيء قائم بنفسه. ولا بد من الإشارة هنا 
إلى أنه إذا كان المخبر عنه اسم عين. يجب كسر همزة 
و لأنك لو قلت: «محمد أنه مجتهد» بفتح همزة «أن». 
لكان التأويل: خمد الجتهاده: ولكان المعنى ناقصاًء لأنه 


- ۳ - 


۲ - أن تقع بعد «إذا» الفجائيّة. كقول 
الشاعر: 

ا عب اغا رالمان 

؟ - أن تقع في موضع التعليل» نحو 
الآية: صل عليهم إن صَلاتَكَ سكن 
شم (التوبة: .)٠٠۳‏ 

٤‏ - أن تقع بعد فعل قسّمء ولا لام 
بعدهاء كقول رؤبة: 

E E E 

06- أن تقع بعد «ؤاو» مسبوقة بمفرد 
صالح للعطف عليه نحو الآية: إن لك أل 
تجو فيها ولا تغرى. ولك لا نظأ فيها 
ولا تضحى* (طه: ۱۱۹-۱۱۸). 

5- أن تقع بعد فعل من أفعال 
القلوب» وليس في خبرها اللام نحو 
بعلت ا ار مقا رة 

زک همزة «إن» 56 عند امتناع 
سبكها بمصدر. وذلك في مواضع عِدَّةَ أهمها: 

١‏ - إذا وقعت في ابتداء الكلام. نحو 
الآية: #إنا انزلناه في ليلة القدر» (القدر: 
:)١‏ وتُعتبر في اول جملتها إذا وقعت بعد 
حرف من حروف الاستفتاح مثل: ألاء وأماء 
ومثلها واو الاستئناف. 


ت إذا وقعت بعد «حيث», نحو: 


واخلى عيث إن رفقاءك جالسون»: 

٣‏ - إذا وقعت في صدر الجملة الواقعة 
ل اللتؤضؤول: جحو اء الذي ]لد انز 
بالجائزة». 

رس وان E‏ 
خبرها الام نحو: «واقه إنك لكريم». 

قاس إذا: وفعت بعد القرل الذي له 
يتضمّن معنى الظن. نحو الآية: «إقال إفي 
عبد الله (مريم: ۳۰). 

-١‏ إذا وقعت مع ما بعدها صفة لا 
قبلها عن اسم عين» نحو: «جاء رجل إنه 
كريم». 

۷- إذا وقعت كرحن اند فين 
نحو: «حمد إنّه رسول». 

۸ - إذا اتصلت بخبرها لام الابتداء, 
نحو الآية: «والله يعلمُ إنك لرسوله» 
(المنافقون: )١‏ 

89- أن تقع بعد «حق» الي تفيد 


ت 


الابتداء. نحو: «إی تعبث» حىقى إنني له 


أستطيع المشي». 


إن: 
طية جازمة. 
- شرطية تفصيلية غير جازمة. ۳ - حرف 


تأتي بخمسة أوجه: ١‏ - شر 


)١(‏ فإن لم يقع في خبرها اللام» لا يجب كسر الهمزة إلا 


إذا كانت جملة القسم فعليّة فعلها حذوف. 


- ۳ - 


ام 3 
نفى. 6 - زائدة. 0 - مخففة من «إن» 
الثقيلة. 


أ - إن الشرطيّة: تجزم فعلين» نحو 
الآية: «وإن تعودوا تَعْذٌ» (الأنفال: 19) 
(«إن» و شرط جازم مبني على السكون 
لا حل له من الإعراب. «تعودوا»: فعل 
مارح زوم لاه فعل الشرطء وعلامة 
جزمه حذف النون لأنه من الأفتال اة 
والواو ضمير تل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. «نْعذ»: فعل مضارع مجزوم» 
لان كواب الشترطء وغلامة مه اتون 
الاق اة ي مسقا و ا 
ليوو «ون a E E‏ 
الإعراب لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 


ملحوظة: قد تتصل «إن» الشرطية 
تمتها لاف سملت وا لاما ر عفر 
الإعراب. نحو الآية: «إلا تنصروه فَقَدْ 
نصره الله (التوبة: ٠غ)‏ 

ب - إن الشرطية غير الجازمة: 
og‏ عراب ين بلي 
شرط. وما بعده يفصل المقصود من فعل 
الشرطء نحو: «مَنْ يساعدني إن صديقٌ وإن 
غ أساعده» («صديق»: بدل من «من» 


مرفوع. «عدو». معطوف على «صديق» 


مرفوع). 
ai‏ إن النافية: ععنى «ما» النافية, 
تعمل عمل «ليس». فترفع المبتدأ وتنصب 
الخبر بشرط عدم تقدم خبرها على 
اسمها''!. وعدم انتقاض نفيها ب «إلا»!", 
نحو قول الشاعر: 
اا نيما اا بان 
ولكن 3 ييغى عا عليه فیخ دل 
ملحوظة: إذا م ق شروط عمل 
إن ارت احرف لقي اها ر ا 
14 الكافرون إلا في غرور» (الملك: 
۲) («إن»: حرف نفي مبي ) على السكون, 
لوحك الک علصا الا اکن 
«الكافرون»: مبتدأ مرفوع بالواو لأنه جمع 
دك مالي وال سرف ر عل 
السكون لا حل له من الإعراب. «في»: 
حرف جر مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. متعلق بخبر محذوف تقديره: 
موجودون. «غرور»: اسم رور بالكسرة 
الطاهرة) :ر القت ندم عله حرفا ر 


)١(‏ إن تقدّم خيرها على اسنمها. بطل عملهاء » نحو: «إنْ 
بآبائنا فخرنا». («فخرنا»: مبتدأ مؤخر مرفوع بالضمة 
الظاهرة وهو مضاف...). 

(۲) إذا انتقض نفيها ب «إلا»» بطل عملهاء نحو الآية: 
إن الكافرون إلآ في غرور» (الملك: .)٠١‏ 

6) بق أن الإنسان: له يعد نينا بانتهاء تاتب انا 
يعد كذلك إذا ظلم ول جذ نصيراً. 


r - 


n 


أن 
عامل في جميع حالاته. 

د - إن الزائدة: حرف لا يعمل مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب» وأكثر 
ما تزاد «إن» بعد: 

١‏ - «ما» النافية. إذا دخلت على جملة 
فعليّة. نحو قول النابغة الذبياني: 

إذأ فلا رفغت سَوْطي إليّ يدي 

أو جملة اسميّة, نحو قول الشاعر: 
بعد اح يذ إن احم لفت 

زويف و 

وفي حالة دخوها على الجملة الاسمية, 
تكفٌ عمل «ما». («ما» حرف نفي بطل 
له عير عل ال لذ ل فن 
الإعراب. «إن»: حرف نفي زائد مبيّ على 
السكون لا محل له من الإعراب. «أنتم»: 
ضمير منفصل مبني على السكون في محل رفع 
ميقا وقد حرك بالضم الضوورة الشيعرية: 
«ذهبٌ»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة). 

#اجحتوياء» الرضيز اه اة و 
واشت ما :إن فة 

و اة التسايةة تسد 
«سأدافع عن وطني ما إن حييت». 
الذي يُصنع منه الفخار. ومعنى البيت: يا بني غدانة أنتم 
لا تشبهون الذهب والفضة بل الخزف في الدناءة 
والوضاعة. 


٤‏ - بعد «ألا» الاستفتاحية. نحو «ألا 
ه - إن المخفة من «إن» الثقيلة: 
الوا راا الرقم ۵ 


~r 


أن: 

بمعنى «حين». ظرف زمان منصوب 
بالفتحة. ويلازم الإضافة إلى الجملة 
الاس نحو: تخود الفلاخ إلى ان 
الس ا أو الفعليّةء نحو: «سأكافئك 


2 2 
أن تدرس». 


م 
لاحك 


حرف ركد ويديف عل ا 
حل له من الإعراب. يدخل على المبتدأ 
والخبر. فينصب الأول ويسمّيه اسمهء ويرفع 
الان و و تر علس ١|‏ أن 
الصبرٌ مفتاحٌ الفرج». وتختص «أن» من 
سان أخواعا لهد بالكل :فى اما وون 
مع ما بعدها بمصدر يعرب حسب موقعه في 
الجملة (المصدر المؤول من «أن» واسمها 
وخبرها في المثال السابق سد مسد مفعولي 
«اعلموا» في حل نصب). وقد تدخل «ما» 
الزائدة عليها فتكفها عن العملء نحو: 
«أعلم أنما الكسل مض («الكسل»: مبتدأ 
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of 
ان‎ 
حبحب بح ا ا ا أن‎ 


مرفوع...). أمَا إذا وقعت بعدها «ما» 
الموصولية, فإنها تبقى عاملة. ويكون. الاسم 
لوصول ماق عل صب اسا تحر 
ا ما فعلته اليوم يكفيك». انظر فتح 
همزة «إن» وكسرها في «إن وأخواتها»(7). 


أن: 

تأي بأربعة أوجه: 35 مصدرية. کا 
مفسرة. ۳ - زائدة. ٤>‏ - مخففة من «أن» 
الثقيلة. 


أ- أن المصدرية هي : 

-١‏ حرف مصدري, ونصب واستقبال, 
ينصب الفعل المضارع» نحو الآية: «وأن 
تصوموا خير لكم» (البقرة: )١184‏ («أن» 
حرف مصدري ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «تصوموا»: 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
الأفعال الخمسة, والواو ضمير 00 
على السكون ف حل رفع فاعل. ا 
الرر قم أن كور ا موا ل 
رفع مبتداً. «خير»: خبر مرفوع تالضمة 
الظاهرة. «لکم»: اللام حرف جر مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب متعلّق بالخبر 
«خير». «کم»: ضمير م مبني على 


السكون في حل جر بحرف الجرٌ). وتنصب 
«أن» ظاهرة كالآية السابقة. ومضمرة وجوباً 
بعد «لام الجحود, و«أو» التي بعنى «إلى» أو 
إل ابق «حتی»» وا السببية»» و«واو 
المعيّة». (انظر كلا 00 
بعد لام التعليل» وأحرف العطف بها على 
| تع جامد «صرايخ. ا ف 
وا «أنم هذه ب «لا» النافية. فتقلب 
نونها ا و بلام «لا» جوازاً فيصيران 
ا نحو: ازارد أل يتباطأ». ويجوز أن 
تدخل عليها اللام نحو: «انتبه لثلا 
تشفط 

5- حرف مصدريٌ وحسب. إذا 
دخلت على فعل ماض» نحو: «سرّني أن 
نجحت» (المصدر المؤوّل من «أن نجحت» في 
حل رفع فاعل «سرّني»). 

ب أن اة خرف لديز 
مبي على السكون لا حل له من الإعراب, 
وذلك إذا سبقت بجملة'" فيها معنى القول 
دون حروفه, والمتأخرة عنها جملة'", ول 


)١(‏ وهي تختلف عن «أي» المفسرة في أنها تختص 
بالجمل. أمَا «أي» فتختص بالمفردات والأفعال. 

(5) فإن لم تتقدّمها جملة. كانت مخقفة من التقيلك تخر 
الآية: #وآخرٌ دعواهم أن الحمدُ 4 (يونس: .)٠١‏ 
)۳( فإذا لم تتأخر عنها جملة, > لا يصح استعاطا. فلا 
يقال: «شاهدت عضنفراً أن یندا 


۳0 - 


أنا 


PT‏ تم كينا اليه أن 
يفعل كذا». 

جك" ا اند مق عل 
السكون لا محل له من الإعراب» وأكثر ما 
0 7 

١‏ - بعد «لا» الحينية. نحو الآية: #فلما 
أن جاءَ البشيرٌ» (يوسف: 15). 

٣‏ - بين فعل القسم و«لو». نحو قول 
السب بن عَلْس: 


7 03 ب 


EE‏ 5 را ا 
لكان كم يوم من الشرّ مطل 
و - أن اللخففة من أن الثقيلة: 
حرف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. تقع بعد فعل اليقينء نحو الاية: 
و ن سيكون منكم مرضى» (المزْمّل 
۲) («علم»: فعل ماض مبني على ا 
الظاهرء وفاعله ضمير بكار فيه جوازا 
تقديره: هو. «أن»: حرف مخفف من اه 
الثقيلة» وَأَسْمُه حذوف وهو ضمير الشأنء 
والشفيره أنه كوو لفان حرف 
استقبال مب على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «يكون»: فعل مضارع ناقص 
مرفوع بالضمّة. «منكم»: حرف جر مبني على 


(1) فإذا قدّر قبلها ال جار كانت مصدريةء نحو الآية: 
«فأحينا إليه أن اصتع الفلك» (المؤمنون: ۲۷) أي: 
فأوحينا إليه بصنع الفلك. 


السكون لا حل له من الإعراب, متعلق 
بخار «يكون» المحذوف » والتقدير: 
E‏ 
السكون ف حل شش بحرف الجر «مرضى»: 
اسم «يكون» مرفوع بالضمة المقدذرة على 
الألف للتعذر. وحملة «سيكون منكم مرضى» 
في محل رفع خبر «أن» وجملة «أن» واسمها 
وخيرها سل مميدل مفعولي «علم»). وقد تقع 
بعد فعل بنزلة فعل اليقين. نحو قول 
الشاعر: 
و2 اور أن مل رها 
أبشرٌ بطول. سلامة يا مربع 
و«أن» اة هذه تعمل عمل وآ ف 
نصب المبتدأ ورفع الخ ولكن يجب في 
اسمها 9 يكون ضمير الان محذوفاء كا م مر 
بنا في إعراب الآية: #علم أن شيكون 
منكم مرضى# (المزمل: )٠١‏ 


أنا: 
e‏ على السكون, زارا ما تلفظ 
ألفها). في محل: 


١‏ - رفع مبتدأء نحو: أا حتهد». 

۲ - رفع فاعل» وذلك بعد «إلا» 
الواقعة بعد نفي» نحو: «ما ع إل أنا». 

۳ - رفع توكيد لضمير رفع متصلء 
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آنئذ 


3 


نحو: ليده أنا». 

اك لعن رة اي ال 
المتصل. نحو: «كافأتني أنا». 

وت جر توكيد لضي :الجر المتضل؛ 
نحو: زت في أنا». 


وانظر: الضمير. 


تاق شوجهين: =١‏ شرطية 7 
استفهامية. 

| أفى الشرطية: اسم شرط بعنى: 
«أينَّ» مبني على السكون في بحل نصب 
مفعول فيه» يجزم فعلين مضارعين. نحو: «أنى 
تجلس أجلس». ويتعلق بفعل الشرط إذا 
کان خا القمل غر قفي كال الا 
وبخبر فعل الشرط إذا كان هذا الفمل 
اا و ی تكن را اا عاضر 
للوقوف معك». 
استفهام مبني على السكون 
في محل نصب مفعول فيه, وتأتي بمعنى: 

١‏ - «كيف» نحو الآية: «أنى يجيي 
هذه الله بعد موتها؟# (البقرة: 501). 

۲- «من آنا و الآية: يا مریم 
ُن لك هذا؟» (آل عمران: ۳۷). 


ب - اسم 


2 


مه 2 1 
۳ - «متى», نحو: «زرني الى شئت؟». 


ملحوظة: قد تأ «أنى» ظرفاً غير 

متضمن الشرط أو الاستفهام بعنى «كيف» 

أو «متى» أو «حيث» أو ن أين». تخو 

الآية: و ت الك ناوا انك 

شئتم 4 (البقرة: ۲۲۳). فقد قيل في 

و هذه الآية أن الم .كيك مت 

وقيل: مق شلتم» وقيل: لي شئتم» وقيل: 

من أينْ شئتم بعد أن يكون في الموضع 
الماذون له. 


آنا: 
ظرف زمان e‏ بالفتحة, ضاف 


3 


لأنه منون» نحو: «عشت في ناروت 5 من 


الدهر». 


6 

ظرف زمان منصوب 500 
إلى المفرد (ما ليس بجملة ولا بشبه جملة). 
نحو: «سأزورك آناءً الليل ». 


انئذ: 
لفظ مركب من «آن» و«إذ». نحو: 


«زرتك وكنت آنئذ خارج البيت» («آنئذ»: 


)١(‏ جمع «إني». أو «إفى» أو «إنو» بمعنى: الساعة. 
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انبا 

آن: ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة, 
متعلق بالفعل «زرتك» وهو مضاف. «إذ»: 
ظرف زمان مب على السكون في محل جر 
بالإضافة. والتنوين في «إذ» تنوين عوضء 
ات عن عل روالد ر روكت أن 
اد ررك شارخ القزية): 


لفيا 
56 
٠‏ 

ا سی 


من الأفعال التي تنصب ثلاثة مفاعيلء 
أصل الأول اسم ظاهر أو والثاني 
والثالث مبتدأ وخر 2 «أنبأت ا 
الخبر ا وقد تسد ا واسمها 
وخبرها دل المفعولين الثاني والثالث. نحو 
«أنبأتٌ ا أن زيدا ناجح» (المصدر 
المؤول من 51 زيداً ناجخ» سد هنند 
المفعولين: الثاني والثالث). 


انبرى: 

تاق 

ا فا ا اقسا معنی «شر» 
يرفع المبتدأ وينصب الخبر. شرط أن يكون 
خبره جملة فعليّة فعلها مضارع غير مقترن 
يدان نحو: «انبرى لمعل يشرح الدرس» 
(«انبرى»: فعل ماضٍ ان مبني ؛ على 
الفتح المقدّر على الألف الد «المعلم»: 


اسم e‏ مرفوع بالضة الظاهرة. 
البشرح6: فعل مضارع مرفوع ا 
الظاهرة, وفاعله ضمير مستار فيه اا 
تقديره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وحملة «یشرح الدرس» في 
حل نصب خير «انبرى»). 

0 فعلا تامًا لازماً معنی «بريّ» نحو 
«انری القلم» («القلم»: فاعل «انبرى» 
مرفوع بالضمة الظاهرة)ء أو معن : : اعترض 
له. نحو: «انبرى لعل لكف («المعلم»: 
فاعل «انبرى» مرفوع بالضمة الظاهرة). 


الانبناء المزدوج: 

الانبناء أو التمفصل المزدوج مقابل 
للعبارة الفرنسية .La double articulation‏ 
وهو نظرية أندريه مارتينه Ma٥٤‏ .4 في 
اه ل ال الطليغية. وخر يعد الهاي 
الأساسي الذي ييز لغة الإنسان عن باقي 
وسائل. الاتصال البفرئة-(كالدركات: 
والإشارات, واللباس» وغيرها)» أو الحيوانية 
(كالرقص عند النحلء والنعيق عند 
الان والأصوات عند الدّلافين الخ). 

و کل ا لے پا غل هله 
النظرية على «اختيار» من قبل المتكلم بين 
نوعين مختلفين من الوحدات اللغوية 
الصغرى ييزان مستويين في بنية اللغة 
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Sof 


انتها 


ت“ 


الطبيعية: 

تتضمن المرسلة على المستوى الأول 
وحدات معنويّة صغرى أو مونيهات 
وغدوم؛ وهي وحدات ذات شكل (دال) 
ومعنى (مدلول) لا يمكن تحليلها إلى وحدات 
وة اص ماله المرسلة اللغوية وكين 
التلفيد فرضمة تتكون من الموتنيات التالية: 
«كتب + ال + تلميذ + فرض + ه». ويمكن 
لأيّ من هذه المونييات أن يستبدل بمونيات 
أخرف و ساق اش 

بوي كل امو عق اللاتيناء: الأو 
ف دالة غل دات مار بد RENEE‏ لا 
a E E E‏ 
أصغرها مونيمات أو وحدات صوتية 
صغرى 802817265م. 

مثال: «كتب» تتكون من الفونيرات: 
/ك/ + /ت/ + /ب/ + الفتحة (على كل 
منها). ويمكن لأيّ من هذه الفونيات أن 
يستبدل بآخر. کا يکن له أن يوجد في 
سياق آخر من الفونيمات. 
André Martinel, Eléments de linguisti-‏ 

que générale, Paris, A. Colin. 


Georges Mounin, Clefs pour la linguisti- 
que, Paris, Seghers. 


عم م 
انت: 


ضمير رفع منفصل للمخاطب المفرد 


الاك ميق عل ال رب إغراب را 
انظ أناء 


ضمير رفع منفصل للمخاطبة المفردة 
المؤنثة. مبني على الكسر. تعرب إعراب 
«أنا». انظر: آنا 


الانتساب: 


ص 
ت 


نحوه» وهو من معاني «تفعل» 
عمو 


المخاطب'',. مبني على السكون. تعرب 
إعراب «أنا». انظر: أنا. 


20 
انتها: 


)١(‏ قد تخرج «أنته» عن دلالتها على جج الذكر 
المخاطب للدلالة على مخاطب مفرد مذكراً ومؤنثاً وذلك 
عرض _الاحترام أو الخ أرإظهان الو تر 
قول جميل بن معمر: 

فنبقى كنا نكون, وأنقم 


قريب وَإِدّ ما تبذلين هتين 
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32 42 ع م ع 3 
تعر موي و MONEE‏ 
عه م ى 


رت إعراب «أنا». انظر: أنا. 


الانجرار: 
حالة الاسم المجرور. انظر: الجر. 


الانجزام: 
الجزم. 


الأندلس: 

اسم جنوب أسبانيا بعد أن احتله 
الفاندال فأخذ عنهم اسمهم. وأطلقه العرب 
على شبه جزيرة إيبيريا عامة بعد أن دخلوها 
(اسبانيا والبرتغال). 


الأندلسيون: 


راجع: المدرسة الأندلسية. 


الانسلاخ: 
راجع: الشعور بالغربة, والإغراب. 


عه اع 


انشا: 

تأتي: 

كفا عاضا ناقضا جي رع 
يرفع المبتدأ وينصب الخبر شرط أن يكون 
خبره جملة فعلية فعلها مضارع غير مققرن ب 
«أن» اا المعلم يشرح الدرس». 
ترب هذه الجملة مثل جملة: «انبرى لعل 
يشرح الدرس». انظرها في «انبرى». 

١‏ - فعلا تاا بعنى «أحدَتٌ». أو 
وأوكدتهة أو رة رة آذ «رقع»...؛ 
تكو راتات الدولة مدر كي 
(«الدّولة»: فاعل «أنشأت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 


الإنشاء: 

- في الأدب: علم يعرف به كيفية 
استنباط المعاني وتأليفها ثم التعبير عنها 
كتابةٌ بكلام يطابق مقتضى الحال. 

- في علم المعاني: هو الكلام الذي لا 
يحتمل الصدق أو الكذب» وهو نوعان: 

- طلبىّ: هو ما يستدعي مطلوباً غير 
خا قت الطلب. وهو خمسة أنواع: 
الأمرء النهي» الاستفهام. التمني» والنداء. 
انظر كل نوع في مادته. 

- غير طلبيّ: هو ما لا يستدعي 


غ5 


الانطباعية 


يررجببيبييييبييييب اس طساوا 


مطلوباً. وصيغه كثيرة منها: أفعال المدح 
والذم التعجب. القسم» الرجاء. صيغ العقود 
(نحو قولك: بعت» اشتريتء وهبت..). انظر 
35 ف مادته. 


الانضواء: 
راجع: الالتزام. 


الانطباع: 

هو. في الأدب والفن. الشعور الذي 
سن به متذوق الأدب والفن من استحسان 
ا أو هو انفعال الفنان أو الأديب 
بالعوامل الخارجيّة أو الداخلية. 


الانطباعية: 

مذهب في مناهج الفن. واتجاه تجديديٌ 
من اتجاهاته. وقد تسمى «التأثرية» أيضا 
ترممجة للمصطح الأجنبي 
.(Impressionisme)‏ وهي تقوم اساسا على 
التحرر من تقاليد الكلاسيكية الموروثة في 
النظرة إلى أشياء العالمء وني تقنية التعبير 
عنها في آن. 

برزت الانطباعية إلى الوجود. في نهاية 
القرن التاسع عشر. بوصفها أول تيار 


حديث في فن الرسم. وقد كرسها بهذا 
الاسم الناقد الفني الصحفيّ الفرنسي 
«لوروا» («ه۴ ما) في مقالة تضجٌ بالسخرية 
اللاذعة. كتبها حول المعرض الذي أقامتهه 
في باريس جمعية الفنانين للرسم والنحت 
والحفر. في ٠١‏ أيّار سنة 21874 وقد ضم 
لوحة للفنان كلود مونيه (860060 .0) بعنوان 
«انطباع». وحوى المعرض إذ ذاك يجموعة 
بارزة من ريشة الفنانين الرسّامين مثل 
أوغست رينوار (01 ۸٥‏ مود .)A‏ وكاميل 
بيسارو (40ءء۴ !انس )» وألفر لی 
«(Alfred Sisley)‏ وإدغار ديغا (Edgar‏ 
«Degas)‏ وبول (Paul Cézanne) jlj‏ « 
وغيرهم ممن 58 في نتاجهم آنئذ بوادر 
الثورة على الكلاسيكية القديمة كلاسيكية 
النهضة الأوروبية الموروثة عن القرون 
الوسطى, وما تلاها من قرون حتى ذلك 
الان 


والخصائص الأساسية التي تيزت بها 
الانطباعية تختصر با يأتي: 


١‏ - هجر الزاوية الموضوعيّةء التي كان 
الفنان الكلاسيكيّ في الرسمء يتناول منها 
أغراضه ومشاهده. بحيث لم تعد الرؤيا 
الفا ووب ع حارس ر فا 
الموضوع نفسه. وأبعاده ومقاييسه وألوانه 


E 


الانطباعية 


لاو 


على الحواس. بل أضحت رؤيا شعورية, 
عفويّة.' أي ذاتية. تلتقىٍ فا الا خان 
أمواج التأثرات, فتردها الريشة على الورق» 
أو القهاش» ES‏ شفافة: وألواناً غنية 
لاهبة. تشتعل فيها المشاعر. والانطباعات 
السريعة, بحرارتها التلقائيةء وعفويتها الآنية 
النابضة. 

٣‏ - التحوّل من الرسم في المحترفات 
المنزلية إلى أ 
المشاهد المثيرة للإحساسء باللون 
وانطباعات العين في الحقول, والغابات» بين 
الو وال ولألائها المتماوج أبداًء 
وباستمرارء والميل» بالتاليء إلى تفضيل 
اللوحات الطبيعيّة على رسم الأشخاص؛ 
والأشياة. وغل زسم الرجوة والاحدات. 

٣‏ - تركيز الصياغة الفنية. والإبداع 
الصناعيّء عل اة الالسوان: 
وانعكاساتهاء وتَشرًيها بعضاً من بعض» 
ا ادرف الم اقبي وا ضارا سيد 
اال ر غا بم اا 
الخطوط لهذا الغرضء ومن التشديد على 
المعالم» وتفاضيل 'الثاننين اة المألرقة: 

وعليه. يمكن القول إن مذهب الانطباعية 
ي فن الرسم هو مدرسة الرؤيا التأثرية في 
ظاهر الأحاسيس» لا في بواطن العقل 
والوجدان. وهي مدرسة الألوان المشرقة, 


المتزاوجة. المتشاربة لا مدرسة الخطوط 
والمعالم والحدود. مدرسة الطبيعة بروائعهاء 
Eb‏ دوه المحترف الضيّق المغلق. 
مدرسة المشاهد المتموجة, لا مدرسة الوجوه 
والنظرات الشاخصة. 

ل ف ا :03+ 
Gide) (1401‏ ا ع انها 
موجود» التي استبدها بقول ديكارت 
:(Descartes) (110۰ — 1047)‏ وك ا 
أن وجرد تصح انون شارا 
للانطباعية, ونوا لشورتها الشعورية 
واللونية. على عقلانية المذهب الكلاسيكيء 
واتزان ألوانه. وتناسق خطوطه. 

وفي مُناخ النزعة الأوروبية إلى التجديد. 
في أواخر القرن الماضي وأؤائل. هذا المرن: 
اتسعت دائرة المحاولات الانطباعية لتشمل 
الإنتاج الموسيقيَ مع الفرنسي يسوي 
)١191١8 -189(‏ (روسطء©). والإنتاج 
الأدبي الفرنسي مع الأخوين غونكور 
»)Goncour)‏ ومع مالارميه (1۸6۲ ¬ 
Mallarmé) (۸‏ وفيرلين 1۸۸٤(‏ - 
.)Verlain e) )‏ وريلكه (1۸۷0 ¬ 
1 ) (keاRi)»‏ وغيرهم نه ات 
آثارهم بطابع التأثرية بدرجات متفاوتة, 
وبخصائص اطراح المقايبس الفنية الموروثة 
والسائدة» والنضال من أجل رؤيا جديدة 


EAE 


صادقة للعام» وطرائق تعبير ملائمة, 
وأسلوبية جماليّة تحتضن أخص خصائص 
الانطباعية في يحال اللغةء كا امتدت عدوى 
الانطباعية إلى المسرح, والنحت» في ميدان 
الإبداع الفني, ولم تسلم منها بعض قطاعات 
الفكر. لا سيا النقد والدراسات الأدبية. 


وإذا كانت الانطباعية قد أغنت الفنون 
والآداب بآثار جماليّة مدهشة ومتفرّدة. من 
حيث صدق الرؤيا الفنية للعالم. ومن حيث 
توثيق الاتصال المباشر بالطبيعة. وتمجيد 
الجمال في أسطع ظواهره وألوانه. فإن 
الانصراف عن التأمل في معاناة المجتمع, 
انضرافاً بلغ حد اللامبالاة» والتركيز على 
الاهتيام البالغ مؤثرات الوك" اللي 
والمتغيرات السريعة والعابرة في العام 
امورو ور التأثرات اة 
والسوانج الشعورية والنفسية بازائها: فن 
أفضى باتباع المذهب الانطباعيّ إلى الوقوع 
في تكرار المحاولات» واستنفاد التقنيّات, 
والانحباس في مواقع ذاتية محدودة» ما أفسح 
المجال لتجاوزها إلى مذاهب جديدة 
كالتكعيبية. والتجريدية. في فن الرسم» 
وألسريالية في الأدب والفن متا 


راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


انفعلَ 


لتو مع : 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل, 
طبعة تالت باروت» SNS‏ 


- J. LEYMARIE: [11 55101115111 
Paris, 1959. 

- G. MOORE: Modern Painting, Lon- 
don - New York, 1983. 


انفا: 

«حئت اقل وتأتي اسا حر حسب موقعه 
في الجملة. نحو: «عَذ إلى الكلام الآنفٍ 
الذكر» («الآنف»: نعت محرور بالكسرة). 


ميزان للفعل الماضي الثلاني المزيد فيه 
حرفان, ومن معانيه: 

١‏ - مطاوعة الفعل ذي العلاج (أي: 
التأثير) المحسوس. نحو: «قسمته ا 
ا و ولا يقال “ليت المسألة 
فانعلمت». لآن الفعل «علم» لا يدل على 
التأثير المحسوس. 

۲~ لأصل الفعل. نحو: «انطلق» (أي: 
ذهب) وم يسمع: طلق. 

۳ لبلوغ الثيء, نحو: «انحجنٌ» أي: 
بلغ الحجاز. 
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انفك 


وقد استغنى العرب عن «اتفصل 
ب «افتعل» فيا فاؤه لال E‏ نه 
فالتوى». أو راء» نحو: «ارفعته فا رتفع», أو 
ای ت اراق ال6 اد تون و 
تكله فاتقل» :وركذا اليم غالبا نخر 
«ملأته فامتلأ», وسيع: ححَوته فاحى. ومزته 
فاماز. 

الزن انفلا اق إلا لازم 
وفدن LS OES‏ 
وانطلق انطلاقاً» فإن كان معتل الآخر 
ا قلب آخره همزة, نحو: «انحنى 
انحناء». 


ا 
- فلا نافيا تاقصا برق اللبندا 
وينصب الخير مع ال" أو النبي أو 


الدعاء ب (YD‏ الي تسبقه وجوباء وتفيد 
ملازمة خبره لاسمه» نحو: «ما انفكتٍ الساءٌ 


ما («ما»: حرف نفي مبني ي 
السكون لا بحل له من الإعراب. «انفكت»: 


)١(‏ قد يكون النفي بالحرف» نحو: «ما انفكت الساء 
قطرٌ». أو الاسم نحو: «زيدٌ غير منفك يلعب وقت 
الدرس»» أو الفعل» نحو: «ليس يفك البلبلٌ يزقزق». 
ويهوز حذف النفي بعد القسم إن كانت أداة النفي «لا». 
وكان الفعل بصيغة المضارع, نحو: «وألته تنفك تذكر أيام 
صداقتنا». أي: لا تنفك. 


فعل ماض ناقص مبني على الفتح الظاهرء 
حل له من الإعراب. «السماء»: اسم «انفك» 
مرفوعٍ اة الظاهرة. EE‏ 
«انفك» منصوب بالفتحة ا 
افك ناقص التصرّفء إذ أقى منه ا 
والمضارع واسم الفاعل, ولم يأتِ الأمر منه 
ولا المصدر. 

- فعلا تاا بمعنى: انفصل» تحو: 
«انفكت حلقات السلسلة» («حلقات»: 
فاعل «انفکت» مرفوع اة الظاهرة). 


١‏ - فعلاً ماضياً ناقصاً, إذا كانت بمعنى 
«صار» نحو: «انقلبٌ اخ ثوبا» 
(«الحرير»: اسم «انقلب» مرفوع, «ثوبا» خەر 
«انقلب» منصوب). 

؟ - فعلا تامّاء إذا لم تكن بعنى: صار 
نحو: «انقلبت الأوضاع الاجتاعيّة» 
(«الأوضاع»: فاعل «انقلبت» مرفوع). 


الإنكار: 
هو النفى قطعاً أو ظناً لما يظهر امتناعه 
بحسب النوع أو اشن وهو ا خد العا 


= 


ص 


التي تأتي ها همزة الاستفهام» وهو نوعان: 

١‏ - إبطالي؛ ويعنى أن ما بعد الهمزة 
غير واقع» راك مد عند كاذ ر 
«أفأضفاكم ربكم بالبنين واد من 
الملائكة اناثا»# (الإسراء: .)٠١‏ 


؟ - توبيخيء ويعني أن ما بعد الهمزة 
واقع. وأن فاعله ملوم على فعله, فلهذا وخ 
عليه. نحو الآية: «أتعبدون ما تنحتون». 
(الصافات: 46). 


الإنكاري: 
راجع «الاستفهام الإنكاري» ف 
«الاستفهام». 


مركبة من «إن» المشبّهة بالفعل والى 
بطل عملهاء و «ما» الزائدة الكافة الى 
أبطلت عمل «إن». نحو: «إنما الصدق 
منجاة» («إنما»: حرف توكيد و «ما» الكافة. 
«الصدق»: مبتدأ مرفوع...) ونحو: «إنا 
ينجح الجتهد. و 
6 لاحظ أن دخول «ما» الكافة على «إن» لا يبطل 
عملها وحسب. بل يزيل أيضاً اختصاصها بالجملة 
الاسميّة. إذ تصبح صالحة للدخول على الجملة الفعلية. 
وكذلك القول بالنسبة إلى دخوها على «أن». 


حرف حصر. 


فيأق حصورها متآخرا اتا بخلاف خطور 
«إلآ». فإذا قلت: «إما زيد نجم» حصرتٌ 
الجا ب «زيد» وإذا قلت: را نجع 
زيد»» ف «زيد» هو المحصور. 


نما: 
مرك من «إن» الشرطيةء و «ما» الزائدة. 
تعمل عمل «إن» الشرطية. فانظرها. 


© ممما م 


انما: 

مركبة من «أن» المؤكدة التي بطل عملهاء 
و «ما» الزائدة الكافة. نحو: «اعلمٌ أمّا 
الصدق منجاة» («الصدق» مبتدأ مرفوع.. 
«منجاة»: خبر مرفوع.. والمصدر المؤوّل من 
دما الصدق منجاة» في حل نصب مفعول به 
للفعل «اعلم»). 


١‏ - مركبة من «إن» وهي حرف توكيد 
ونصب مشبه بالفعل. وهاء السكت. 


- مر ا ده التي هي حرف 
جواب بعنى: نعم مبني على الفتح لا محل له 
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من الإعراب, وهاء السكت وهي حرف مبني 


0 - 


الأنواع الأدبية 


«هل حضر E‏ - ا 


الأنو اع الأدبية: 

اصطلح دارسو الأدب» ونقاده» على 
تقسيم آثاره إلى قسمين: الشعر والنثر. كا 
اصطلحوا على تقسيم الشعر إلى أنواع أو 
أجناس, وكذلك النش استناداً إلى خصائص 
الوزن واللاوزن أولاً. وإلى خصائص بنائية 
يز نوعاً من نوع آخرء من جهة ثانية. 

وهكذا أصبح ثمة. في المأثور من هذا 
الوجه. أنواع شعرية هي: الشعر الغنائيّء 
الشعر القصصي. الشعر المسرحيّ؛ الشعر 
الحكميّ والتعليميّ. أما الأنواع النثرية 
فأشهرها: الخطابة, المقالة. القصة. 
الأبحاث والدراسات. على اختلاف 
أغراضهاء الأدبية. والتاريخية, والفكرية, 
والعلمية, الخ... 

و اموت فور كق ادت ف 
تحديد مقوّمات کل نوع وإبراز خصائصهء 
وتفصيل مميّزاته. وذكر أعلامه, والتنويه 
بآثارهم. على اختلاف البلدان والأزمان. ما 
تفل به مصنقات التتاري الأدي. 
والدراسات النقدية, وحاضرات الأساتذة في 
المعاهد والجامعات. 


غير أن هذا التقسيم الكلاسيكيّ 


المتوارث منذ أقدم العصور. والذي يحكم 
نظريّة الأدب بصورة شبه مطلقة. هو في 
نظرنا اليوم, عل رن :الت 
والقصور. إذا ما قورن بواقع الأدب» بعد 
التطور العميق الذي طرا على الحياة 
الاجتاعية. والمفاهيم الفكريّة والثقافية. 
ومن بينها مفاهيم الإبداع الأدبي والجمالي» 
وأساليب الأداء ولغته ومضامينه. 


وما يعزّز قصور نظريّة الأنواع الأدبية 
عن الإحاطة الدقيقة بحقيقة الواقع الأدبي 
الراهن» ذلك الفصل الجازم بين حلي الشعر 
والنثر. مما دفع إلى تجزئة النوع الواحد ذي 
الخصائص والمقومات الواحدة. إلى نوعين 
و کا ا هی الخال متلا فى 
الأدب القصصي» والمسرحيّء والوجداني» مع 
أن النتاج الإبداعيّ المعاصر. والحديث, قد 
تخطى» عالميا وحليا. إطار الفصل بين شعر 
ونثر. على أساس الوزن والتقفية, هادماً كل 
جدار من أنظمة الإيقاع الموروثة, مركزاً 
على عناصر الرؤيا التخيليّةء والإيقاع 
الداخلي. وسائر ضروب الإيحاء. من رموز 
وأسطورة» وتشكيلات جماليّة مضمونية 
ET‏ تثبيتاً للهوية التعر يه وقييزاً لها 
من الموية النثريةء التي تستند إلى الفكر 
التجريديٌ. والنظر العقلّ. لا إلى الصور 


والرموز التي توحي بالفكر. وتشير إليه. 


A 


الأنواع الأدبيّة 


a اسيك‎ 


قالب الإيقاع. وأنظمة الوزن والقافية. ىا 
نرى ذلك في قصيدة النثر. ومعظم نتاج 
الشعن الحديث: 

زد على ذلك أن ثمّة ميلا متعاظاً إلى 
صهر الأنواع الأدبيّة جميعاً في نوع واحد من 
الكتابة الفنية, التي تحاول استيعاب 
الخصائص النوعيّة للأجناس الأدبيّة. على 
الختلافهاء”ق. لون ”واد مق الكناية الفا 
الإبداعية. 

وإذا كان ثمة, في النتاج الأدبي المعاصر, 
آثار أصولية. تنهج نهج القديم. وتنطيق 
عليها بالتالي خصائص التقسيم الموروث 
للأنواع الأدبية, فإن ننه :لق لايل آثارا 
حديثة. تتجاوز اط الأنواع الأدبيّة. كا 
صيغت نظريتها فا وکا لا تبرح سائدة 
إلى حد بعيد في الفكر الأكادييّ, ما يدفع 
بالحاجة إلى تعديل نظرية الأنواع, 
وتطويرها: اف للتسون وا الخد 
الإبداعيّ الطارى في هذا المجال. 

وعليه سنحاول هنا ا آخر للأنواع, 
أو الأخناين. الاد ارون ا عن 
القول بشعر ونثر, أي بکلام موزون e‏ 
وآخر مرسل بلا قيد من وزن أو قافية, 
ان ال وعية فا ال كرض 
فكرية علميّة. بغض النظر عن قالب الوزن 


والقافية. باعتبار أن الكلام الموزون المقفى 
قد لا ينطوي على أدب فني بالضرورة» کا 
أن خلوه منها لا يفرض أنه يندرج حكماً في 
سياق الأدب الفكريّ, أو العلميّ. وهذا يعني 
أن لیس کل كلام موزون مقفى هرا 
زاین کل كلام مرسل» بلا وزن ولا قافية, 
نثراً. 

وهكذا تجدناء بادی ذي بد أمام قسمين 
من نتاج الأدب: الأدب الفكريٌ. والأدب 
الفني. و شن ا ع 
ال معيزة: 

ونعني بالأدب الفكريّ كل أثر تطفى 
على طبيعته النظرة الموضوعية إلى الأشياء 
في حين تطغى الذاتية على طبيعة الأدب 

وا ا س البلافة ةلدا 
والموضوعية تتحدّد طبيعة النوع الأدبي لجهة 
كونه يندرج في نطاق الأدب الفكري, أو 
الأدب الفني. 

والمدقق في الآثار الأدبيّة يلاحظ ولا 
ريت أن حصيلة العلاقة بين الذاتية 
والموضوعية في موقف الأدباء من العالم, 
تنعكس في نتاجهم إِما في موقع الموضوعيّة 
المطلقة. وإمًا في موقع الذاتية الخالصة, وإما 
في موقع ما بين الذانيّة والموضوعيّة تكون 
الك ند نه أن اك 
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فل اشخان لحد چن بطق 
الموضوعيّة إلى مطلق الذاتيةء نحاول إرساء 
تقسيم جديد لأنواع الأدب» مبتدئين بالأدب 
الفكريٌ. منطلقين بالنوع الذي تسيطر فيه 
الموضوعية سيطرة مطلقةء وهو العلم منتقلين 
ورا إل عه ادل هو ار عة 
شاع شور الذانة ورلا ال الأب 
الفي. وقمّته التي تجسد الذاتية المطلقة: 
النوع الوجداني» والغنائيّ بعامة. 

الأدب الفكريٌ: هو القطاع الذي 
يشتمل على الأنواع الأدبية ذات الطبيعة 
النظريّة في محتواهاء والموضوعات التي تتناول 
ألواناً من البحث والنظر العقلّ في كل ما 
E‏ العثل الأنسناق» أفرادا 
وجماعات, وني شتى الحقول بلا استثناء, ما 
يناري له الك ارقن لين 

وإذا نحن استعرضنا ما تحويه الكلمة 
ااا ناحبا. في ضروب الأدب 
الفكريّ النظريء سواء في قالب الوزن 
والقافيةء أم خلواً منهاء ارتسمت أمامنا 
العناوين الآتية: 

-١‏ العلم. ؟ - الفكر والفلسفة. 
۴ العاريم > النقند: 
ه - الحكمة. 


أنواع جره ق وا اول ما 


تك بالضفة الننظرية: في الكلضة: 
ويور الوتوغة ورا مطلقا .ران 
هذه الأنواع. أي العلم, وبتضاوّها تدريحاً 
وعلى مقادير متفاوتة. متزاوجة مع الذاتية 
بسب متفاوتة أيضا. وصولا إلى الحكمة, 
الى ل اا ال جات 
الفكرية-العلسنة فى آنه 

- العلم: ونقصد به التعبير بلغة 
اللسان عن المعرفة العلمية. وهو تعبير عن 
تجارب الإنسان في حقل الكشف الموضوعي 
عن حقيقة الأشياء بطريقة منهجية دقيقة, 
وبفكر صريح مباشر. 

أما اسلوب التعبير اللغويي عن حقائق 
العلم فهو أسلوب الدّقة. والواقعية, 
والمباشرة. والمنطق. والتبويب والتفصيلء 
وهو ارت روف ما عل الات 
فرضاً لا مناص منه. إذا كان عالماً حقأء لا 
أنيا سيلا فاق :ال 

- الفكر والفلسفة: وهما لونان لجنس 
واحد من الكتابة ذات النوعية النظرية 
والعقليّة, التي تقوم على البحث في ظواهر 
الأشياء والأعمال, وتقصي الأسباب 
والنتائج, ابتغاء الكشف عن الحقائق 
الجوهرية. استنادا إلى ما هو معروف من 
حقائق العلم ومعطياته. وإلى ما هو مكن من 
مناهج المنطق وأساليبه. 
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سه ب ع ا ل ألم لذ لال قاع اكفية 


والفارق بين الكتابة الفكرية والفلسفية, 
كالفارق بين الجزء والكل. ا 
وخوت نظر محددة, وجواب عن سؤال معين. 
والفلسفة تعبير عن نظر شمو في مختلف 
مناحي الحياة والوجود. وجواب عن مجموع 
الأسئلة. التي تنطرح على العقل الإنساني, 
وتطاليه اة با لجواب» تحقيقا لغاية العقل في 
المعرفة الشاملة. والقبض على الحقائق 
الجوهرية. 

وسواء في موضوع الفكر. أم في موضوع 
الفلسفة. تظل خاصة الكتابة في هذا النوع 
كامنة في غلبة النظر العقلي» والنهج المنطقيّ؛ 
والطيطة الشكر تحن الفط الاي ينا 
تشتمل عليه من مضامين زىڭ وأساليت 
تعبير بيانية. 

3 التأريخ: وهو يقوم على بعث الماضي 
OE EN 00‏ 
ابتغاء معرفته حقٌ المعرفة, وابتغاء فهم 
الحاضر. واستشراف صيرورة المستقبل. 

والكتابة التاريخية عمل مزدوج. فهي من 
جهة عمل علميّ في البحث والتنقيب عن 
الأحداة: وتحري الوقائع كشفاً وتعليلاً 
واستنتاجاً. وهي» من جهة أخرى. عمل 
أدبي في التعبير عن معطيات العلم التاريخي 
e‏ ولذاء فالتأريخ هو قصّة الوقائع 
التاريخيّة. قضًا يستند في مضموله. وف 


منرجيته, على العلم» ويستند في أسلوبه 
التعبيريٌّ على ما يستطاع من مقوّمات 
الأدب والفن مع طبيعة ذلك المضمون. وتلك 
المنهجية. ومن هنا ا المضمون العلميّ 
للكتابة التاريخية, يحول دون ارتقائها مراتب 
الفنية الجالية. منلا ترقى إليها أنواع الأدب 
الفق دات الحتوى الرجدان الرؤيرف: 
والأسلوب البياني الإبداعيّ. ويحصرها 
ضمن نطاق الآداب ذات النوعية الفكرية, 
الي يتيس ها شىء من. أساليب التعبيز 
الجالي مع غرضها العلميّ والعقلي. 

- النقد: هو البحث في نشاطات 
الإنسان. العقلية أو المادية. في الأدب أو في 
واقع الحياة, ايتغاء تحليلها ودراستهاء بياناً 
لها ركا راظن لظا والصرات: 
رولك اماد إل وع اة 
ومقاييسه. ومفاهيمه. 

ولا بد للناقد من الثقافة العامة الشاملة, 
ومن ثقافة خاصة في الغرض الذي يتناولهء 
مع كل ما تشتمل عليه الثقافة العامة 
والخاضة» من ميّزات وصفات إنسانيّة. ومن 
تجارب ومهارات وكفاءات لازمة. للمهمة 
التي يتصدّى للقيام بها في نقده. 

- الحكمة: النوع الحكميٌّ. في الأدب. 
هو أكثر الأنواع النظرية احتمالا للفنية 
الجاليّةء بالإضافة إلى طبيعته الفكرية 
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ااا ك أن ك تدر عل 
استخلاص العبرة من واقع المعاناة الحية. أو 
من تفاعل الأفكار فيا بينهاء وإخراجها 
بأسلوب بليغ مؤثر. فهي مزيج من عقل 
وشعور» من موضوعية وذاتية» موضوعية في 
أساس الفكرة ومنطلقها من الوجود الواقعيّ 
الحسوس» وذاتية في إخراجها بالصورء 
وتلوينها بألوان الخيال والعاطفة 

والنظرة الحكمية ليست منفصلة في 
طبيعتها ومستواها عن مستوى الفكر 
وطبيعته. فهي تغتني بغناه ونين بفقره. 
وأصدق الحكم AE‏ دقان 
الحياة. وأغناها ما كان مستنداً في الوقت 
عينه إلى التراث الثقافي النظريٌ في الأدب 
اة راجلا مما .سكن الاديت 
مضامينها العقليّة في صور ومجحازات بيانية 
تجلوها في نسيج من الفن يضاعف من 
رونقهاء إضافة إلى تأثيرها الفكريّ وقيمتها 
الإنسانية التوجيهية. 

الأدي الفى: هن الم الذئ يعمل 
على الأنواع الأديّة ذات الطبيعة الجالية, 
التي تسيطر فيها الرؤيا الذاتية. والنسيج 
الأسلوبي الإبداعىّ. مع احتمال الغلية 
الذاتية المطلقة في بعض الأنواع» وتدنيها 
مفسحة المجال لحضور الموضوعية بينسب 
مختلفة في بعض الأنواع الأخرى من الأدب 


وإذا كان وجه الأدب الفكريٌء الذي مر 
الكلام عليه سابقاً هو صورة كلاميّة لأنواع 
النشاط النظريّ لدى الإنسان. فإنه ههناء 
في الأدب الفني, صورة كلاميّة أيضاً. لكن 
للنشاط العمل بعنى أنه صورة كلامية 
للفعل الإنسانيء لا للتبصر الذهني في شؤون 
الإنسان وحقائق الطبيعة والحياة. 

وإذا كان الأدب الفكري ينطلق في 
الكتابة العلمية من حد استئثار الموضوعية 
:8 مضمونا وقكة اهارا مطاف إلى 
حي ف الخال ست عا فن 
لتعاظم الذاتيةء والفنية الجالية. في مقابل 
تشاول الوفوعية: ا چا 
عبر الكتابة الفكريّة والفلسفيّة. والتأريخ, 
والنقد. إلى الحكمة التي تحتمل مقادير عالية 
من الفكر والفن في آن. فإن الأدب الفي 
ينطاق هو الآخر من النوع الغنائيّ 
والوجداني من مرتبة طغيان الذاتية, والفنية 
الجاليّة بالتاليء ويتدرج عبر النوع 
القصصيء والتوع امسر ا 
شيئاً فشيئاً لتعاظم الموضوعية» في مقابل 
تضاول الذاتية وانحسار الفنية الجمالية. 

وهكذا يكون النوع الغنائيّ والوجداني 
في مقدمة أنواع الأدب الفني. ويليه أدب 
العمل القصصي. فالعمل المسرحيٌّ. 


FOZ 
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بج 


- الأدب الغنائيّ والوجداني: 
يدخل ي تطاق :هدا النوع: كل كتاية أديد 
قوامها المضموني رؤيا ذاتيّة إلى الأشخاص 
والأحداث وأشياء الكون والوجود. وقوامها 
الأسلوى الصورة البيانية. ومختلف ضروب 
الرمز والدلالات الإيحائيّة المتنوعة. بغض 
النظر عن تقييد الكلام بوزن وقافية, أو 
إزسالة جرا لا إيقاعاك مورونة اة کا 
هي الحال في واقع الآداب الغنائيّة 
والوجدانية الراهنة. في الآداب العالميّة. وني 
الأدب العربي الحديث. إذ لم تعد الفنية 
الشعرية رهينة الأوزان والقواني. بل أضحت 
وليدة الموقف. الذي يقفه الأديب من 
الأشياء. وبرؤيته الذاتية ها: أهي رؤية ذاتية 
داخليةء وبالتالي فنيةء أم هي رؤية موضوعيّة 
تقريريةء وبالتالي فكرية أو علميّة؟ كذلك م 
تعد النثرية تعني كلامآ غير موقع» ولا 
موزون» بل أصبحت موقفا يقفه الأديب من 
لاا ر تيا عير ا رعا وا 
غير ذاتي ولا رؤيويٰ. 

الأدب القصصي: إذا كان الأدب 
الذات المبدعة. ومعاناتها الرؤيوية بإزاء 
الأحداث والأشياء. فإن الأدب القصصيّ هو 
التعبير بالمحاكاة السردية الكلاميّة عن 
اال الناس: وتضرفاتيع النفسية والساركية 


في معترك الحياة. ونعني بالمحاكاة صورة ينقل 
إلينا القصاص خطوطهاء وأحداثهاء 
ومشاهدها. وأبطاهاء وما ينفعلون به 
ويفعلونه» عن طريق السّرد والإخبار. 
فالقصة حادثة تروى. وخط الفنية الجمالية في 
سياقها لا يستند إلى مقومات الأدب 
الوجداني الذاتية والرؤيوية البحت. فهي, 
وقد خرجت من #داشرة الآنا إلى ذاترة 
المرة SE E‏ 
والموضوعية. وأضحت تحتاج بالتالي إلى 
استنفار طاقات أخرى ترتكز على الباء. 
والحبك. والوصفء والحركة, وسوى ذلك من 
خصائص وميزات تبعدها عن إطار الذاتيّة 
المغلق. ونما هو مذكور بإسهاب في مادة 
القصة. والرواية. والأقصوصة. من هذا 
المعجم, والتى يكن مراجعتها طلباً للاستزادة 
والتعمق. 

الأدب المسرحي: ادت قصصي» 
غير أنه لا ری روايةء ولا ر ا بل 
يتل تيلا على مسرح. لقف الوا يذ 

:لشرد الج 

من هنا إن للمسرح نشاطان فنيان: الأول 
أدبي. مهمته خلق الحادثة القصصيّة بكامل 
أجزائها وشخوصهاء وسكبها في حوار من 
صيغة الكلام المناسب. وهذا من مهام 
الأديب الفنان. وأما الثاني فنشاط فني 
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ال ااال س 


قثي يتولاه نفر المخرجين والممثلين» الذين 
تقع على عاتقهم مسألة تجسيد الشكضياة 
المسرحيةء وخلق أجوائها وأطرها. ولیس 
القع تلان خو ها عق بعك القن 
متمم للأولء ومبني عليه. والأول مرتبط 
بمراعاة الإمكانات التمثيليّةء ومقيد بها. 
ولكنها عملان فاد لكل أصوله على حدة. 
لذا ينبغي التمبيز بين فن التمثيل» وفن 
التأليف التمثيليء أو المسرحيّ. 

وآية الإبداع في فنّ التمثيل أن يتلبس 
الم شاع الأبطال رورا ا 
إياهم في أدوارهم المرسومة وشخصياتهم 
المميّزة. مما يستلزم الموهبة الفنيّة والمراس 
الدائب الطويل. 

أما فن التأليف المسرحيّ» فهو أدب 
إبداعيّ» يقوم على حبك حادثة قصصية, 
ودی في حوار على مسرح. وتكون قابلة 
للتمثيل أمام جمهور يترقب أن يله وأن 
يُشبع فضوله الطبيعيّ لمشاهدة فاذج من 
علاقة الإنسان بالإنسان في خضم المجتمع. 
يما يجري فيه من مفاسد ومکارم» ومفاجات 
ومفارقات... 

وآية الإبداع في فن التأليف المسرحيّ 
أن تتوافر له جملة عناصر تقتضيها طبيعة هذا 
العمل ما ينبغي مراجعته بتفصيل في مواطنه 
هدا الولف . 


أما العناصر التى لا بد من توافرها 
متكاملة في التأليف المسرحيّ فهي» بإيجاز 
الحادثة. التي ينبغي أن تكون ممكنة الوقوع, 
وفوذجيّة في دلالاتها على عمق المعاناة 
وملابساتها التاريخيّة. وني تسلسلها وتدرجها 
الصاعد نحو نهاياتها المحتومة» ضمن إطارها 
المكاني والزمايّ الفاعل في تفكير أبطاها 
وسلوكهم؛ وفي نوعية أعباهم وا 

وثمة عنصر الأشخاص الذين ينبغي أن 

يحبيهم المؤلف EN‏ عا عا 

ا عنصر الحوار الحىّ المنبثق عن طبيعة 
کل شخص من أشخاص المسرحيةء وبلغة 
تتلاءم كلياً مع موقعه من مجتمعد» ومن عصره 
وبيئته. بعيداً عن أي تكلف وافتعال. 

إن الفنيّة الجماليّة في الأدب المسرحيّ 
تستكمل عناصرهاء باستكمال عناصر 
النجاح في كك :الا التسودحية وي 
خلق الأشخاص الأحياء» وني بناء الحوار 
الحيّ الملائم. وبهذا يرتفع البناء المسرحيّ 
طامنا عن انيه الف الاي مار الفنون 
الجميلة الاخرى. 

راجع: القصة, الرواية. الأقصوصة. 
المسرحيّة, الأدب» الشعر, النثر.:. 


لتو سح: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل 
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الإنياذة 


الطبعة الثالثة. بيروت. ۸۹۸٠‏ 

إسهاعيل تمز الدين: الأدب وفنونه. دار النشر 
اللصرية. ۸۹00 

محمد بوسف نجم:فن القصة. دار بعروت. 
10٦‏ 

المسرحية في الأدب العربي الحديث. دار بيروت 
10٦‏ 


J. SUBERVILLE: Théorie de FArt et 
des Genres Littéraires. 4e 60. Editions de 
Ecole, 1957. 


أنواع الإعراب: 
انظر: الإعراب .)٤(‏ 


أنواع المصادر: 
انظر: المصدر (۲). 


الإنياذة: 

على خطى هوميروس. شاعر اليونان 
الأول؛ وعلى غرار الإلياذة. والأوديسة, 
رائعتي هوميروس الملحميتين. انبرى 
فرجيليوس (۷۰- ۱۹ق.م)» أحد كبار 
شقزاء الروقاقاة إل وضع الإيافةة ادا 
لسر يقر يواصلا لأعاد رواء اهز 
الامبراطورية العالمية, ووريثة الأمجحاد 
اليونانية السالفة. 

تقع الإنياذة في اثني عشر نشيدا وتدور 


أحداثها حول هروب البطل الطرواديٌء 
إينياف من طروادة بعد سقوطها بأيدي 
اليونانيقة قاضدا مع صحب له إيطالياء 
لانشن مان .وناك ورا الالء 
الإفريقي الشاي متصلاً هناك بديدون, 
ملكة قرطاجة. منتقلا من ثم إلى جزيرة 
صقلية. فإلى إيطالياء للبدء بإنشاء الدولة 
الرومبائية وتاسشن روما اة 
لاطو العم 

خص فيرجيليوس الأناشيد الستة 
الأولى بوصف المغامرات الأسطورية. التي 
خاضها إينياذ بعد هروبه من طروادة 
وخصٌ الأناشيد الستة الأخيرة بوصف 
المعارك. التي أبلى فيهاء وصحبه. بلاء بطوليا 
خارقاً. تحقيقاً لغايته. وتتخلل الأناشيد جميعاً 
فصول من تول ات ربد با عر 
البلدان التي اجتازها في رحلته. ومآثر 
إنسانية وحضاريّة. ودروس أخلاقية 
وبطولية. ولوحات حية تنسج خلفيات 
تاريخية عريقة لأمجاد روماء وأباطرتهاء 
وامبراطوريّتها الواسعة. 

وفي مقاربة تفصيلية لأناشيد الإنياذة, 
نرف أن البطل» وصحبه. بعد هروبهم من 
طرواقة ووهه بحرا تكو بالسواطنء 
الإيطالية. ضربتهم ربة الزواج» «جونون» 
.»)Jun0(‏ بعاصفة هائلة, رمت بهم على 


o -‏ ل 


الإنياذة 


شاطىء قرطاجة. في شال إفريقياء حيث 
رحبت بهم الملكة ديدون في بلاطها. (النشيد 
الأول). 

وفي النشيد الثاني وصف المأدبة الفاخرة 
الي تقيمها الملكة ديدون لضيوفها. ووصف 
مُسهب» يروي فيه إينياذ الأيام الأخيرة 
لطروادة وسقوطها. 

وفي النشيد الثالث ذكرٌ للتحذيرات التي 
أوحت بها الآة إلى البطل الطرواديّ 
بوجوب المجرة إلى الغرب الإيطالي» 
والأهوال التي تعض ها قبل وصوله إلى 
قرطاجة. 

وفي الرابع تفصيل غرام الملكة ديدون 
بالبطل الوافد» وإصرارها على البقاء بقربها 
في البلاطء غير أنه يقاوم هذا الحب» ويمضي 
في سبيله. تاركا حبيبته تعاني سكرات الموت 
لفراقه. 

والنشيد الخامس يروي تفاصيل الرحيل 
إل جديرة ضقلية. والاحتفالات الى أقيمت 
زه الناضية E‏ 

وفي السادس ينزل البطل وصحبه إلى 
البرّ الإيطالي» حيث يرفع الصلاة إلى الآهة, 
فتوفد إليه عرافة تقوده إلى العام الآخرء 
وتعود به مزوداً با تنتظر الآهة أن يتحقق 
على يديه. 

وفي الفصل السابع وصف لعارك جرت. 


يتدبير من الآلةء بين الوافدين الطرواديين» 
وسكان البرٌ الإيطالي. الذين رفضوا نزول 
الغرباء في ديارهم. 

وفي الثامن والتاسع والعاشر والحادي 
عشرء تفصيل الوقائع الحربية التي اندلعت 
بين الطارئين, والإيطاليينء ووصف 
قاقات :الل شرك وساف شان 
الاق راد الها واا مق 
الفريقين. 

وفي الفصل الأخير: تحتصر تختصر الحرب في 
منازلة بين ملك السكان الأصليين. والبطل 
اينياذ تسفر عن انتصار البطل الطرواديء 
وعن توحٌد المتحاربين جميعاً تحت راية إينياذء 
لتحقيق هدفه في إنشاء الدولة الرومانية 
وتأسيس روماء حاضرتها المجيدة الظافرة. 

ولعلّ الرسالة, التي توخاها فيرجيليوس 
من ملحمته هذه تكمن في نسج خلفية 
تاريخيّة عريقة لعاصمة الأمبراطورية 
الرومانيّة. كا تكمن في النوع الملحميٌء 
الذي كان ما يزال في زمانه, بفعل الإلياذة, 
يحتل مكانة بارزة في الذائقة الأدبية والفنية 
لذلك العصر. فضلا عن رغبته في ترسيخ 
تقاليد جديدة في أنماط الفكر والسلوك, 
تتلاءم مع مقتضيات الحضارة الناشئة, 
وتشتمل فصول الإنياذة على الكثير منها في 
أناشيدها ومروياتها المتنوعة. 
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ب سب م ي داه 


الشاهنامة. 


أ أ أ آها: 

٤‏ د 
حركة آخره)» وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوبا تقديره: «أنل»» نحو: «آه من أفعال 
الناس وأقواهم». 


3 
لشاحسه 


اش فوت 0 ايكون 


قصيدة أو مقطوعة شعريّة غرضها 
اطجاء. راجع: الطجاء. 


الإهزاج: 
نظّم الشعر على بحر اهَرّج. راجع: بحر 
اهزج. 


الأهزوجة: 
ا ر الأغاق ال 


ألا وَسَهْلاً: 

کلمتا ترحیب» الأصل فيهما: «أصيت 
أه ووطئت سيولا 520 «أهلا» 0 
به لفعل محذوف تقديره: أضيت: (لوسياة 
الواو حرف عطف مبني على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «سهلا»: مفعول به لفعل 


حذوف تقديره: وطئت). 


£ 


اهلون: 
جمع «أهل» اسم ملحق بجمع المذكر 
السالمء يرفع بالواو. وينصب ويحر بالياء. 


الإهمال: 

هو في النحو, عدم العمل» كنحو إهمال 
اذه (أي عدم نصبها المبتدأ ورفعها الخبر) 
إذا دخلت عليها «ما» الكافة. 


أو: 
تأتي بثلاثة أوجه: ١‏ - عاطفة غير 
ناصبة. ۲ - عاطفة ناصبة. 5 - حرف 
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أ- أو العاطفة غير الناصبة: حرف 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب» 
يعطف مفرداً على مفرد أو جملة على جلة 
وله يهان دة ا 

١‏ - التخيير. وذلك عندما لا يكن 
الجمع بين المتعاطفين, نحو: «أقم عندنا أو 
سافر». 

۲ - الإباحة, وذلك عندما يكن الجمع 
بين المتعاطفين» نحو: «جالس الكتابَ أو 
الشعراء». 

© - الشكء نحو الآية: طقالوا لَبثنا 
یوما أو بعض يوم» A)‏ 

٤‏ - الإبها نحو الآية: «وإنا وإيّاكم 
لعلى هدّى أو في ضلال مبين» (سبا: 
.(Y٤‏ 

ه - التفصيل. نحو الآية: #وقالوا 
كونوا هوداً أَوْ نصارى» (البقرة: .)٠١١‏ 

1- التقسيم» نحو: «الكلمة اسم أو 
فعل» او حرف». 

لاد اميق الاو تجو قول ميد بق نود 
الملالي الصحابي: 
قوم إذا سمعوا الصريخ رأيتهم 

ما بين مُلجم مهره أو سافع 

وانظر: عطف النسق .)٤(‏ 

ب - أو العاطفة الناصية: حرف 
عطف مبقّ على السكون لا محل له من 


الإعراب» يدخل على الفعل المضارع 
فينبه ب «أنْ» مضمرة. وتكون بعق: 

١‏ - «إلى أن». وذلك إذا كان ما بعدها 
غاي تخو اقول الشاعر: 
ون لشت ار الرقالق 

فا انقادت الآمالٌ إلا لصابر 

(«لأستسهلن»: اللام حرف واقع في 
جواب قسم محذوف تقديره: أقسم. 
«أستسهلنٌ»: فعل مضارع مبني على الفتح 
لاتصاله بنون التوكيد الثقيلة في حل رفع» 
والنون حرف توكيد مبني على ا الظاهر. 
وفاعله ضمير مسد فيه وجوياً تقر آنا: 
«الصعب»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «أؤه: حرف عطف معت «إلى أن» 
مب على السكون لا حل له من الإعراب. 
«أدرك»: فعل مضارع منصوب ان 
مضمرة. وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة. 
زاق شير سان ولا وس فر ا 
«المنى»: مفعول به منصوب بالفتحة المقدرة 
على الألف للتعذر. والمصدر المؤول من «أو 
أدرك» معطوف على مصدر منتزع من الفعل 
السابق. والتقدير: سيكون مني استسهال 
للصعب أو إدراك للمنى. «فا»: الفاء حرف 
تعليل مب على الفتح لا محل له من 
الأغيراي واه شرف ق امي محل 
السكون لا محل له من الإعراب. «انقادت»: 
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فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. والتاء 
حرف للتأنيث مبني لا حل له من الإعراب. 
«الآمال»: فاعل «انقادت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «إلا: حرف حصر مب على 
السكون لا حل له من الإعراب. «لصابر»: 
اللام حرف جر مبني على الكسر لا محل له 
من الإعراب» متعلق ب «انقادت». «صابر»: 
اسم جرور بالكسرة الظاهرة). 
۲ - «إلا» وذلك إذا كان ما بعدها ليس 
غاب نحو قول زياد الأعجم: 
ركنت إذا سرت قناة ة قوم 
کر ويا أو EER‏ 
ج - أو التي للإضراب: حرف بعنى 
«بل» مب على السكون لا محل له من 
الإعراب. وذلك بشرطين ألما تقدم نفي أو 
نمي عليهاء وثانيههما إعادة العامل. نحو: «ما 
نج زيدٌ أو ما نجح سمير». وقال بعضهم 
إنها تأتي للإضراب مطلقاً. واحتجوا بقول 
جرير: 
ماذا تری في عبال ق برشت بهم 
1 احص عدي إل بعذاد 
كانوا ثمانين أو زادوا ثمانية 
لولا رجاوٌكَ قد قَتلْتٌ أولادي 


اواه: 
اسم فعل مضارع بعنى: «أتوجع» ف 


اوب - ار 


«نتوجم»» نحو: «أواة من ف الطالب» 
(«أواه»: اسم فعل مضارع مبني ) على الضم» 
وفاعله ضمير مستتر فيه وا تقديره: أنا 
(أو نحن). «من»: حرف جر مبنيّ على 
الكسر لا حل له من الإعراب. متعلق بعنى 
«أواه» (أي ب «أتوجع» أو «نتوجع»). 
«غش»: أسم جحرور بالكسرة الظاهرة. وهو 
مضاف. «الطالب»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة). 


أوب چ آرت: 

مصطلح أميركي مركب من كلمتين, 
أولاهما مختزلة من الصفة انام بعنى 
بصري» والثانية 5.ه. بعنى فن. 

وهذا المصطلح الذي أطلقه أحد 
المحررين الفنيين. في محلة تايم (صزا) 
الأميركية, غداة معرض للرسم في قاعة 
الفن الحديث. في نيويورك في تشرين الأول 
(أكتوبر) كلل أصبح عنواناً لمذهب جديد 
ف لفون :الكل يترم اعاستا عل 
استثار وسائل من الأشكال. والخنطوط 
الهندسية, والألوان المتعارضة, وغير ذلك من 
تقنيّات خاصة, تهدف جميعاً إلى مباغتة 
حاسة البصر» وخداعهاء لتخلق مرَتّرات 
فيزيولوجيّة تخاطب العين. ومؤثرات 
سيكولوجية تبعث النفس على انطباعات, 


 56ا/-‎ 


الأوبرا 


مسنم انلام سس 


ورؤى» يتم بها التواصل الجمالي المرجو. 

والأوب - آرت» في نظر بعش نقاة 
الفن. تطوير إلى الحد الأقصى لتقنيات 
سابقة في الفنون التشكيلية المعاصرة. كا 
ظهرت في آثار بعض مشاهير الرسامين 
الانطباعيّين والسَرياليينء والتكعيبيين, 
والتجريديّين. من أمثال: كادنسكي. وكليء 
وكوبكاء ودیلوني» ومالیفتش» وموندريانء 
ومارسل دي شان» وسواهم من أعلام الفن 
التشكيلي الحديث. 

وقد راج هذا المذهب و عظياً في 
بلاد الغرب عامة» وكان له تاثير بالغ على 
المحيط الاجتاعيّ» وعلى وسائل الإعلام 
والإعلان. وتوغل في تأثيره ليطبع النتاج 
الاقتصاديٌّ بطابعه. خصوصا في محال 
الملابس, والأزياء. والطباعة وغيرها من 
ميادين الاستهلاك في المجتمعات الصناعية 
المتطورة. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


لفت سع: 


André RESZLER: L’Esthétique Anar- 
chiste P.U.F Collection S.U.P. Paris, 
1973. 
ع‎ 
الأويرا:‎ 
و ا‎ - 
مصطلح عري فدیم؛ یشار به دائا إلى‎ 


لون خاص من الاحتفال المسرحيّء الذي 
يعتمد الحوار المغنى. اللصحوب بعزف 
موبسيقي متعرّد الآلات. وتتخلله مشاهد 
راقصة. في سياق عام من الحبك القصصيء 
والإخراج الفني» من حيث التشيلء, 
والديكور. وأزياء الملابس» وسوى ذلك من 
سات درس الادرة ا 

وللأويرا أصول بعيدة في تاريخ المسرح 
الأوروبي» قد يرجعها بعضهم إلى عناصر في 
المسرح اليوناني. وقد يقف بها آخرون عند 
ظواهر ا ا غنائية, دينية ومدنية, في 
القرون الوسطى الأوروبية. خصوصا 
الفرضدة: 

والثابت أن الأويرا الأولى المأثورة هي 
من مش إيطالي» برزت منذ نهاية القرن 
اتان عقر وما لبقت أن “ارت 
وتطوّرت, في معظم العواصم الأوروبية 
والأميركية. وأسهمت في إحيائها نخبة من 
محال القن و ا سيت 
فضا اتان الفح اروف دور 
الأويراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة» من 
عواصم العام المتحضر. 

ا شنت الأزيرا أوطاناء “ضوعت 
مذاهب وموضوعات, وتفرّعت في أنواع, 
أهمها: 

- الأوبرا الهزليّة. التي يتعاقب في 
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حوارها الغناء والكلام. وهي تيل إلى اعتاد 
الموضوعات المرحة, والنهايات السعيدة. 

- الأوبرا المأساويّةء التي تعتمد كلا 
على الحوار المغنى في أغلب الأحيان. وعلى 
الموضوعات الرصيئة والمأساوية. 

- الأوبرا الباليه. التي تخصص جانباً 
بارزاً لمشاهد الرقص الفني التعبيريّ. 

أما الأوبيريت. التي راجت في أواسط 
القرن التاسع عثرء فهي مسرحيات من 
الو التي يتعاقب فيها الغناء والكلام إلا 
أنبا قصيرةء وقتاز بتناول الموضوعات 
الخفيفة. ذات المنحى العاطفيّء وقد لجأ إليها 
الموسيقيون من أهل المذهب الرومنطيقيٌ 
ابتعاداً عا راج إذ ذاك من تآليف الأويرا 
الحزليّة. التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم» وتفوق موأهبهم. 


لتو سع: 


R. LEIBOWITZ: Histoire عل‎ 68, 
Paris, 1957 


الاوبريت: 
ااا 


الأوتاد: 
راجع: الوتد. 


الأوديسة 

الأوديسة: 

هي والإلياذة الملحمتان الخالدتان 
المنسوبتان إلى هوميروس» شاعر اليونان 
الأقدم والأكبر. 

وإذا كان ثمة بحاثون قد شكوا في صحة 
نسبة هاتين الملحمتين الرائعتين إلى شاعر 
واحد. وعزوا تأليفها إلى أجيال متعاقبة, 
وجهود متضافرة» من الشعراء الرواة 
الجوالين. كان هوميروس آخرهم. وإليه يعود 
الفضل في إخراجهها بالشكل النهائيء فضلاً 
عن أن بعض الدارسين قد ذهب إلى إنكار 
وجود الشاعر هوميروس نفسه» فإن المسألة 
الطوميرية لم تعدم باحثين أثبتوا وجود 
هوميروس» ورجحوا نسبة هذين الأثرين 
الخالدين إلى عبقريته الفنية الفذة. استنادا 
إلى دراسات. وتحقيقات علمية وازنة. 


تتكون الأوديسة من أربعة وعشرين 

نشيداً. في الأربعة الأولى منها يروي لنا 
الشاعر مراحل البحث الذي انتدب البطل 
تليياخوس نفسه القيام به للعثور على والده 
أودوسيوئن: وقد طال غيابه بعد سقوط 
طروادة» وعودة المحاربين اليونانيين إلى 
عائلاتهم. وعند وصول تليماخوس بالتجوال 
إلى بلاط فيلاوس أخبر أن والده وقع أسيراً 
في كالييسو. والأناشيد من 0 إلى ٠۲‏ تصف 
لنا وصول بطل الأوديسّة إلى أهل فاياكا 
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الأوزان الشعريّة 


ا ا س 


عيب الملك ومن التشَيّد انالك عقر 
إلى الحادي والعشرين» وصف لمراحل عودة 
أودوسيوس وابنه تليماخوس إلى إيتاكاء 
واكتشافهها مضايقة العشاق لبينلوب. زوجة 
أودوسيوس, خلال غياب زوجها وانقطاع 
الأمل من رجوعه. وفي ما تبقى من الأناشيد 
وصف لمملة الانتقام التي شنها الزوج 
العائد. وولده» من أولئك العشاق» ولمشاهد 
الكشف عن هوية الزوج الغائب للزوجة 
الصابرة الوفية. واسترداد مكانته السالفة 
وسلطته. والعيش بهناء في عائلته. وأمته. 
ووطنه. 


والأوديسة تختلف عن الإلياذة في أمور 
المغامرات التي تتجاوز حدٌ البطولة إلى 
مستوى الخوارق والأعاجيب السحرية. 
وهي تتضمن أشخاصاً عجائييينء وتشتمل 
على مشاهد د وفوق مستوى الوقائع 
الممكنة. فضلا عن كونها متنوعة الأحداث, 
والمشاهد. والأوصاف. مما يبعدها عن أجواء 
البطولة الخالصة, ومميزات القصة الملحمية 
الصافية. ويقربها من مناخ الرواية 
الأسطوريةء التي تضع الناس والأشياء في 
مرتبة الألوهة, في حين أن الإلياذة تتركز على 
الأعال البطوليّة وتضع الآة في مستوى 
البشر المتفوقين. هذا وفي الأوديسة فصول 


سن اة الأرياق: والرعاة. -والأعمال 
المنزلية. والحياة اليومية, ما تخلو منه الإلياذة 
تاماً. أو تكاد. 

وإذا كانت الإلياذة والأوديسة تشتركان 
في النسبة إلى ميدع واحد. فإن الرؤيا 
الشعريّة, وكذلك اللغة الفنية. مختلفتان إلى 
عد يل فهر تونق الألياذة مح يزيا 
كونيّة شاملة, في حين أنه في الأوديسة يبدو 
حدود الأفق. يغوص على التفاصيل الدقيقة, 
والأوصاف التفصيليّة الرائعة. أكثر من 
إكبابه على الإحاطة الشمولية بالكليات. وفي 
حين توجز الإلياذة عظمة ماض عريق 
ترسم الأوديسشة خطوط مستقبل هانى 
مستقرٌ. وإذا كانت الإلياذة النموذج الأمثل 
للملحمة الرائعة, فالأوديسّة لا تقل كثيراً 
عن شقيقتها کا ماخ ون کی عير 
م الأقاصيص الأسطورية المدهشة. 

راجع: الإلياذة, الإنياذة. الملحمة. 


لنتوسع: 


- Encyclopaedia Universalis 8 

- LOdyssée, 60. V. Bérard, 3Vol. Paris 
1933 

- Wace & Stubbings: A companion to 
Homer, Londres, 1962 


الأوزان الشعرية: 
إذا تحرّينا تراث العرب الشعريء 


ات 


سس يي a‏ 


لاحظنا أن قصائده تسير على أنظمة مختلفة 
من 58 3 الموسيقيّ 
الإيقاعية هذا الشعر. وجدناها لا تتعدّى 
ستة عشر نظاماً. أو وزناً ڈت بحور 
0 1 7 
وزنء اسم اصطلاحيٌ. اقترن به. وما يزال 
يحرف به حتى يومنا هذا. 
وبحوره. هي في الأصل أنغام إيقاعية 
فولكلورية. انتظمت الشعر في عهود نشأته 
الأولى» يوم كان الشعر يغنى غناءء مصحوباً 
بعزف الآلات الموسيقية الرائجة والمتداولة. 
تواضع عليها العغرف. وألفتها الآذان, 
وطربت ها النفوس. فاعتمدها الشعراء 
اغا فاع انمه وأسابسا . الو 
شعرهم سحابة قرون عديدة حتى جاء 
الخليل بن أحمد الفراهيديّ الأزديّ 
7ھ a‏ فاستخرج ا 
المطلعات الكتايّة. e‏ أرط في 
دروس سماها «علم العروض» أي علم 
لطاع لقنل نيك تجو وديا 
)١(‏ سي كل من الأوزان بحراً «وذلك. کا يقولون. 
لأنه أشبه البحر الذي لا يتناهى با غرف منه في كونه 
يوزن به ما لا يتناهى من الشعر». الدكتور إبراهيم 
أنيس: موسيقى الشعر, الطبعة الثانية. ۱۹0۲. ص 4غ. 


م يكن الخلييل اذا مخارع الأوزان 
الإيقاعية. لكنه هو الذي a‏ من 
ون الأنغام الشعرية, جاعلا ها وود 
سيا كتابياء مستقلا صمن المقاييس 
الثمانية الآنية: «فعولن. مفاعيلن. فاعانء 


0 ن 


اغلات قاع ممل سرلا 
والنبج الذي اتبعه الخليل بإمعان فكر, 
ودقة نظرء في الوصول إلى هذه المقاييس. 
ينطلق من 0 خروفها مؤلفة من متحركات 
وشاكنات: ,خد مغلا وناعلن دسا مؤلقة 
من متحرك. فساكن, فمتحركان. فساكن. 
لذا علينا في وزن كلمات البيت الشعري» أو 
في نسجه. أن نراعي مطابقة الحروف 
المتحرّكة في الكلهات» للحروف المتحرّكة في 
التفاعيل, أي المقاييس المصطلح عليها؛ 
والساكنة للساكنة. وذلك من حيث النطق 
الصوق بالألفاظ. وليس من حيث كتابتها 
الخطية, والنظام المتبع في تدوينها. واستناداً 
إلى هذا النبج تكون كلمة «سَائْرٌه مقابلة 
مقياس «فاعلن» مع أن التنوين فيها موجود 
لفظاً لا خطا... وقس على ذلك في جيع 
الحالات الأخرى. حيث لا تكون مثلاً همزة 
الوصل حرفاً لأنها تسقط في اللفظ. وحيث 
بنرك من لوين خرف ساكن يظهر في 
اللفظ دون الخطء وحيث يُعتبر التشديد, 


E 


أوزان المبالغة 


والمدّء حرفين اثنين للأسباب نفسها مثل: 


© م 
«مدد». 


وعلى أساس النطق الصوتي أيضاً قد نقع 
في البيت الشعري على كلبات لا يطابق عدد 
راا عند روت الفح الان 
تم إل اال رن القياس: به 
2 كلق ا ا و 
فا 

وانطلاقاً من أن مسألة الأوزان الشعرية 
هي أصلاً مسألة صوتيّة نغميةء لذلك فحين 
عرض الأبيات على المقاييس الوزنية. أو 
حين صياغتها مطابقة ها يجب الاعتباد على 
النطق الصوتي» والإيقاع النغميّ. وليس 
على أساس استقلال مفرادتهاء أو أصول هذه 
المفردات في قواعد الخطّ والإملاءء ونظام 
التدوين الكتابي لمتبع. کا ری ا في 
تقطيع الت الان 
ا الازض ا 

ن وفضي كرٍيشڌة في الريح 


یا لعن ا 
نحملل ار ض إن نشا 
o/ 1l / o/ ol 1‏ 
عاتن مَفَاعِلنَ 
ره 1 ol // o/ al‏ 
عاتن عاتن 


کریشین فر ريحي 
2000 20001 
الخلاصة التي لا بد هنا من تسجيلها هي: 


-١‏ ان الأوزان العربية. أو البحور 
الشعرية, اصطلاع يشتمل على جموعة 
الأنظمة المؤلفة من الفاح الموقعة والأنغام 
التي تواضع عليها لوف واعتمدها 
العفراء قاعدة لمنظومهم, El‏ 
شعرهم. 

23 اجر الل ي اه 
الفراهيدي الأزدي الصورة الإيقاعية 
للأزران ال يت وها من تق قاب 
كنابية مق المقاييس» أو التفاعيل» بلغ عددها 
ثانية» وهي مؤلّفة من حروف متحركة 
وساكنة على ترتيب معين. 

۳ - في تقطيع البيت الشعريء أو عند 
تأليفه الإيقاعي, يجب الاستناد إلى قاعدة 
النطق الصوتي ف نظام ولس إل راع الط 
والإملاء الكتابي. 


راجع: بحور الشعر, والكتابة العروضيّة. 


أوزان المبالغة: 


راجع: صيّغْ المبالغة. 


- ۲ - 


3 


اول 


الب ا س :دسا 


إوزون: 

جمع «إوز» أو «اوزة» في بعض اللهجات 
العربية, ا يرفع 
بالواو ويتضين ور بالياء. 


١‏ فغلا مايا تاقضا يدل عل كرب 
وقوع الخبر. يرفع المبتدأ وينصب الخير, 
شرط أن يكون هذا الخبر جملة فعلية 
فعلها مضارع يغلبٌ فيه الاقتران ب «أن» 
ورافع لضمير اسمها'". نحو: «أوشَكَ المطر 
9 ينهمر» («أوة 4»: فعل ماض ناقص 
مبني ) على الفتح الظاهر. «المطر»: ١‏ 
«أوشك» مرفوع بالضمّة الظاهرة. «أن»: 
حرف مصدريٰ ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «ينْهَمرَ»: 
فعل مضارع منصوبٌ بالفتحة الظاهرة, 
وفاعله ضمير مستار فيه جوازاً تقديره: هو. 
والمصدر المؤول من «أن ينهمر» في محل نصب 
خبر «أوشك»). ويستعمل 
ل «أوشك» الماضي. والمضارع. ‏ وهو الأكثر 
اتال اواس القاغل چ وهو ادر كقؤل 


)١(‏ وقد شذ بحيئه مفرداً. 
(۲( أي إن فاعله يعود إلى اسم «أوشك». 


ول يى 
كثير عزة: 

چ .- 7 و s۴‏ 2 

فإنك موشك الا تراها 
غاضرة الغوادي. 


#انه فملا اضيا اما :وذلك» ابا 
إسناده إلى «أن» والفعل المضارع فلا يحتاء 
إلى خبر منصوب» نحو: «أوشك أن يبدا 
الاتحان («أوشك»: فعل ماض تام مبني 
على الفتح الظاهر. «أن»: حرف مصدريّ 
ونصب واستقبال مبني على السكون لا محل 
لقن :الأعر ات يندا فعل مضارع 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤوّل 
من «أَنْ يبدأ أي: بد في محل رفع فاعل 
«أوشك»). 


o 
وتعدو دون‎ 


اما قرسا لی بترن 
حسب موقعه في الجملةء نحو: أل المرض 
حرارة» («أول»: مبتدأ مرفوع بالضمّة 
الظاهرة). 

۲ - اسم تفضيل بعنى: «أسبق», ممنوع 
من الصرف» ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
نحو مرت امطالي اول من رشان 
(«أول»: تفت رون بالفتحة: عو من 
الكسرة لأنه ممنوع من الصرف). ونحو: 


- ۳ - 


الأول فالأول 


ل د 


«سافر زيد منذ عام أول» («أول»: نعت 
«عام» محرور بالفتحة عوضاً من الكسرة لأنه 
منوع من الصرف). 

۳ - ظرف زمان بعنى: «قبل» يكون 
متصوباً في الحالات التالية: 

أ اه و وال 
الصباح» («أول»: ظرف منصوب بالفتحة 
الظاهرة, متعلق بالفعل «جئت»). 

NET 
لفظه, نحو: «ركض الطلابٌ وجاء زيدُ أول»‎ 
أي: أول الطلاب». («أول»: ظرف زمان‎ 
منصوب بالفتحة متعلق بالفعل «جاء»).‎ 

5 |3 يلق الضافة لبه نظا 
ومعنی» نحو: ادرت ول ارلا مفعول 
فيه منصوب بالفتحة الظاهرة). 

E‏ على الضمّ إذا ذف 
الضاف إل لفظا ونو ا و رينت 
أوّلُ» («أول»: ظرف مبني على الضم في محل 
نصب مفعول فيه. تعلق بالفعل «درست»). 


الأول فالأول: 

عر في نحو: «ادخلوا الأول فالأول» 
كالتالي: «الأول»: حال منصوبة بالفتحة 
(«أل» فيها زائدة) «فالأول»: الفاء حرف 
عطف. «الأول»: اسم معطوف منصوب. 


2.6 
اولا: 
مفعول فيه منصوب بالفتحة الظاهرة في 


م ي 
نحو: «جئت أولا». 


4 


أولى: 
مؤنث «أول». (انظر: أول). وقد تكون 
لغة في «أولاء». انظر: أولاء. 


4 
اولاء: 

ا فان الع المذكر أو المؤنث 
العاقل. وقد يكون لغير العاقل» مبنيّ على 
الكسر في محل رفع أو فقن ار د سه 
ر في الجملة. نحو: «جاءً أولاء 
الرجال» و«شاهدت أولاءِ الرجال» ارت 
بأولاءٍ الرجال». وقد تدخل عليها «ها» 
التنبيهية بعد حذف ألفها فتصبح: هؤلاء'"". 
د فتصبح: أولى. وقد تتوسّط لام 
البعد بين «أولى» وكاف الخطاب فتصبح: 
أولالك. 


اولات: 


عى «صاحبات»» لفظ ملحق e‏ 
المؤنث السا > يرفع بالضية و ك 


س 
)١(‏ يفصل الضمير «نحن» بينها وبين هاء التنبيه, 
فتصبح: ها ن أولاء. 


-5535- 


اوه 


امسا سس سس يي ر 


بالكسرة. وهو ملازم للإضافة. فلا يصح 
حذف المضاف إليه. ويعرب حسب موقعه في 
الجملة. نحو: «جاءت أولاتُ الجمال» 
(«أولات»: فاعل «جاءت» مرفوع بالشعة 
الظاهرة وهو مضاف). و«شاهدت أولاتِ 
الجمال» («أولاتِ»: مفعول به منصوب 
بالكسرة عوضاً من الفتحة لأنه ملحق بجمع 
المؤنث السالمء وهو مضاف). والواو في 
«أولات» تكتب ولا تلفظ. 


أولالك: 

مركية من «أولىبه. وهي لغة في «أولاء» - 
انظر: أولاء - ولام البعد وهو حرف مبقّ 
على الكسر لا محل له من الإعراب. وكاف 
الخطاب وهو حرف مبني على الفتح لا محل 
لمن الأغرات. 


0 
اولو: 
جمع بمعنى: «ذوو» أي: أضحاب: له واحد 
له اسم جمع واحده «ذو» بعنى : 
ا بجمع المذكر السام إذ يرفع 
بالواو. ولت ور بالياءء وهو ملازم 
للإضافة. إذ لا يصح حذف المضاف إليه. 


و 
ويعرب حسب موقعه في الجملة. نحو: «جاءً 


أولو الأرض» («أولو»: فاعل مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السالم) و«شاهدت 
أولي العزم» («أولي»: مفعول به منصوب 
بالياء لأنه ملحق يجمع المذكر السالم). 
50 بأولي الحق» («أولي»: اسم يجرور 
بالياء لأنه ملحق بجع المذكر السام). 
والواو الأولى في «أولو» تكتب ولا تنطق. 


أولمًا: 


تصغير «أولى». انظر وال 


دع 
اولياءٍ: 
تصغار «أولاء». انظر: آلا 


۶ 
» 


أونة: 

قرف ومان صرب بالفحة الظاهرة: 
يلازم التنوين ولا يضاف. نحو: «أمارس 
الرياضة آونة». أي: أمارسها مراراً وأتركها 


ارا 


o٤ 
١ 


اسم فعل مضارع بعنى «أشكو وأتأم» 


وجوبا تقديره: «أنا». 


- ۲٦0 - 
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ا جواب بمعنى «نعم» مبني ل 
السكون لا حل له من الإعراب. يقع قبل 
0 هايا بعد الاستفهام, نحو الآية: 
#ويستنبئو نونك: احق هو؟ فل إي وري 
إنه ل (يونس: 0۳). («ويستنبئونك»: 
الواو استئنافية حرف مب على الفتح لا 
حل له من الإعراب. «يستنبئون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النونٍ لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل. والكاف 
ضمير متصل مبنيّ على الفتح في محل 
نصب مفعول به. والجملة استئنافية لا محل 
لها من الإعراب. «أحق»: الهمزة حرف 
استفهام مبنيّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «حق»: خبر مقدّم مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «هو»: ضمير رفع منفصل مبني 

على الفتح في محل رفع ا 
ل فعل من هبني على السكون» وفاعله 
ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: : أنت. وجملة 
«قل» استئنافية لا محل لها من الإعراب. 
«إي»: حرف جواب مبني على السكون لا 
محل له من الإعراب. «وربي»: الواو حرف 
قسم وجر مبنيّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «ربي»: اسم مجرور وعلامة جره 
الكسرة المقدّرة على ما قبل الياء. منع 
ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 


لام وهو مقافت لناب ضمي و 
على السكون في محل جر بالإضافة. 
وجملة «إي وربي إنه لحق» في محل نصب 
مقول القول). 


أ- أي التفسيرية: حرف مبني على 
السكون لا محل له من n‏ تعمل 
لتفسير المقردات: تحو: وشاهدث ضيغ أي 
ا («أسدأ»: بدل من اض منصوب 
بالفتحة الظاهرة). كما يستعمل لتفسير 
ال نحو قول الشاعر: 
وترمِينني بالط فيك ا الت مُذْنبٌ 

وتقلينني. تعن ا 

ب - أي الندائية: حرف نداء للبعيد 
أو للقريب. وذهب بعضهم إلى أنه للقريب 
دون البعيد, مبني على السكون لا حل له 
ين الإعراكه حو وى بتعا اموي ا 
(«سمير»: منادى مبني على الضم في حل 
تيت a‏ “لتهل: النداذالسدوف): 


٤ 
1 
ھە‎ 


اسم معرب في الأغلب: ومعناها بحسب 


e 


)١(‏ لذلك تختلف «أيْ» عن «أن» في أن هذه الأخيرة لا 
تفسّر إلا الجمل. 


- ۲11 - 


٤ 
اي‎ 
اح ج ڪڪ‎ 


ا واف إليه يستوى فيها المذكر 
والۇنت وقد قوتت قال آبة. .وماق 
بخمسة أوجه: ١‏ - 

ع اا ۴ 
وصلية. ه - كاليّة. 

أا الفترظيدة ات ر 
تلف محا وإغرابه حي لضاف إل 
جزم فعلين مضارعين» وتعرب: 

انعا فو اک د 
وا ان ع ا 
مجرور بالكسرة الظاهرة). 

- مضافاً إليه إذا سبقت بمضافء نحو 
«أمام أي مقعد تجلس أجلس» 5 
مضاف إليه مجرور بالكسرة الظاهرة). 

د اپ ی ا ضيفت إل 
ظرف زمان» نحو: «أيٍّ ساعة تطلبني تجدني» 
(وأيٌّه: ناب ظرف زمان منصوب. بالفتحة 
الظاهرة» متعلق ب «تطلبني»). 

- مفغولة مطلقا إذا 'أطنيفت إلى مصدر 
بعده فعل من لفظه أو من معناء, ا 
عمل تعمل أعمل». («أيّ»: مفعول مطلق 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

3 مبتدأ إذا كان فعل الشرط لازم 
حو آي طالب مك ا أو 
لاسا د «أيُ اا يك ماري 
احترمه». أو متعديا | 


أسم موصول. ٤‏ - 


ستوفى مفعوله أو 


ks‏ نحو: أىُ طالب ب يحرم قوانين 
مدرسته حر 

ا ه. إذا كان فعل الشرط 
دا لم يستوف مفعولاته, نحو 47 
مواطن تساعد اقا 

وتضاف «أيّ» إلى النكرة. فتكون بعنى 
«کل»» وإلى المعرفة فتكون بعنى «بعض» 
وتؤنث ا لخن تذكيرها معه هو 
الأكثر والأفصح» وقد تقطع عن الإضافة 
فتنون» دون أنْ يتغير ارا لاا تعر 
حسب تقدير المضاف إليها المحذوف. نحو 
الآية: أي ما تدعو قَلَهُ الأسهاءٌ الحسنى» 
ا ى 
بالفتحة الظاهرة). وتوصل «أَيٌّ» الشرطية ب 
«ما» الزائدة الكافة, فتكف عن الجزم» نحو 
«أيا عمل تعمل أعمل». 

ب - أي الاستفهاميّة: اسم 
استفهام معرب. يُستفهم به عن العاقل 
وغيره. ويطلب به تعيين الشيء, لا يستعمل 
إلا مضافاء ويعرب: 

_- مبتدأء إذا جاء بعدها فعل لازم» نحو 5 
طالب حك أو ظرف» نحو: 37 
كتاب أمامك؟», أو جار وبر ورء نحو: «أيّ 
تلميزٍ في الف ارف اسر سمتلت 
و 07 طالب کافاته؟». 

- يدا إذا جاء بعدها اسم يعرب 


۲۷ - 


0 
1 


a 


مبتدأ» نحو: دی الطلاب المجتهد؟». 

رورا بعرت الح إذا' اتل جا 
حرف چ نحو: «بأيّ حقّ تضرب أخاك؟». 

د فول ب ا تفا فل ا 
يستوف مفعوله» نحو: «أَيٍّ طالب كافأت؟». 

د قزل طلقا ذا ضيفت ال عدر 
من جنس الفعل بعدهاء أو من معناه نحو: 
«أَيٍّ كلام تتكل؟. و«أيٌّ قعودٍ تجلس؟». 

اا إليه إذا تقدّمها اسم» نحو: 

«على يدي أي معلمٍ تتعلم ». 

۔ نائب ظرف زمانء إذا أضيفت إلى 
ظرف زمان» نحو: «أيّ ساعة تذهب إلى 
الجامعة؟». 

۔ نائب ظرف مكان, إذا أضيفت إلى 
ظرف مكان, نحو: «أيٌّ مكان حللت؟». 

وقد تقطع «أي» عن الإضافة فتنون» 
وتبقى تعرب كا لو كانت مضافة, نحو: «أيا 
من الناس تصادق؟» («أيا»: اسم استفهام 
منصوب بالفتحة على أنه مفعول به للفعل 
«تصادق»). 


ج - أي الموصولية: 

بعنى «الذي» اسم معرب (تعتريه 
الحركات الثلاث). نحو: «ينجَحٌ أي هو 
صاحبٌ اجتهاد» («أيّ»: فاعل مرفوع 
بالضمة الظاهرة). ونحو: «أحترم ايا هو 


0-0 
صاحب اجتهاد» («آیا»: مفعول به منصوب 


بالفتتعة الظاهرة) وؤمررث باي هو صاحب 
اجتهاد» («أيّ»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة): ويجوز بناؤها على الضم إذا 
افش وعدف الضمير الذي هو صدر 
صلتهاء a‏ الآية: 6 نرعن من ك 
ينه ا يم اشد على الرعن عتا (مريم: 
5). والتقدير: ايم فو ا ويجوز النصب 
ف هذه الآية. ومنه قول الشاعر: 

إذا ما نقيت بني مالك 


والتقدير: على 5 هو أفضل, ويجوز هنا 
ع «أمهم». 

و«أي» الموصوليّة تكون بلفظ واحد 
للمذكر والمؤنث والمفرد والمثتى والجمع, 


نان وا ام إلا إلى 


و - 0 
لکنا لا تأتي مبتداً. 


ب | يي الوصلية: اسم ل ل 
ب «ها» التنبيهية دائ تستعمل وصلة لنداء 
المعرف ب «أل»: وهي 1 دائياً على الضم 
ذا عل نعي مقرل ينه لفقل ااا 
المحذوف. وور الاسم بعدها بدلا أ 
عطف بیان إذا كان ا ونعتاً إذا كان 
مشتقاء نحو: «يأ ا الطالبٌ ادرس» («يا»: 


حرف نداء مب على السكون لا حل له من 
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الإعراب. ا منادى مبني على الضم في 
لضي قول به لفل الا الو 
«ها»: حرف تنبيه مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «الطالب»: نعت مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «ادرس»: فعل أمر مب 
على السكون وفاعله ضمير مستتر فيه 
ورا تقديره: أنت). ونحو: «يا مها الرجل 
انتبه» («الرجل»: بدل أو عطف بيان روع 
بالشكة الظاهرة). والجدير .با لملاحظة هن ا 
«أيّ» الوصلية هذه 3 ب «هذا» نحو: 
«يا أمهذا المصلح». 

ه - أيّ الكاليّة: اسم يدل على 
بلوغ الكال في الحسن أو الرداءة» ويأتي: 

-١‏ بعد النكرة. فيعرب صفة, نحو: 
«زيدٌ عامل أي عامل » أي كامل في صفات 
العبال. («أيّ»: نعت ا بالضمة الظاهرة 
وهو مضاف. «عامل»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة)» ونحو: دوزت بفاسق 
أي فاسق» أي إن كل صفات الفسق فيه. 
(«أیّ»: ا «فاسق» حرور بالكسرة 
الظاهرة). 

ا جد الممزفة تمر عا نة 
اورت بزيد أي مهذّب» («أيّ»: حال 
منصوبة بالفتحة الظاهرة). 

وتأتي «أيّ» الكاليّة مضافة دائياً إلى 
النكرة» كالأمثلة السابقة. ولا يجوز حذف 


اانه اليه 


pe 


6 


عر لنذاء الق والبعيث وال ك أنه 
للبعيد,. مني على السكون لا محل له من 
الإعراب, نحو: «أيا سعيد أقبل» («سعید»: 
منادى مبني على الضم في محل نصب مفعول 
به الفمل التداء المحدوف. «اقل»: قعل أ 
مبني على السکون.. وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوباً تقديره: أنت, وجملة «أقبلٌ» لا محل ها 
من الإعراب). 


.۰ 
ول € 
7 حم 


انظر «أيّ» الشرطيّة والاستفهاميّة 
والموصولية. 
يادي e‏ 

معنى: التبدّد الذي لا اجتماع ف ا 
«تفرق القوم أياديّ سبا» («اياديٌ»: حال 
مؤولة بالمشتق (بعنى: متفرقين) منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. «سَبَأَه مضاف إليه يحرور 
بالكسرة الظاهرة). 


6 
٠. 


ضمير نصب منفصل للمخاطبة المفردة, 


6 
م 


١ 
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- مفعول به نحو: «إياكِ نخترم» 
(«إيّاك»: ضمير منفصل مبني على الكسر”") 
قحل ب عقاول به مقلم جوا 
«نحترم»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة في آخره» وفاعله ضمير مستتر فيه 
ش ا تقديره: نحن). 

عل ا دوك و 
وذلك إن جاءً بعدها «أو» أو «من» أو الواو 
نحو: «إيّاكِ والكسّل» («والكسل»: الواو 
حرف عطف' مب على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «الكسل»: مفعول به لفعل 
حذوف» منصوب بالفتحة الظاهرة). ونحو 
«إياك من الكسل» («إياك»: ضمير منفصل 
مب على الكسر في محل نصب مفعول به 
لفعل حذوف» تقديره: قي. «من»: حرف جر 
متعلق ب «قي». «الكسل»: اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة)» ونحو: «إياك أن تكسلي» 
(«أن»: حرف نصب ومصدري واستقبال 
مبني على السكون. «تكسلي»: فعل مضارع 


هرت بعلت" النون: ان هن الأفسال 


)١(‏ هذا هو الإعراب الأشهر. ومنهم من يعتبر «إيا» 
وحدها الضمير, والكاف حرف خطابء ومنهم من يعتير 
الكاف ضميراً. ودإيا» حرف عناد. 

(۲) منهم من يذهب إلى أن الواو في مثل هذا التعبير 
زائدةء فيُعربٌ «الكسل»: اسا نتصوياً بنزع الخافض» 
والتقدير: أحذرك من الكسل. 


الس الاه اشعير متصل مب عل 
السكون في حل رفع فاعل. والمصدر المؤول 
من «أن تكسلي» في محل عد ب «من» 
المحذوفة). 


- توكيدء أو بدل» نحو: «نحترمك 


1-> طبر “تب امنفمنل اللشاطب 
المذكر المفرد. يعرب مثل «إياك» (انظر 
إياك). نحو الآية: «إياك نعبدٌ وإياك 


نستعين» (الفاتحة: .)٤‏ 


ضمير نصب منفصل للمخاطبين الجمع 
الذكورء يعرب مثل «إياك». انظر: إياك. 


إياكما: 

شين عبن ل الات ال 
المذكر والمؤنث. يعرب مثل «إياك» انظر: 
إياك. 


ضمير نصب منفصل للمخاطبات الجمع. 


VS 


يام العَرَب 


يعرب مثل «إياك». انظر: إياك. 


ايام العرب: 

لون من القصّص التاريخيٌ. أفاض فيه 
رواة الأخبارء والمحدّثون. حول المأثور من 
الوقائع الحربيةء التي نشبت بين القبائل 
العربية في الجاهلية, أو بين بعضها والأمم 
الأخرى المجاورة. 

ويدخل في أيام العرب وقائع المعارك, 
الى خاضها المتلفوة فق سيل تقس الدعرة 
على عهد الرسولء وفي زمن الفتوح. 

وأيام العرب» في مُعظمهاء رواياتٌ ذاتٌ 
سند تاريخيء إلا أن المعدئين تبسطوا في 
نسج أخبارهاء وتعظيم أبطاها ووقائعهاء لا 
سيا الأيام الجاهلية, انسياقاً مع الخبال, 
واعتزازا بالأصول. وموضوعا لمجالس 
السمر والتندر والتفاخر. 

وقد بلغ عدد ما كر من أيام العرب في 
الجاهلية ٠١۲‏ يوم" وأشهرها: يوم داحس 
والغيراء بين عبس وذبيان» ويوم السو 
بين بكر وتغلب» ويوم الجفار بين بني بكر 
وتميم» ويوم ذي قار بين بني شيبان والفرش: 
وقد كانت الغلبة فيه للعرب. 

أما ايام الإسلام. التي ذكر الميداني منهاء 
)١(‏ مجمع الامثال للميداني. دار الفكر. الطبعة الثالثة, 
مصر ۱۹۷۲ ص 270. 


في جم الأمثال. © يوماء ققد جرت أو 
وقائعها في سبيل نشر الدعوة. وتثبيت 
مواقعهاء ثم جرى بعضها في سبيل الفتوح. 
ورفع راية الإسلام» وتوسيع رقعة حكمه. كا 
جرى بعضها الآخر بين الأحزاب الإسلامية 
المتخاصمة حول قضايا الخلافة والحكم, 
والتناقضات القبلية. التي ذرت قرنها من 
جديد داخل المجتمع العربي الإسلاميّ 
ا 

ومن أشهر أيام الإسلام يوم العشيرة 
وهو يسججل ول غزوات الرسول الكريم 
سوم بذر, دم احد.. ووم ا ديدم 
ا 


o 


: ويوم خيار... دبعم نهر : ويوم 
الفقح: وهو يوم اتح مكة: ويُومُ الطائف.:: 
ويوم تبوك. وفيه كانت آخر غزوة غزاها 
سول اه 

ومن أشهر أيام الإسلامء بعد وفاة 
( کا ): م ERE‏ 508 اتامة... 0 
الحيرة, ووم اليرموك ويوم 
را والقادسية وا وهي ا 
يام بين العرث'المسلمين والفرس. وثحة أيَام 
بين الأحزاب» يطول ذكرها. 


لفتوسع: 


- منذر خلف الحبوري: أيام العرب وأثرها في 
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ايان 


الشعر الجاهليء بغداد. وزارة الإعلا 25174. 
- جواد علي: المفصّل في تاريخ العرب قبل 
الإسلام باروت» دار العلم للملابين. نز ة 


تأتي بوجهين: -١‏ شرطية. ۲- 
استفهامية. 

أ- أبن الشرطيّة: ظرف زمان 
يتضمن معنى الشرط. في المستقبل يجزم فعلين 
مضارعين, يتعأق: 

- بفعل الشرط إذا كان هذا الفعل غير 
ناقص» نحو: «آيان تز زق تجدني» («آيان»: 
اسم شرط مبني على الفتح في محل نصب 
مفعول فيه» متعلق بالفعل تزرني. «تزرني»: 
فعل مضارع مجزوم لأنه فعل الشرطء 
وعلامة جزمه السكون الظاهر. والنون 
حرف للوقاية مبني على الكسر لا حل له من 
الإعراب. والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في حل نصب مفعول به. «تجدني»: 
فعل مضارع مجحزوم لأنه جواب الشرطء 
وحملة «تجدني» لا محل ها من الإعراب لأنها 
جواب شرط جازم غير مقترن بالفاء أو 
ذا 

- بخبر فعل الشرط إذا كان هذا الفعل 
ناقصاء نحو: «أيَانَ تكن عازماً على زيارتي» 
أك منتظرّك» («أيان» اسم شرط مب على 


الفح في عل تي مرل افيه تعلق 
ب «عازما»). 

قد تلحق «ما» الزائدة «أيان» فتصبحان 
كلمة واحدة مبنيّة على السكون: «أيانما», لها 
أحكام «أيان» نفسها. 

- ينك انان الاستفهامية: ظرف ععنى: 

«متی»» سنه بها عن الزمان الستقيل؛ 
وتفيد التهويل» نحو الآية: ايان يوم 
القيامة# (القيامة: )١‏ ونان اسم 
استفهام مبقّ على الفح في حل نصب 
فول فيه, متعق بحذوف خير مقدّم. 
«یوم»: مبتدأ مؤخر مرفوع بالضمُة الظاهرةء 
وهو مضاف. «القيامة»: مضاف إليه بجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


إيانا: 

2 
المذكر والمؤنث يعرف إعراب «إياك». انظر: 
إياك. 


1 من «أيان» الشرطية و«ما» الزائدة. 
انظر: أيّانَ الشرطية. 
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الإيجاز 


35 
8 
r‏ 
ا 
نا 
« 
- 
an‏ يا 


يأه: 
ضمير نصب منفصل للغائب المفرد 
المذكر کرت إعراب «إياك». انظر: إياك. 
ت 
إياها: 
ء۶ 
ضمير نصب منفصل للغائبة المفردة 
ا ت 5 
المؤنئة, يعرب إعراب «إياك». انظر: إياك. 


ضر نصب للغائبين 00 


0 
إياهما: 
2 ص 
ضمير نصب منفصل للمثى الغائب 
َة 5 0 5 
المذكر والمؤنث, يعرب إعراب «إياك». انظر: 
إياك. 


ب نصب منفصل للغائبات الجمع 
المؤنث. : يعرب إعراب «إياك». انظر: إياك. 


ضمير نصب منفصل للمتكلم المفرد 


المذكر والمؤنث» يعرب إعراب «إياك». انظر: 
إياك. 


3 

مؤنث «أَيّ», تستعمل جوازاً مع المؤنث. 
وتذكيرها «أي» هو الأخصح. ت إعراب 
«أيّ». انظر: أيّ. 


2 ك ٤‏ 
مركبة من «أية» الوصلية مؤنث «اي» 
. 
الوصلية. و«ها» التنبيهية. تعرب إعراب 
«أيّ» الوصلية. انظر: أي الوصلية. 


الإيجاز: 

جمع المعاني الكثيرة تحت الألفاظ القليلة 
مع الإبانة والإفصاح. وهو نوعان: 

- إيجاز الحزف: وهو الذي کا 
كلمة أو جلة أو أكثر مع قرينة ثم 
المحذوف. ولا يكون إلا فيا زاد معناه على 
لفظه. ومنه: 

كديا يكو الخد رن قرم هزه و 
قول امرى القيس: 
فقلت يمين الله أبرح اغ 

ولو قطعوا رأسي لديك وأوصالي 


- ۷ - 


الإيداع 


أي: لا أبرح اا فحذفت «لا»» وهي 
مرادة. 

و جا ركو انوت جف انا تسر 
قوله تعالى: فإوأسأل القريةً4 (يوسف: 
.)8١‏ أي: واسأل أهل القرية. 

بج ينا كوو للم رقا ضوف تخ 
قوله تعالى: يا أما الساحر» (الزخرف: 
)٩‏ أي: يا نها الرجل الساحر. 

> نا يكون المخنذوف الفسم .أو 
جوابه, نحو: «لأفعلنٌ»» أي: واه لاان 

إيجاز القصر: هو تقليل الألفاظ 
وتكثير المعاني» ومنه قوله تعالى: #ولكم في 
القصاص حياة» (البقرة: ,.)١79‏ فإن قوله 
تعالى: #القصاص حياة» لا يكن التعبير 
عنه إلا بألفاظ كثيرة, لأن معناه أن قصاص 
المذنب ينع غيره عن الذنب. 


الإيداع: 
هو. ني علم البديع. أن بُضمن الشاعر 
قصيدته مصراعا أو اقل او اكثر من شعر 
غبره» نحو قول ابن نباتة: 
1 اش موقفنا بقاظمة 
رال تل الطلول ت 
والدّمع EES‏ في مسائله: 
«مل بالطلول لسائل رد؟» 


بعنى 3 سبأ» وتعرب إعرابهاء 
انظر: أيادي سباأ. 


إيديولوجيا: 

مصطلح مُعرب عن اللغات الأوروبية. 
(#نعهاه146) بالفرنسية, و (Ideology)‏ 
بالإنكليزية. وهو كثير الشيوع في لغة الفكر 
العربي الناضن :ومتعدّد' الذلالة انطلاقا من 
توجهات الباحثين وأغراضهم. 

عل ان فن اود عا نت و ھا دار 

-١‏ علم ایا نيك كا 
وخصائصهاء وقوانينهاء وعلاقتها بالواقع 
الاجتماعيّ والتاريخيّ السائد. 

* - منظومة الأفكار السياسية 
والقانونية والأخلاقية والدينيّة والجالية 
والفلسفية... السائدة فى الوعي والسلوك. 
والمتناقضة مع البنية الاجتاعية والتاريخية 
التي تشكل المرتكز الواقعيّ والعلمي ا 
في مرحلة زمنية محددة. بحيث 5 
الإيديولوجياء بهذا المعنى, نَسَّقاً من أفكارء أو 
فطأ من عقليّة. زائفاً يناقض الواقع 
ا موضوعي السائد؛ وذلك بسبب عدم تزامن 
وتيرة التطور في البنية الذهنية من جهة, وفي 
بنية الواقع التاريخي والاجتاعي من جهة 
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ثانيةء مما يؤدي إلى ثبوت الفكر, وجموده. 
بالنسبة إلى حركة التطور في مرتكزاته 
الواقعية والموضوعية. 

۳ - منظومة الأفكار المطابقة لمرتكزاتها 
الواقعية في البنية الاجتماعية والتاريخية. 
بیت تكون. اتعكاسا صادقاً للواقع. وهي 
هناء في المفهوم الماركسى. إنما تعكس 
العلاقات الاقتصادية السائدة في المجتمع, 
دون غيرها من عناصر الواقع. مع الإقرار 
بان للإيديولوجيا استقلالا نسبيا عن 
الواقع, لا سيا في جال القوانين التي لا يكن 
ردها مباشرة إلى علم الاقتصاد. والناجمة عن 
الدور الشخصي للإيديولوجيين. والتأثير 
المتبادل بين الأشكال المختلفة 
ف 

كلمة إيديولوجية غالباً صفة 
ق العقائدية, متضمنة معنی الشاب 
واللاعملية؛ كا تستعمل لدى العقائديين 
بمعنى المنظومة الشاملة لفكرهم الفلسفيّ 
الواقعي» في نظرهم» والعلميّ. 


التو سع: 


ناصيف نصار: طريق الاستقلال الفلسفى. دار 
الطليعة. طبعة ثانية. بيروت. ۱٩۹۷۹‏ 


K. MANNHEIM: Idéologie et Utopie, 
Paris, 1956. 


مصدر «آض» معنى : عاد ورجع”", ولا 
يستعمل إلا مع شيئين شيئين .)( بنا تو افق" 
E‏ 1 
ويعرب: إِمّا مفعولا مطلقا منصوباً بالفتحة 
اا وا کو 
الإعراب الأفضل - 
بالفتحة الظاهرة» وقد ذف عاملها مع 
صاحبها معا نحو: «نجح زيدٌ وسميرٌ أيضأه. 


الويضاح بعد الإمهام: 


هو. في علم المعاني» نوع من الإطناب. 
راجع: الإطناب. 


الإيطاء: 

هن وغل المر وطن كران القافية لفط 
ومعنى قبل سبعة أبيات أو عشرة: وهو غيب 
من عيويها. 
)01( أي ليست من «آض» التي هي فعل ماض ناقص 
بمعنى «صار». 
(۲) لذلك لا يقال: «نجح د أيضأ» لعدم الثاني. 
(؟) لذلك لا يقال: «ضحك زيدٌ وتوفي أيضأه لعدم 
التوافق. 
)٤(‏ لذلك لا يقال: «تراسل 55 وتم أيضأ» لعدم 
استغناء واحدهما عن الآخر. فالتراسل لا يكون إلا بين 
اثنين أو أكثر. 
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الإيغال 


مم00 


الإيغال: 


هو في علم المعاني» نوع من الإطناب. 
راجع: الإطناب. 


الإيقاع, في الاصطلاح الأدبي بعامة, 
والشعريٌ بخاصة, هو حركة النغم الصادر 
عن تأليف الكلام المنثور والمنظوم والناتج 
عن تجاور أصوات الحروف في اللفظة 
الوالخدة :وغ نستي تزاوج الكلمات فیا 
بينهاء وعن انتظام ذلك کله» شعراء في سياق 
الأوزان والقواني. 

فالإيقاع هو. في حصيلته النهائية» تواتر 
الحركة النغميّة. من حيث تآلف مختلف 
العناصر الموسيقية. أو تنافرها» ومن حيث 
درجة ذلك التآلف, ومؤثراته الإيحائية. غنى 
افق اتتاعا أو شقا وغ أو رناب 

والإيقاع مصطلح يستعمل. في النظر إلى 
الفنون الجميلة عامّة. للدلالة على نسق 
الحركة الناجة عن العناصر المكونة لكل 
فن» سواء في الرسم» من حيث تناسق 
الخطوط وتزاوج الألوان. أم في النحت 
والزخارف. من حيث الإيحاء بالشكل 
وال حضورء أم في الموسيقى. من حيث تآلف 
الأنغام.أم في الرقص من حيث التعبير 


بالحركة ومردودها الفني والجاليء أم في 
الشعر, والنثر. من حيث علاقة الجزء بالكل, 
والأجزاء فضا ببعض. 

ومن هنا فالإيقاعية صفة ملازمة لل بداع 
الفني. وهي عنصر أساسي من عناصر 
الاكتال» وخاصّة جوهرية تتميّز بها الفنون, 
وس من سمات بقائها وخلودها. 


لغتان في «أيمن الله». هزتهها همزة وصل. 
انظر: أين الله. 


5 


مركبة من «أىّ» و «ما» الحرفية الزائدة. 


انظر: أي. 


یا 
لغة في «إما». انظر: إما. 


الزماء: 
نوع من الكناية. راجع: الكناية. 
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أبن الشرطيّة 


2 
ايمن الله: 
تعبير يستعمل في القسَم, وتعرب «أَيَنُ» 
ميقا ر فرعا باضه الظاهرة زهو مضافة: 
واشت لفظ: الجلالة مضاف: اليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة. وخبر المبتدأ محذوف 
والتقدير: قسَمي. وهمزة «أيمن» همزة 
وصل0". ولم ين في الأساء همزة وصل 
م رها وك داع اف غات کر 
منها: آيْمْ اقه. إيم الله هيم اقب آم اللّهِء ام 


أ- أيْنَ الاستفهامية: 

اسم استفهام عن المكان الذي حل فيه 
الثيء. وإذا دخلته «من» كان سؤالا عن 
مكان بروز الشيء وإذا دخلته «إلى» يدل 
على مكان انتهاء الثيء. وهو و مبني 

على الفتح في الحالات كلها. ذلك بعر 
مُقعولا افيف ا وخر مقلم 131 أن يفده 
مبتدأ. نحو: «أينَ أبوك؟». أو بالفعل التام 


)١(‏ منهم من يجعل «أيمن» جمع «يمين» کأیان, فيجعل 
همزتها همزة قطع. 


(غير الناقص). نحو: «أين جلستم؟». أو 
بخبر الفعل الناقص» نحو: «أينَ كان 
بيتكم؟». ا 
لك هذا»؟». 


ب - أيْنَ الشرطية: 

ظرف مكان يتضمن معنى الشرط فيجزم 
فعلين مضارعين. ويعرب اسم شرط مبنیا 
على الفتح في حل نصب مفعول فيه متعلق: 

- - بفعل الشرط إذا كان هذا الفعل 
غير ناقص, نحو: «أينّ تذهبٌ تجذ رزقك». 

- - بخبر فعل الشرط إذا كان هذا 
الفعل ناقصاً. نحو: «أينَ يكن الأمن مستتبا 
ET‏ 

وقد تلحق «ما» الزائدة" «أين» 
الشرطيّة فلا تغير حكمهاء نحو الآية: «أينها 
تكونوا يدرككم الموت» (النساء: 78) 
(«أينما»: اسم شرط جازم مب على الفتح في 
حل نصب مفعول فيه متعلق بفعل الشرط 
«تكونوا». و «ما» حرف زائد مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «تكونوا» 
فعل مضارع محزوم لأنه فعل الشرطء 
وعلامة جزمه حذف النون لأنه من الأفعال 


(۲) تعتبر «ما» زائدة. إذا وقعت بعد الظروف. أو 


أدوات الشرط الظرفية. 
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اينة 


الخمسة. والواو ضمير متصل مي على 
السكون في محل رفع فاعل «يكون». 
«يدرككم»: فعل مضارع مجزوم لأنه جواب 
الشرط. وعلامة جزمه السكون الظاهر. 
لاه يم 
حل نصب مفعول به. «الموت»: فاعل 
«يدرك» مرفوع بالضمة الظاهرة ف آخره. 
وحملة «يدرككم الموت» لا محل لها من 
الإعراب لأنها جواب شرط جازم غير 
مقترن بالفاء أو ب «إذا»). 


اينة: 
لغة في «آونة». انظر: آونة. 


ءَ م 2 
لفظ مركب من «أين» الشرطية, و «ما» 
ت ۴٤‏ ت ت 
الحرفية الزائدة. انظر: اين الشرطية. 


ِيهِ أو إيه: 

اسم فعل أمر بعنى: زدني من حديث 
معهود, وإذا نونته كان للاستزادة من أي 
حديث کان مب على الكسرء وفاعله ضمير 
تنا فووا شديره عبتي لاطي 


ومنه قول ذي الرمة: 


or‏ 8 6 ع 
وها وال كلم E‏ 


اسم فعل أمر بمعنى: كف واسكت, مبني 
على الفتح, وقاعلة مار متا فيه وجوبا 
عد تب الخاطع :و وا عن 
الكلام البذيء». 


te 
ا‎ 


ل 


لفظ مرک من «أيّ» الندائية الرفلة 
و «ها» التنبيهيّة. انظر: أيٍّ الوصلية. 


أمات: 
لغة في «هيهات». انظر: هيهات. 


الإمهام: 
هو, في علم البديع, الاتيان بلفظ له 
معنيان: أحدهيا أقرب تبادرا. وهو نوعان: 


أنواع الطباق» وهو أن يؤقى بلفظين يوهمان 
من جهة اللفظ أنها متضادان, مع أنهما ليسا 
كذلك في المعنىء نحو قول الشاعر: 
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اذا 


يدي وشاحاً أبيضاً يِن شببه 
وا لجو قَذ لبس الوشاح الأغبرا 
فإن «الأغبر» ليس بضد «الأبيض»». وإغا 

يوهم بلفظه. أنه ضد. ونحو قول دعبل 

الخزاعي: 

لا تميق يا ل من رجل 

عد شا e‏ 

إن «الشجلنع برف ا و 
اللفظ. ولكنه ليس كذلك من جهة المعنى 
لأنه كناية عن كثرة الشيب. 

۲ - إمهام التناسب: هو ني علم 
البديع» نوع من مراعاة النظير, وهو أن يؤتق 
إلفظ له خان أحدها اسب مان 
ألفاظ تقكمته الك غ مقصود:: نحو قزل 


تعالى: [الشمس والقمر بحسبان. والنجم 


والشجر يسجدان# (الرحمن: )١‏ 
ف«النجم» بُعنى: الكوكب مناسب 
«للشمس» و«القمر» المذكور من قبله. لكن 
المقصود منه النبات الذي ينجم من الأرض 
وو ی ا 
والمعنى: أن كل أنواع الثيات يسجد لله. 


ل" 
امبهذا: 

لفظ مركب من «أيّ» الندائيّة الوصلية 
واسم الإشارة «هذا». انظر: أيّ الوصلية. 
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باب الباء 


ب - الباء: 

تر دائاً. وقد تحذف ويبقى عملها. کا 

تستعمل للقسَم أو زائدة. وفيا يلي 
التفصيل: 

أ- الباء الجارة: حرف جر مبقّ على 
الكسر لا حل له من الإعراب, تر الاسم 
الظاهر. نحو: #«آمنوا باللهِ» (النساء: 
336 ), والضمير.ء نحو: «آمنا به» (آل 
عمران: 7), وها أربعة عشر معنى» وهي: 

5 الأسعانة. -وذلك: علدا #تخل 
على آلة الفعل» نحو: «كتبتٌ بالقلم ». 

ىم 5 0 

۲ - التعديةء نحو الآية: #ذهب الله 
بنورهم »© (البقرة: ١١)ء‏ أي: اذ 

¥ الى و ا أو البدل: 
نحو: «اشتريت الكتابَ بخمس ليرات». 

٤‏ - الإلصاق» ويكون إما مجازا. نحو 
«مررت بالمدرسة» (أي ألصقت مروري 
بكان يقرب منها). وإما حقيقة. نحو: 


«أمسكتٌ بيد المريض». 

ه - التبعيض, نحو الآية: #وامسحوا 
برؤوسكم» (المائدة: + 

5 - معنى «عن» نحو الآية: «فاسأل 
به خبيراً» (الفرقان: 09). ونحو قول 
علقمة بن عبدة: 
كان الوق بالا هانق 

بصيرٌ بأدواء اسان يمت 

۷ - المصاحبة. نحو: و pg‏ 
أي: معهم. 

48- الظرفية, نحو الآية: ونجينام 
بسخحر» (القمر: ,)١+‏ ونحو: ارت 
بالليل». 

٩‏ - القسّمء والباء أصل أحرف القسم 
وها أحكام. لذلك سنفردها بالدراسة بعد 


5 fos 


قليل, (رقم ج)ء نحو: ق بالته لادرسن 


ن 


٠‏ - الاستعلاءء أى معنى «علی»» نحو 


SYN 


ب - الباء 


الآية: طومِنْ أهل الكتاب مَنْ إن نامه 
بقنطار يود إليك» (آل عمران: .)۷١‏ أي: 
عل اقنطار: 

> الست تسى الآينة: فبا 
نْقضِهمْ ميثاقَهُم لعناهُم) (المائدة: )١۳١‏ 
ونحو: «عوقب المجرم بجر يرنه». 

١‏ - معنى (إلى». نحو الآية: «وقد 
ع بي (يوسف: )٠٠١‏ أي: إلي. 

ب كار اليد رقنا 
يشربٌ بها عباد اله (الدهر: 7). أي: 
ب o‏ 2 

٤‏ - التفدية, نحو: «بأبي أنتَ». 

ب - الباء الزائدة: حرف جر زائد 
بجر اللفظ فقط (أي 5 مجروره يعرب 
حسب موقعه في الجملة)» وتكون للتوكيد 
غالبا وتجدها في: 

-١‏ البتدأء نحو: «بحسبك العلم» 
(الباء حرف جر زائد مب على الكسر لا 
حل له من اعرا «حسب»: أسم بجر ور 
لفظاً مرفوع 7 على أنه مبتداً. وهو 
مضاف. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في حل جر مضاف إليه. «العلم»: خبر 
مرفوع بالضمة)» ونحو: «دخلت الصف فإذا 


)١(‏ ومنهم من يقول في إعرابه: مبتدأ مرفوع بضمة 
مقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف الجر 
الزائد. 


بالمعلم, نائّم», ونحو: «كيف بك إذا اشتدٌ 
القيظ؟». 

۲ - فاعل «كفى» نحو الآية: #وكفى 
بالله نصيراً» (النساء: 40) (الباء حرف 
جر زائد مب على الكسر لا حل له من 
الإعراب. «الله»: لفظ الجلالة فاعل مرفوع 
بالضمة المقدّرة منع من ظهورها اشتغال 
المحل بحركة حرف الجر الزائد. «نصيرا»: 
يبز منصوب بالفتحة). 

۳ - المفعول بهء نحو قول المتنبي: 
کف بف داك أن ترق ارت نافيا 

وسيب النساننا أن يكن أمتانيس] 

(الباء حرف جر زائد مبني على الكسر لا 
حل له من الإعراب. الكاف ضمير متصل 
مبني على الفتح في حل نصب مفعول به. 
«داءً»: تمييز منصوب بالفتحة الظاهرة. «ان» 
حرف مصدريء ونصب» واستقبال» مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «ترى»: 
فعل مضارع منصوب بالفتحة المقدّرة على 
الألنه. الاسر وفاعلة- اس مسقت ف 
وتوا اة ان وااو ا ول منوا 
ترى» (أي رؤيتك) في محل رفع فاعل 
«كفى». «الموت»: مفعول به أول منصوب 
بالفتحة. .«شافيا»: مفعول به ٿان منصوب 
بالفتحة... إلخ)» ونحو: «علمت بالأمر» 
(«الأمر»: اسم رؤز لنظاً متصوب هلا عل 
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- الباء 


أنه مفعول به). 

6 فة وافمل .به السعبية (أي 
الزائدة في فاعل «أفعِل» الذي للتعجب). 
والزيادة هنا واجبة, نحو: «أجمل بالتعاون 
بن الأصدقاي» («أجملٌ»: فعل ماض أنى 
على صيغة الأمر. مبني على الفتح الذي منع 
ظهورّه السكون العارض. «بالتعاون»: الباء 
عرف حي اند نين عل الک ل جل 
له س e‏ «التعاون»: اسم حرور 

لفظاً. مرفوع محلا على أنه فاعل «أجل. 
«بين»: ظرف مكان منصوب بالفتحة, متعلق 
بالفعل «أجل» وهو مضاف. «الأصدقاء»: 
مضاف إليه جحرور بالكسرة) 
الشاعر: 


. ومنه قول 


اك ا ن الات فصان 

6 - خبر «كان» المسبوقة بنفي» وخبر 
«ليس» و «ما» الحجازية العاملة عمل 
«ليس», نحو: «ما كان الله بظلام للعبيد», 
و «لست بجاهلٍ »» و «ما الدرس بصعب». 
و المثال الأول على النحو التالي: 57 
حرف نشي ی عل الکو عل لمن 
الإعراب. «كان»: فعل ماض ناقص مبني 


ياك ؟*.ى 6 
(۱) ويجوز اعتباره غير زائد متعلقاً بالفعل «اجمل», وني 
هذه الحالة. يكون فاعل «أجمل» ضميراً مستتراً وجوياً 


تقديره: أنت. 


على الفتح الظاهر. «الله»: لفظ الجلالة اسم 
«كان» مرفوع بالضمة. «بظلام»: الباء حرف 
جر زائد مي على الكسر لا محل له من 
الإعراب. «ظلام» اسم مجرور لفظاً منصوب 
سا 0 أنه خبر «كان». «للعبيد»: اللام 
حرف جر مب على الكسر لا حل له من 
الإعراب تعلق بالخبر «ظلام». «العبيد» اسم 
يحرور بالكسرة الظاهرة. 

5 - ألفاظ التوكيد المعنوي» نحو: «جاء 
القائة ت الا خرف جر ران مبني 
قلق الك لا عل لها من الاعترامه. 
«نفسه»: اسم مجرور لَه لفظا مرفوع بحلا على 
أنه توكيد اسم مرفوع» وهو مضاف. واطاء 
فمل مبني على الكسر في محل جر 
بالإضافة). ونحو: «جاء الجنود بأنفسهم»» 
و«جاء القوم بأجمعهم». رونا هيت المعلم 

۷ - بعد «عليك»") نحو: وات 
بالصدق» («عليك»: اسم فعل اش بمعنى 
«الزم» مبني على الفتح. وفاعله ضمير 
مستئر فيه بجوي 0 أنت. بالصدق: 
له من الإعراب. «الصدق»: اسم حر ور لفظاً 
(؟) إن هذه الحالة, في الحقيقة. هي جزء من الحالة 
الثالثة (حالة الاتصال بالمفعول به) لكتنا أفردناها 
لأهميتها وكثرة استعراها. 
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البائيّة 


منصوب محلا على أنه مفعول به 
ل «عليك»). 

۸ - مع الحال المنفي عاملهاء نحو قول 
الشاعر: 
فا وت بخائبة ركابٌ 

حكيم بن المسيّب متتهاها 

(«فما»: الفاء حسب ما قبلها. حرف منبيّ 
على الفتح لا محل له من الإعراب. «ما»: 
حرف نفي مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «رجعت»: فعل ماض مبنيّ على 
الفقح والتاء للتأنيث حرف مبنيّ على 
السكون لا محل لمن الاغرات: ويخائية»: 
الباء حرف جر زائد مبني على الكسر لا حل 
له من الإعراب. «خائبة»: اسم يحرور لفظاً 
منصوب محلا على أنه حال. «ركاب»: فاعل 
«رجعت» مرفوع بالضمة. «حکیم»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة. «بنُ»: صفة مرفوعة بالضمة 
وهو مضاف. «المسيب»: مضاف إليه يحرور 
بالكسرة. «منتهاها»: خبر المبتداً مرفوع 
بالضمة المقدرة على الألف للتعدّر وهو 
مضاف. «ها»: ضمير متصل مب على 
السكون في حل جر بالإضافة. وجملة «حكيم 
ابن المسيّب منتهاها» جملة اسميّة في 
محل رفع نعت «ركاب»). 

ج - الباء الجارّة في القسم: | 
أصل أحرف القسم» وهي حرف جر وتنفرد 


عن بقية حروف الجر التي للقسم (وهي 
الاق الواو الا ومن ) بحا في ا 

١‏ - إجازة إثبات فعل القسم وفاعله 
معها. وإجازة حذفهاء نحو: ا الله 
لأكافئتك», و «بالله لأكافنتك». 

۲ - إجازة دخوها على الضميرء نحو: 
«بك لأفعلن» 

۳- إجازة أن يكون القسم معها 
استعطافيًا (أي جواب القسم جملة إنشائية). 
نحو: «بالله ساعدني». 

٤‏ - إجازة حذفها وبقاء المقسم به 
نحو: «الله لأكرمتك». 

د - الباء المحذوفة: قد تحذف الباء 
كبا رأينا في القسَم نحو: «الِ لأكرمتك» کا 
قد تحذف فينصب المجرور بعدها على نزع 
الخافضٍ تشبيها له بالمفعول به. نحو الآية: 
اا إن ثمود كفروا رهم » (هود: 18) 
أي: 37 

ملحوظة: قد تدخل «ما» الزائدة على 
الباءء دون أن تكفها عن العملء نحو الآية: 
قبا رحمة مِنَ اله لِنْتَ لَهم4(آل عمران: 
48)). 


البائية: 
هي. في علم العروض» القصيدة التي 
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بات 


و حرف الباء. (انظر: الرّوي). ومن 

إحدى بائيّات مهيار الديلمي قوله: 

ل حال ا يعفِضني 
ERE‏ كينا E RE‏ 


باباً باباً: 

تقول: «قرأت الكتاب باباً بابا»» فتعرب 
«باباً» الأولى حال منصوبة بالفتحة الظاهرة. 
وتعرب «بابأه الثانية توكيداً منصوياً بالفتحة. 


م 


بات: 

تأتي: 

١‏ - فعا ماضياً تانًا لازماً إذا جاءت 
بمعنى: نزل ليلا نحو: ازات زد في بيتنا». 
(«بات»: فعل ماض مبنّ على الفتح الظاهر. 
«زيد»: فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة. «في» 
حرف جر مب على السكون لا حل له من 
الإعراب» متعلق بالفعل «بات». «بيتنا»: 
ديك امم قز ور اكير "لاه و 
قات واه م "تمل ی فل 
السكون في محل جر بالإضافة). 

25 فعا اضيا اقا برقع الاسم 
ويتضب انلف إذا أقاد' اتضاف الاسم بالخير 
وقت المبيث (أي: ليلا), نحو: «ياتَ المريض 
مارا فاته اقل ما تافص :ميق 


على الفتح الظاهر. «المريض»: ا وات 
مرفوع EN‏ ا خر «بات» 
منصوب بالفتحة)» ونحو قول الشاعر: 
انيد ا 
خلال فراشي جمرة تتوهجٌ 
ا وا 0 وله نايا 
كالأمثلة السابقة. ومضارعاًء نحو الآية: 
«والذين يبيتون لريُم سُجُداً وقياما 
(الفرقان: )٤‏ («يبيتون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بثبوت النونٍ لأنه من الأفعال 
الخمسة. والواو ضمير متصل مبني على 
السكون في حل رفع أسم «يبيت». «لربهم»: 
اللام حرف جر مبني ۽ على الك اال له 
من الإعراب ن بادا (ارب»: 
اسم يحرور بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف. 
Tg‏ 
حل جر بالإضافة. «سجّدأ»: خبر «يبيتون» 
منصوب بالفتحة الظاهرة. «وقيامله: الواو 
خرن طف مئ عل الفح الاه 
«قياما»: اسم معطوف منصوب بالفتحة 
الظاهرة). كذلك تستعمل مرا نحو «بت 
مُصليا» («بت»: فعل أمر ناقص ميني على 
السكون» واسمه ضمير مستار فيه وجوبا 
«أنت». ا 
منصوب بالفتحة الظاهرة). د ضرا نحو 
«سرّني بياتك قفا («سَرّني»: فعل ماضر 


تقديره: خار «بت» 
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مبني على الفتح الظاهر. والنون حرف 
ا اع لين لداعل ا 
الإعراب» والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في محل نصب مفعول به. «بياتك»: 
فاعل: «سر» مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
مضاف. 0 ضمير ر متصل مب على 


ا «بيات». e‏ خير ا 


«بيات» منصوب بالفتحة الظاهرة). 


بادئ بدي: 
ع 0 
لفظ يعني : اول شي ءء ويعرب کالتالي: 
«بادی» حال منصوبة بالفتحة, (وقال بعضهم 
«بدي») إليه محرور بال نحو: 


«عندما عت سفري» زرت والدتي باد 


بدء». 
2 


بادى ذي بدء: 

مثل «بادی بدي» وشتستل استع اها 
وتعرب كالتالي: «بادئ»: حال منصوبة 
بالفتحة (وقال بعضهم إنها ظرف منصوب 
بالفتحة) وهو مضاف. «ذي»: اسم زائد لا 
بحل له من الإعراب. «بدي» مضاف إليه 
يحرور بالكسرة. 


الباطنية 
البارزة: 
راجع «الضائر البارزة» في «الضمير». 


البارودي: 


هو لامر والسياسي المصريٌ محمود 


أحد اعلام النهضة العربية المعاصرة. 


فعل ماض جامد لإنشاء الذم. انظر 
أحكامها ف «أفعال المدح والذم» (؟). 


بئسما: 
انظر: ما (الفقرة: ي). 


مفعول مطلق لفعل محذوف. والتقدير: 
ا E‏ منصوب بالفتحة. ويقع 
موقع الدعاء على الآخرء تحو: «بؤساً 
للخائن». ومنهم من يُعربها مفعولا به ثانيا 
لفل اوي افد وال ب اله ا 


الباطنية: 


2 0 م 
باطن الثيء. لغة, ضمنه. و و 
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الباطنية 


وهو عكس الظاهر المكشوف للعيان. 
والباطني» والظاهريّ. مصطلحان. في 
الفلسقة.البرثاية» والأورو ةه اليا يقير 
الأول منها إلى مضمون فكريّ لا يستوعبه 
سوى الخاضّة من أهل النظر والتدقيق. آنا 
على المعنى القريب من 
التناولء والشائع» > الذي لا يعسر فهمه على 
العامّة. فضلا عن ذوي الخبرة والاختصاص. 
والباطية:نسبة :إل البناطي هو 
اصطلاح يُطلق على کل حر EES‏ 
فل أو نة واذيلة. حضف مبادئها 
e a‏ 
واستيعايهاء وموتنة على صونها في حرز من 
السرية اللازمة. إذا اقتضى الأمر. 
من أهل الباطنيّة, في الفكر العربي 
الإسلاميٌء الذين. يقولون :بأن لكل ظاهر 
اطا واف لكل :آنه في" اتل الكزيم 
تأويلا يته معتاهاء فى .ضدد ضنات:الخالق: 
عن تشبيهه بالمخلوقات. انطلاقاً من مبدأ 
أساسي في تفكيرهم الديني» يوجب عدم 
وض اند بصفات_خلقه. کا يفعل بعض 
أهل الفكر من يسمون هة واا 
والمذاهب الباطنية. في تاريخ الفكر 
العربي الإسلامي, متعدّدة, وا جذور ترقى 
إلى أزمان بعيدة. وإلى ظروف ومرتكزات 
اجتاعيّة آنيةء في الوقت نفسه. وجوهر 


الظاهريّ ذل 


تعاليمها يقوم على أن في 7 العلوي زوع 
كلية. وعقلا كونياً. ممثلين ومتجدّين في العام 
الأنبوئ. باي وهو الرسول النناطق 
بالكالء وبالإمام. وهو امم للرسالة في 
سباق الرفن: والا نا عياية هى أشهز الفرق 
الإسلاميّة في هذا المجال. أما المذاهب 
الباطنيّة التي ظهرت قبل الإسلام» خصوصاً 
في بلاد فارس» ا في العصور 
الإسلاميّة اللاحقة مثيرة الاضطراب في 
مناطقّ عدة, وأزمنة مختلفةه فأشهرها 
ادك الد دن انار وال رادشيية 
وليس يقتصر نيج الباطنية على الفكر 
الفلسفيٌ» أو الديني, بل ]إن کن من 
الأدباء. والشعراء. رما عمدوا إلى ألوان من 
العونوية الاطية: ريال الرمق: رالا اط 
والأمثال الخرافيّة. وغيرها من أساليب 
التعميةء لإخفاء ما لا بردو إظهاره» أو ما 
لا روون أعلى اغلا ونا سن بطقن 
السلطة. وتحنياً لأذى كم مستبد. وأكثر ما 
ا الباطني 3 ظروف القهرء أو في 
دوائر المعتقدات المغلقة. أو في أوساط 
ره ترى في التورية الباطنية ميزة من 
ميزات الصفوة المختارة التي تُصيرٌ على 
الانتاء إليهاء والابتعاد عن كل ما هو ظاهر, 
وشائع متداول. 


ولا في أدب ابن المقفم. الذي اتخذ 
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الحيوان ذريعة إلى التعريض والتورية: خير 
شال عل اليم الباطوة ق الأديه :زكذلك 
الأمر بالنسبة إلى شعراء الغزل الصوفي, 
وإلى شعراء المدرسة الرمزية في الشّعر, 
والسريالية في الأدب وفن الرسم» وسواهما. 
ولا يكاد لا يخلو أدب من الآداب العالمية. لا 
نقع فيه على تيار من تيارات الباطنيةء فى 
قديم الأعصرء وحديثها. ٠‏ 


لتو سع؛ 


الشيخ عبدالله العلايلي: العرّي ذلك المجهول, 


منشورات الريب بيروت. 151142. 


باكراً. 
تعرب في نحو: «جئت ت الزيارتك اگ 
ظرفا وبا بالفنسة الظاهرة تعلق بالقفل 


«حئت). 


الباكورة: 


العمل الأول للأديب أو الفنان أو غيره. 


ابن زُهير اشا E‏ 


بانت سعاد 
السنة التاسعة للهجرة (170م), فأجازه 
الرسول بأد ن خلع بردته» فألقاها على كتف 
الشاعر, تكريا له. ولذا أصيكة. فيد 
ا اف عرق أيضا باس بردو أو 
قصيدة البردة. في مختلف المصادر, والمراجع 
الا الي درا وي كبر عل مر 
العصور العربيّة. وفي أبحاث العديد من 
المستشرقين الأوروييين. 
والقصيدة لاميّةه تقع في 08 بيتاً من 
البحر البسيطء ومطلعها: 
بانّت0) ا فقلبي اليو م متبو ل" 
مي إنرهاء ل يجن مكبوله 
وقلا حظيت قصيدة, في العربيّة. ثل ما 
نظي يه لبركة من الرواج والشهرة: وذلك 
لأنها قيلت في حضرة الرسولء وفي مدحهء 
ومدح الإسلام بعد أن كان كعب بن زهير 
قن كا الان وا الي اليد هنا 
شدیداء قبل أن بهتدي إلى الإيان ب ويأتي 
إل السول هات واا مد خا فا 
عن أن القصيدة هي من غاذج الشعر 


)1( البردة: عباءة من صوف. ذي لون أغبر ومخطّط 
على الغالب» وهي مُرَخْرَفة الحوائي. 
(؟) فارقت. 


(۳) هائم حتى السقم وازال. 


(9) مُذلل. 


ر ف 
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بانت سعاد 


الجاهلي الأصيل. عامة؛ ومن مذهب والده» 
زهير بن أبي سُلمىء في صناعة الشعر 
الك اة 

أما بنية القصيدة فهي على الطريقة 
الجاهلية. ومقسّمة على الشكل الآتي: 

١‏ - التغرّل بعاد ووصفها على عادة 
الشعراء الأقدمين (الأبيات: .)١١ - ١‏ 

؟ - انتقال إلى وصف الناقة ٠۳(‏ - 
(r‏ 

۳- انتقال إلى ذكر النبيّء ووصف 
حالة الشاعر من الاضطراب (6” - ۳۷). 

- 78( الاعتذار إلى النبىّ ومدحه‎ - ٤ 
۰ .(0° 

٥‏ - مدح المهاجرين من قريش 
(0۱ - 0۸). 


وقد انبرى الشعراء. في كل عص إلى 
معارضتهاء وتشطيرهاء وتخميسها. وأشهر مَنْ 
عارضهاء من شعراء هذا القرن» أمير 
الشعراء أحمد شوقي» في قصيدته المشهورة: 
نبج البردة. كا انبرى العديد من الشراح 
إلى التعليق عليهاء ومن أبرزهم تعلب المتوى 
سنة 0٠1م‏ وابن دريد المتوق سنة ۹۳۳ 
والتبريزي. المتوقى سنة 9١١1١م,‏ وجمال 
الدين بن هشام المتوفى سنة ١١۳٠م‏ ومن 
المتأخرين ابراهيمٍ الباجوري المتوفى سنة 
صم هذا فضا عن الترحمات العديدة 


التي قام ها امقر فون الور وون إل 
لغاتهم» الألمانية. والفرنسيّة, والإنكليزية, 
والإيطالية, والفارسية, والتركية. وغيرها من 
اللغات العالمية. 

ز أبيات النسيب في المقدمة 
الغزليّة. التي تستغرق ٠١‏ بيتا: 
ا 


٤‏ و و ەي 
إلا ٠‏ غضيض”' الطرف» مکحول" 
كر عَوَارض ذي في رك إذا ات 


وور 0 


كانه مُهَل بالرّي 000 ٠‏ ملول 
ا ها خلا أ ا مدنت 
ف 1 خا کنو 5 
ولا ik E‏ رقت 
ل كم ت الا الغ ابي( 
فلا يرن ما منت وا وف 
إل لاحن اعد مور 
)١(‏ صفة الغنة في صوت الغزال. 
(۲) صفة النظر الكسير الخجول. 
(۳) السواد في العين والرمش. 
)٤(‏ الأسنان وراء الأنياب. 
(0) ريق الأسنان وماؤها. 
(1) مُشرب بالخمرة. 
(۷) مشرب مرّة ثانية. 
(۸) صديقة. 
)٩(‏ حيوان خرافي يغتال الإنسان ويتخذ أشكالا 


متنوعة. 
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بانت سعاد 


ومن ا أبيات وصف الناقة الي تنقل 
الشاعر إلى حيث غادرت الحبيبةء وهي تقع 


في عشرة اياك 
ا تاا سارض, لا يُيلفها 
إل العتاق ٠‏ النجيبات ٠‏ المراسرً“ 


وأشهتر الأبيات الى يتخلص ها 
الشاعر إلى الاعتذار من النبيّ: ومدحه, 


نبنت أن رَسول اله اوعدن 
العفو در رسول, اله EE‏ 
هلا- - هَدَاكَ الذي عطاك نائلة ال 
ران فيه مَوَاعِيظ. وتفصيل... 
: نالي بأقوال الوشاتقٍ د 
E1‏ وان كين ف اافارين: 
ما زت اننيل البَيْدَا رعا 
جنع الظلار. ووب اليل ا 
۴ وضعت يميني. لا انازعُها 
لكف ی ا 
5 ار سول ا 
هند حمسن سيوف الله ملول 
في مُْبَةٍ من فرش فال ابم 
طن IS ES‏ وكا 
)١(‏ النوق الموصوفة يخلوها من العيوب. 
(۲) الكريمات. 
)١(‏ المْرْسَلة الأقدام في السير. 
(£٤(‏ هددني. 


(0) إشارة إلى الهجرة. 


زالواء فا رال نکاس 9 ولا كشن 
عند اللقاي ولا ميل" ا ا 

شم المرانين”: E‏ لوهم 
ن 0 داوق في اښ 0 


: يفرَحونَ إا تالت راهم 
توا رسوا تججازِيعاً إا نيلوا 
و ال ا و رو 
اف جا ا 
والتصونة 4 E‏ اج للش 
الجاهل من بت الببية. القائمة :ل دة 
اليك« اه .رمن بعك ارد 
الحسي في رؤية الأشياء» وتجسيد المعاني؛ ومن 
حيث الميل إلى الحكمة ا وعدم 
الانياق اا الو من م 
اختيار الألفاظ. وسكب القوافي. ولا عجب 
فهو تلميذ أبيه زهير بن أبي سلمى» قمة 
المذهب المعروف يمذهب «عبيد الشعر» 
أولتك الذين يقول عنهم محمد بن سلام 


(1) جمع نكس وهو الجبان. 

(۷) جع أكشّف وهو الذي لا درع معه. 

(۸) جع أمْيّل وهو الذي ل عن الفروسية. 

(5) جمع مغزال وهو الذي لا سلاح لديه. 

)٠١(‏ مرتفعو الأنوف. وهي كناية عن كبرياء النفس. 
)1١(‏ الحرب. ۰ 

(؟١)‏ جمع «سربال» وهو القميص. 

(1) دليل الشجاعة د الانكفاء واطروب. 

)١4(‏ المواقف التي تسقي الموت من حياضها. 


- ۲۸۹ - 


بتأ 


الجمحي» في کتابه «طبقات الشعراء»: 
تخود( الف ول توا به يدهت 
المطبوعين». 

راجع: بردة البوصيري» طبقات الشعراء. 


لتو سع: 


السيد ابر أهيم محمد: قصيدة «بانت سعاد» 
لكعب بن زهير وأثرها فى التراث العربي؛ المكتب 
الإسلامی بار وت» \AN\‏ 

٤ 

فؤاد افرام البستافي: سلسلة الروائع. رقم ۴١‏ 

المطبعة الكانوليكية. بيروت. 


3 
بتا: 

مفعول مطلق منصوب بالفتحة في نحو 
«لن أخون وطني بتا». 


بتاتا: 
مثل «بتا». انظر: بتاء نحو: «لنْ أخون 
وطني بتاتا». 


ا انظر: ب 0 «لن اياون 


- 


البكر: 

هو. في عم العروض, الحذف والقطع 
معأ ويدخل اف في البحر المتقارب, 
فتصبح: ف کا يدخل «فاعلاتن» في ا 
المديد. فتصبح «فاعل». فتنقل الع 


البتراء: 

خطبة شهيرة لزياد ابن أبيه'", ألقاها في 
البصرة حين قدم والياً عليها من قِبّل 
معاوية. اوقد سميت «البتراء» لعدم بدئها 
بحمد الله جرياً على التقليد الخطابي المأثور. 

تتصف خطبة زياد هذه بالتعبير عن 
شخصية دينية وسياسية عنيفة صارمةء تعتمد 
في التأثير الخطابي على الإرهاب والوعيد 
با ن بل وتعتار ا 
للخطابة السياسية في ستهل العصر 
الأمري. وخير تمهيدٍ لخطابة م بن 


5 في ا ال مكانة زياد 
ابن أبيه الخطابيّة. يورد الجاحظ للشعبىٌ» في 


)١(‏ يعود نسب زياد ابن أبيه إلى أبي سفيان. ولد في 
السنة الأولى للهجرة. وكان منذ صغره شجاعاً 
ذكياً حصيف الرأي. تولى أعمالً إدارية فكان فيها 
مثال الكياسة والصرامة. ثم استلحقه معاوية أخاً 
له بعد مقتل علش بن أبي طالب. وظل على الدوام 


من رجال الدولة المرموقين حتى توفي سنة 0۳ ه. 


Ta 


البتراء 


البيان والتبيين. قوله: «ما سمعت متكلراً 
على منبر قط, تكلم فأحسن إلا أحببت أن 
يسكت خوفاً من أي يسيء, إلا زياداً فاه 
كلما أكثر كان أجود كلاماً» ٠‏ وما جاء 
في الخطبة: 

أما بعد فان الجهالة الجهلاء. والضلالة 
اا والدن امون بأهله على النارء ما فيه 
نهاك ويشتمل عليه ځلاؤکې > من الأمور 
العظام. ينبت فيها الصغيرٌ ولا يتحاثى 
عنها الب كأنكم لم تقرأوا كتابٌ الله ول 
تسمَعُوا ما أعد الله من الثواب الكريم 
لاهل. طاعيّه. والعذاب العظيم لأهل 
معصيته. في الزمن السرْمديٌ الذي لا يزول. 
أتكونون كمن طرفت عينيهِ الدنياء وسدّتُ 
تسامقه الشهوات: واختار الفانية على 
الا آل يكن متكي باذ غ افوا غ 
دلج اليل" وغارة النهارء قربتم القرابة. 
وباعدثم الدين, تعتذرون بغير لعن 
وتغضون على المختاسن: حرام علي الطعام 
والشرَابٌ حی ا بالأرض هَدُما 
ورا ىرات ت آخر هذا الأمر لا يُصلم 
إلا با صَلَحَ به أو ين في غير ضعف, 
وشدة في غير عنف. وإني ا ا 


ا 
التجارية. ط ٠٠۹١١ ٤‏ ص 355. 


(۲) دلج الليل: السير فيه. والمراد التلصص والفتك. 


الول ER‏ 21 بالظاعن, والمقبل 
پار > والمطيعٌ بالعاصي, والصحيح 
بالسقيم. .. فلياي ودَلجَ الليل ؛ فإني له اون 

بدلج ل وقد اجلتكم في ذلك 
عمقدار ما يأتي الخيرٌ الكوفة و اليكم. 
وإيّايّ ودَعوى الجاهلية“؛ فإني لا أجد 
أخدا اعا اله طت لياه .وقد اع 
لكل ذنب عقوبة؛ فمن غرق قوما أغرقناه. 
ومن أحرق قوما أحرقناه, ومن لقب بيتا 
نقبنا عن قلبه, ومن نبش قبرا دفناه فيه 
عادولا E E‏ 
عليه غامتگ إلا ضربت علقة. فمن کان 
منكم محسنا فلیزدد إحساناء ومَنْ كان منكم 
مسيكا فلينزِعٌ عن إساءته. فاستأنفوا 
ورک وأعينوا على 2 فرب میتی 
أ الناس! ا اشا لكم اة وعتكم 
ذادة”*: نسُوسكم بسلطان الله الذي أعطاناء 
ونذود عنكم بِفَيْء7" الله الذي خولتاء؛ 
فلنا عليكم السمعٌ والطاعة فيا أحببتاء 


(۳) الولي: السيد. والمولى: العبد. والمراد أنه يأخذ 
السيد بذنب عبده. وكذا الباقي. 

(؟) دعوى الجاهلية: كناية عن التناصر بتأثير العصبية 
سفهاً وجهالة, وأصلها يا لفلان استغاثة. 

() ذادة: حماة, جمع ذائد أي مدافع. 

)١(‏ الفيء: مال الخراج أو الغنيمة ويطلق على الظل 
كناية عن الحمى. 


5951١ - 


و“ 


بتع 


ولكم علينا العدل فیا ولينا؛ فاستوجبوا 
عدلنا وفيأنا مُنَاصحتكُم لنا. واعلموا أني 
مها 00 عنه فلن أقصر عن ثلاث: 
لست محتجباً عن طالب حاجة منكم؛ ولو 
أتاني Ek‏ ليها عطاء وزرا 
ناا ولاممراً لك ” بعثاً. فادعواالله 
بالصلاح لائنتک؛ ؛ فإنهم ساستكم المودبون 
لکم» وکهفکم الذي إليه تأوون. ومقي 
يصلحوا لاسرا اتال 1ه أن ی کد 
عل كل وايم الله إن لي فيكم لصرعى 
كثيرة؛ فليخدر کل أمرىء منكم أن يكون 


من صرّعاي. 


لنتوسع: 


أبو النصر الياي: الدهاة الثلاثةء ابن العاص 
وزياد ابن أبيه والمغيرة بن شعبة. القاهرة 1545. 
محمد عبد الغني حسن ٠:‏ الخطب والمواعظ. دار 


المعارف. مصر. 353060. 


لفظ لتقوية توكيد جمع المؤنث» يأتي بعد 
«جمع» (جمع أجمع التي للتوكيد والتي تأتي بعد 


)١(‏ إبان الشيء: أوانه. 
(۲) تجميد الجند أو البعث حبسهم في أرض العدو. 


«كل» التي للتوكيد أيضاً). وهو جع «بتعاء» 
(مؤنثٍ أبتع )» ويعرّب توكيدا مرفوعاًء أو 
متطوياً أو تروراء حسب موقع مؤكده في 
الجملة. نحو: «حضرتٍ الطالبات كله مع 
بتع» («كل»: توكيد مرفوع بالضمة. «جمع»: 
توكيد للطالبات مرفوع بال (ابتع): 
توكيد للطالبات مرفوع بالضمة)» ونحو: 
«شاهدتٌ الطالباتِ كله 0 بتع» لكل 
توكيد منصوب بالفتحة. مع ): مثل «كل». 
ا 
بالطالبات 3 بتع» («جمع): توكيد 
يحرور بالفتحة عوضاً من الكسرة لأنه ممنوع 


من الصرف. (ابتع): مثل «جمع»). 


0 
بتعاء: 


لفظ لتقوية توكيد المؤنث المفرد. ويأتي 
بعد لفظ «جمعاء» الي ان بدورها بعد لفظ 
«کل» 50 توکیداً مرفوعا ا 11 
یجرورا جب وع مؤكده في الجملة. نحو: 
وكرت الصحيفة كلها جمعاء بتعاء» ونحو: 
«أعجبتني اة كلها جمعاءً بتعاء». 
يرن عن لاط مال ولعت رخو رع بن 
الصرف مثله. انظر: بتع. 


(۳) لا توكيد للتوكيد. 
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البحر البسيط 


تأني: 

-١‏ حرف جواب يعنى «انعم). مبنيًا 
على السكون لا حل له من الإعراب» نحو 
«أتسمعني ؟- بجل». 

۲ - اسم فعل مضارع بعنى: يكفي. 
مبنيًا على السكون. نحو: َلك 
وبجلنی»'. بمعنى: يكفيك ويكفيني, و 
قول الشاعر: 
نن يق اة اجات ايل 

روا ا جيل 
جوازا تقديرة: هى وله تقل انون الوقانة 


على «بجل» فلا يقال: بَجَلني. 


يذه 2 
٠.‏ 
وو 5 


۶ 
أسم مرادف لكلمة ((حسب)» نحو: 


0 ۶ o 
«بجل وبحلك», اي: حسبی وحسبك» ودحو‎ 


قول لبيد: 
بحل الأ ين الي م 
(«بجلي»: مبتدأ مرفوع بالضمة المقدرة 


على ما قبل الياء مع ظهورها اشتغال المحل 


بالحركة المناسبة للباء :وهو مضاف. واليآء 


)١(‏ نعرب الكاف أو الياء ضميراً متصلاً مبنيًا فى محل 
نصب. مفعول به. 


ضمير متصل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة. «بجل»: خبر مرفوع بالضمة 
المقدّرة مع ظهورها سكون القافية). 


البحر: 

هو في علم العروض. الوزن الشعريّ. 
والتسمية من وضع الخليل بن أحمد 
الفراهيدي, إذ حينما عمد هذا العالم الكبير 
إلى دراسة موسيقى الشعر العربيء من خلال 
الماذج المتوافرة لديه, استطاع أن یز فيها 
م عن ونا دعا كلا یا برا ونين 
البحور بأسائها المأثورة. ثم جاء» من بعده, 
لدهالا خف الاوشط: أبن الح ك 
ا ی ا 
بالبحر السادس عشرء الذي لم يكن الخليل 
قد لاحظه في ثبته. فَسَمَيَ مذ ذاك 
«المتدارك». وأصبحت بحور الشعر العربي 
كلها ستة عشر بعر أو وزناً. 

واد كل تمن ق اه وو 
الشغرية. 


البحر البسيط: 
ق هذا البح بال موسا ردق 

إيقاعه. استخدمه الشعراء عموماً في المواقف 

الجدية. والموضوعات المهمّة. وهو على قدر 


- 4۳ - 


البحر البسيط 


وافر من الطواعية والمهابة. ويصلح كا 
إلى مختلف الاغراض. 

جاء عنه. في مقدّمة الإلياذة لسليهان 
البستاني» قوله: «والبسيط يقرب من 
الطويل. ولكنه لا يتسع مثله لاستيعاب 
امعاني» ولا يلين لينه للتصرف بالتراكيب 
والألفاظ مع تساوي أجزاء البحرين. وهو 
من وجه أخر يفوقه دقة وجزالة. ولهذا قل في 
شعر أبناء الجاهلية. وكثر في شعر المولدين» 
-١‏ وزنه التام السالم: 
تفن فَاعِلْنْ تقون فَاعِلْنْ 

مستفعنٰ فَاعِلْنْ مستفعلئ فَاعِلْنْ 
۲ - مفتاحه: 
إن لبط لدي لط الال 

مستفعن فاعِلنٰ مُسسَفْعِلن فَمِلْنْ 
۳ - جوازاته: يجوز في مسفن الخين, 
وهو حذف الثاني الساكن» فتصير متفعلن 
تقل إل ماعن 
| ويجوز في فَاعِلْنْ الخبن أيضاً فتصير 
؛ - أعاريضه وأضربه: للبسيط 
ثلاث أعاريض وستة أضرب: 

١‏ - العروض الأولى مخبونة. بحذف 
الثاني الساكن, فتصير فَاعِلُنْ: فَعِلَنْ. وها 
ضربان: بون لها لن ومقطوع. 
حدق كر الوق الستوع سن آخر ال 


وتسكين ما .قبله فتصير فاعِلنُ: فاعِلُ, 
وتنقل إلى فِعْلنْ. 

ع اررض اة عزون ية 
مستفعلنْ (والمجزوء من البحور هو الذي 
ذف الك الأعو من #فاعيل الصدر 
والعجُز) وها ثلاثة أضرب: ضرب صحيح 
مثلها: معان وطن ثان كد أن 
تقال كيذ قيد مزق هل الوتد اضوع ن 
آختر الت فضار مستفعلان: ‏ والقالك 
مقطوع. بحذف اخ الود الجسوع 
وإسكان ما قيله. فتصير مستفعلن: مستفعل» 
قل إل فر 

؟ - العروض الثالثة مجزوءة, مقطوعة: 
مَفْعُولُنٌ. وها ضرب مثلها: مولن وإذا لحق 
القطع العروض والضرب معا معاً من مُستَفن؛ 
فصار كلاهما 00 ٠‏ سمي ذلك تخليعاً في 


عله ء 


القصيدة, سمي البيت مخلعا. وم يسمع 
التخليع إلا في مجزوء البحر البسيط. 
وبعضهم اشترط للتخليع القطع اقا 
أي أن تصير مفعولنٰ. فعُولَن. 

۵ - تقطيعه العروضى: قال الشاعر, 
أحمد شوقي: ٤‏ 

والشعْرٌ إن لم يَكُنْ ذكرى وَعَاطِفة 
وَشْشْعْرإن | م يكن | ذكرئ وَعَا| طفتن 
زمه //ه | oll‏ /ه/ه //ه | //// 


وی 2م 5 2 و ىم ه 4# 


تفع ل فاعلن و فع a‏ فان 


- ۹٤ - 


البحر الخفيف 


أو َة فهو تََطِيمُ وأوزان 
حكن إقهوتق | يمن وأو | زار 
fol) lll loll lolol‏ 


ون 2ه - 2 o2 o‏ أ o‏ 
سين | فان | مشتفيكن ١‏ ينان 


of “o 


- الجوازات: مستفعلن -> مَفَاعِلن 


- الأعاريض: ب: 
ا ا 


۲ - مستفعلان 


۳ - مفعولن 


عم o£‏ 
٤‏ - مفعولن 
بع و o‏ 
0 - فعولن 


؛ - مولن 
٥‏ - فعولن 


السات 

هذا البحر هو من أشجى البحور العربية 
وقعاء وأطوعها خطوا, وأعذيها نغيا. ما يزال 
الشعراء حتى اليوم يحمُلونه من قرائحهم 
أبدع المنظومات» وأطرب 
يصلح لمختلف الدواعي في شتى المناسبات. 


وَصَفَه مرب الإلياذة بقوله: «والخفيف 
اشر على الطَّع. وأطلاها على 
السَمع. يُشبه الوافر لينا ولكته أكثر سهولة, 
وأقرب اانا وا قاد لني وا 
سهلا ممتعا لقرب الكلام المنظوم فيه من 
القول المنثور. وليس في جميع بحور الشعر 
بحر نظيره» يصح للتصرّف بجميع المعاني». 


-١‏ وزنه: 
e‏ د 


00 8 
يتوسطها وتد مفروق. (مس تفع ن( وذلك 
لبيان الزحافات التي تدخل عليه وهي 
مختلفة. ويستعمل هذا البحر يجزوءاً في كثير 

من الأخيان. 

۲ - مفتاحه: 
mT‏ 
۳ - جوازاته: يدخل على قاعلا 
و ان :عدف الان اا 
مَفاعِلُنُ. > وهو مستحسن» ويدخل حتى على 
الفروض والضرب وقد يدخل عليه الكف 


ار فتصير فَاعلاتن: : فاعلات, ا 


£ o 


٤‏ ا ا للخفيف 


ساح اس E‏ 


596 


20 
بحر الرجز 


ثلاث أعاريض» وخمسة 596 

-١‏ العروض الأولى صحيحة. 
فَاعَِائنْ. وها ضربان: الأول مثلها صحيح. 
ويجوز فيه التشعيث» وهو حذف أحد 
المتحرّكين في الوتد المفروق. فينقل إلى 
رل ويجوز فيهء. وفي عروضه ع 
الخبن» وهو حذف الثاني الساكن» فتصير 
فاعلاتنٌ: فعلاتن کا يجوز في جميع أجزائه. 

1ح« الغروض الان محدرفة أي 
ا نع لبت الد فصي الاين 
فاعلاء وتنقّل إلى فَاعِلْنْ. وها ضرب مثلها 
فَاعِلنْ. ويدخلها الخَيّن هي وضربها 
عجان ميو نامل ا 

٣‏ - العروض الثالثة يجزوءة,. صحيحة 
وها ضربان. الأول مثلها. ويدخلها الخبن 
في القصيدة نفسهاء فتصير تفن 
مَقَاعلنْ: والضرب الثاني مقصورء ا 
ثاني السبب الم سن اش الجزء في 
مُستَفعِن, وأسكن امتحرك قبله. فنقل إل 
ران وکین فيضي وان وهو تاا 

۵ - تقطيعه العروضي: 
اق بد الذَهْر وا 
EEE‏ انع حون 
الل | ١ OR‏ "دللا 


o إم‎ o 


EE EEE 


0 و2‎ 0 8 e 
ع م‎ 
ل هل وفودر‎ 


oll lll‏ | /و//ما 


َاعِلَائنْ -> فعلاتن 
- الأعاريض - الأضرب 
-١‏ فون 

E م‎ o ° 


بحر الرجز: 

بحر سهل المراس لا فيه من جوازات. 
وقد سموه ر الشعر لقربه من الغ 
امه الا الات لأغراض 
تعليمية لغوية وفكرية. على أنه ظلّ في 
مختلف العصور مهملا لا يلجا إليه للتعبير 
الفني. الا نادراً جدًا. 

قدّمه سليان البستاني في ترجمة الإلياذة 


- ۹1 - 


بحر الرجز 


بقوله: «والرجز» ويسمونه مار الشعر, جر 
كان أول عم أن يسعوى غا الف لاه 
لسهولة نظمه» وقع عليه اختيار جميع العلماء 
الذين نظموا المتون العلمية كالنحو والفقه. 
والمنطق. والطب. فهو أسهل البحور في 
النظم. ولكنه يقصر عنها جميعا في إيقاظ 
الشعائر. وإنارة العواطف. فيجود في وصف 
الوقائع البسيطة, وإيراد الأمثال والحكم». 
-١‏ وزنه التام السالم: 
مستفعلن مستفوان مستفعان 


of “oR *ه‎ 


ل ا ا 
- مداع 
ف بكر الأزجاز بحر يَسهُلٌ 
الي ل 
۴ - جوازاته: 
جوازات هذا البحر كثيرة. لأنه أقرب 
البحور من النثر. لذلك سوه حار الشعر. 
يجوز في مستفيانٰ أو الخبن, ا 
مَفَاعِلن. وجوز فيها 1 فتصير مفتَعِلن. 
ونجوز الخبل, وهو اجتماع الخبن والطيْ. 
فتصير فَعِلْتنْ. والخنين فيه حسن. والطيّ 
صالح. والخبل مقبول على غير استحسان. 
٤‏ - أعاريضه وأضربه: له أربع 


أعاريض» وخمسة أضرب. 


' العروض الأول صحيحة‎ -١ 


مستفعلن وا خريان: الأول لها 


والضرب الثاني مقطوع. أي ذف الحرف 
اا اخر ولاه الجتوع. وسكن ما 


0 مه 


قبله. فتصير مستفعان: مستفعل» فتقل إلى 
۲- العروض الثانية مجزوءة. وها 
ضرب مثلها. 
٣‏ - العروض الثالئة مشطورة. وتقع 
عادة في ختام القصائد وهي نفسها الضرب. 
15> اروص الاد رک حدق 
من مشطورها أربعة أجزاء» وبقيت على 
جزءين فقط. وهي قليلة نادرة والضرب هو 
العروض. 


م فرج | ينين سنا في ام بعد 
لعإل | lolol | oll‏ 


تفه | | 2 ع 5 تفع ل ۰ 
of f o 3‏ رر که o‏ 
ام شمس ظهر اشرقت لي ام فمر 


ام شمس ظا رن أشرقٽ| لي ام قر 
i loll | 211‏ 
- الجوازات: 
مُستفِانْ -> ماعن 


مفتعلنٰ -> فلن 


- ۹۷ - 


الأعاريض الأضرب 

: إا مسف‎ E 
مفعولن‎ -١ 

۲- مستفعلن(مجزوءة) ۲ مستفعل 


د مدان اققطر و ا ی 
ات فمل (ملفتوكة) E es‏ 

وجوازات مداق تدخل جميعها اشا 
على الأعاريض والأضرب. 


بحر الرْمَّل: 

هذا ایہر كبر ا ٠‏ قدا وحديثاً. 
وهو ذو شجىّ دافق» وخفة مطواعة مكنت 
الشعراء في كل التمسون ين الف بي 
استخدامه لش الأغزاض والمبقكرات: وعد 
استعملوه تامأ ويجزوءاء وفي مُعظم الحالات 
التجديدية. وهو يُطلب عموماً لمرونته الغنائيّة 
والتعبيرية. 

فاه مرت الؤليادة رورمل بعر 
ادم افنجوة نظمة فى الأخزان:والاقرا, 
وال عاك هذا نويه الالدلسيون كل 
ملعب» وأخرجوا نبز طروي ارات 
وهو كثير في الشعر الجاهل. وأكثره في مثل 
ما تقدّم. ومع هذا فلعنترة فيه شيءٌ من 
الحماسة. وللحارث اليشكريّ قصيدة وصفية 
إخبارية أبدع فيها...». 


١‏ - وزنه التام السام: 

" - مفتاحه: 
1 الأبخرٍ ترويه الثقاتٌ 

مَاعِلائنْ فَاعِلائنَ فاعِلاتن. 

۳ - جوازاته: 

يجوز فيه الخبن» وهو حذف الثاني 
الساكن» فتصير قاعِلاتنْ: َعِلاتنُ, وهو 
مستحسن» ويدخل كل الأجزاء. ويجوز فيه 
الكل عل غر اسان وهو عدف 
السابع الان فضي اغا فاعلاته 
ولكن لا يجتمع فيه الخبن والكف معا. 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: 

عرو الفا ل إلى 
التصريع. وما ضرب مثلها. وعدا ذلك فله 
عروضان» وستة اضرب. 

:+ العنروض :الأول محدوفة: اى 
قط المي القن دن اشرما نضارت: 
اعلا .يقلت إلى فَاعِلْن. ويجوز فيها ا بن 
وهو حذف الثاني الساكن, فتصير فَاعِلَنْ: 
فل وهنا اة أرب الأول تام 
اعلا يجوز فيه الین فيُصيع: لان 
والضرب الثاني محذوف مثلها: اغ 
والضرب الثالث مقصور أي ا ثاني 
السبب الخفيف من آخر الجزء. سک 


- ۹۸ - 


المتحرك قبله. فيصير: فاعلات. وينقل إلى 
فاعلان. ويجوز أن يدخله الخبن فيصير 

۲ - العروض الثانية جزوءة صحيحة: 
اعلا وها ثلائة أضرب: الأول صحيح 
مثلها. ويدخله الخبن كا يدخلها. فيصير 
فاعِلائنْ فَعِلاتن. والضرب الثاني مُسبغ, 
والتسيخ وبا عرف یاک على المي 
الخفيف من آخر الجزء. وم يُسمع إلا في 
ضرب يحزوء الرمل» فتصير فاعلاتن: 
فيصير فعلاتان والضرب الثالث محذوف: 
َاعِلْنُ. ويجوز خبنه: فَعِلُنْ. وريما دخل الخبن 
كل الأجزاء. 

۵ - تقطيعه العروضي: 

لجل عا راك تعد 
7 تيل طال رش ل قرو 
/و// هأ /ه / أده 10011 
EE ETE ETE‏ 

إه//د/ه 20004 /ه/ أو /ه 

فاعِلاتنْ|فامِلائن إِفَاعِلائنْ 

۵ - ملخص: 

- الجوازات: فاعِلاتن -> فيلاتنْ 


#ى 5 o2‏ 
۳- فاعلاتن» "- فاعلاتنء 
o2 8‏ 
فعلاتن تن 


۳ فاعلن, فعلن. 


البحر السريع: 

السريع بحر شديد النطواعية واي 
الروت يستطيع الشاعو أذ ¿ يحمله كثيراً من 
ا ورام وبنات أفكاره. 

وصفه البستاني ف مقدمة الإليادة بقوله: 
«والسريع بحر يتدفق ES‏ وعذوبة. 
يحسن فيه الوصف وتقثيل العواطف. ومع هذا 
فهو قليل جدّاً في الشعر الجاهلي. أ 

-١‏ وزنه م السالم: 


0 5 وم 2ه م 


- ۹۹ - 


البحر السريع 


لكنه لا ستعمل تام فيأتي على الغالب: 

" - مفتاحه: 
ل 

مسي سني ماعن 

۳ - جوازاته: يجوز في مُستفعلن 
الخبن. وهو حذف الثاني الساكن» فتصير 
متَفْعنْ وتتقل إلى مََاعِلْنْ. ويجوز فيها 
الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. فتصير 
مستفلن, ول إلى مان وهما جوازان 
شستتحستان: 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: له 
عروضان مشهورتان, وخمسة أضرب. 

ات ال ا و 
مطويّة. والكشف يقوم على' حذف آخر 
الوتد المفروق من آخر الجزء فتصير 
وات مرا ونل إلى مولن 
ويدخلها من ثم الطيّء وهو حذف الرابع 
الساكن منه. فتصير مَفْعُولُ: معن فتتقل 
إلى فَاعِلْنُ. ولهذه العروض ثلاثة أضرب: 
الأرل تله" فال بوالغرن. الاق 
فرفرت نظوق والرقك تسكن اش ال 
المفروق من آخر الجزء. فتصير مَفعُولات: 
ولات وتنقل إلى مَفُعُولان. ويلحقه 
الطي. وهو حذف الرابع الساكن» فيصير 


مفعلان. وينقل إلى فاعلان. 

والعري لفالف اصن :الل هت 
حذف 5 المفروق من آخر اجر فتصير 
لعو بن مدن ال ل 

؟ - العروض الثانية مخبولة, 
كوف ن بدلاً من فع وها ضربان: 
الأول كالعروض عن والثاني ا فِعلن. 

وقد ورد نادراً عدا بعروض ثالثة 
مشطورة مكشوفة «مفعولان» وهي نفسها 
الضرب. كا ورد على ندرة نادرة أيضا 
بعروض رابعة مشطورة مكشوفة «مفعولن» 
وهي نفسها الضرب. 

۵ - تقطيعه الع وضي: 
مَل الوق الضَن 
//ه//ة 2006 e/1/‏ 

يَنْبَتُ فيه ار الماظِرٌ 

ت هِلارَجمُل | عاطرو 


إه///ء /ه///ه /إه//ه 


EES‏ تتفل | تال 

5 ملشصن: 

- الجوازات: مُسَتَفْعانْ سه ماعل 
الأعاريض 
اع 


١‏ - فاعلنٰ 


E 


البحر الطويل 


#ى 

١‏ - فلن 

- #ى ol»‏ 
؟* ا - فعلر ۲ فعلر 


o 0گ‎ 


۲ - فعلن 
'- مفعولان (وهي الضرب أيضا) 
٤‏ مفعولن (وهي الضرب أيضا) 


البحر الطويل: 

هذا البحر كثير الشيوع في شعر العرب 
القدماء. وهو معتمد لدى أشهر الشعراء في 
مختلف العصور. ومؤهل لاستيعاب الدفقات 
العاطفيّة الفيّاضة: والمعاني والأوصاف المتأنية 
المسهية. 

وعن هذا البحر جاء في مقدمة الإلياذة 
لسليمان البستاني قوله: «الطويل بحر خضم. 
يستوعب ما لا يستوعب غيره من المعاني, 
وت لخر واا توالا 
ارات ورو ا وو 
الأخبارء ووصف الأحوال. وهذا ربا في شعر 
المتقدّمين على ما سواه من البحور, لذن 
قصائدهم كانت أقربٌ إلى الشعر القصصي 
من كلام المولدين». 

-١‏ وزنه التام السالم: 
مولن امََاعِيُنْ مولن مفاعیلن 

فول مفاعيلن فعولن مَفَاعِينْ 


؟ - مفتاحه: 
طويل له دون البحور فضائل 
۳ - جوازاته: يجوز في فعولنْ القبض, 
وهو حتف الخامين الماك فص فول 


٤‏ - أعاريضه وأضربه: هذا البحور 
غر وان ونلا ا طت 
1خ الفروض الأول ماله تاع 
ولا تأتي إلا في التصريع. حيث يجعل الشاعر 
العروض والضرب. في البيت الأول من 
القصيدة. متشابهين في القافية زيادة أو 
نقصاناً. وها ضرب سام مثلها: مَفاعِيلُنَ. 
؟ - العروض الثانية مقبوضة. أي 
حرف ی الاك ات اع 
وا ضربان: ضرب مثلها مقبوض: مَفَاعِلنْ 
والثاني محذوف. أي اسقط السبب الخفيف 
منباء من آخر التفعيلة. فأصَبَحَتَ: مَفَاعِيْ 
ول ال فكوا ب وتا عزنا رل 
- تقطيعه العروضي: يقول 
شفيق المعلوف, واصفاً نيويورك: 


5 و E‏ 5 م و ع 
EE‏ كر إلا هيا 


8 0 


مَدينَ | جن جَوْ] إن | س نځتها 
///\ إل له لو | //ه/ة| 0/1 o//‏ 


ES 


البحر الكامل 


/رل هل كله له ره fell oll‏ 
٦‏ س ما 
- الجوازات: فَعُولُئْ -> فَعُول 
2 الأعاريض:- الأضرب: 
اد ناما تنا ميا لل 
التصريع عموماً). 
ماعل 
۲ مولن (ويسبقها 
عبوما فول 


البحر الكامل: 

بحر كثير الإغراء. وافر الإيقاع. 
يستجيب بطواعيّة لدواعي النفس وألوان 
المقر ,قاع جه كبيرة دى الشعراء 
القداي واستخدمة كذلك راء القصر 
او فيد ا بسي ا 
وا الاق اسل اجن 
استغلال لأغراض مختلفة متنوعة. 
' جاء عنه في مقدّمة الإلياذة: «والكامل 
أثم لرن 
لأنه حت لكل نوع من أنواع الشعر. وهذا 
كان كثيراً في كلام العرب المتقدّمين 


ع ر 
.. وقد احسنوا بتسميته كاملاء 


لانن وهو أهوة ى الى مه بي 
الإنشاء. وأقرب إلى الشدَّة منه إلى الرقة». 

١‏ - وزته العام السام 
اغ ماعن 00 

۲ مفتاحه: 
کل الجمال من البحور الكايل 

۳ - جوازاته: يجوز في ماعن 
الإضهار. وهو تسكين الثاني المتحرّك فتصير 
مُستفعن. ويدخل حتى على الأعاريض 
والأضرب. 

£ أغاريضه واف ذا البخر 
تلاك اغا وة أضيت: 

-١‏ العروض الأولى صحيحة: 
مُتفَاعِلْنّ. وها ثلائة أضرب: الأول صحيح 
مثلها: مُتَفَاعِلْن. الثاني مقطوع, بحذف آخر 
الوتد المجموع من آخر الجزء وتسكين ما 
قبل فيصير مُقَاعِلَه ويُتقل إلى قعلائن. 
والغرية الثالك مصمن اعد أ سكي 
الحرف الثاني المتحرّك وحذف الوتد 
الجموعٍ من آخر الجزءء فتصير مُتفَاعِلنْ: 
ماه وتققل إلى قعل ر 

العروض. الثانية. خذاء أي فعلن. 
وها ضربان: الأول مثلها. والثاني أحذ 


RE 


٣‏ - العروض الثالثة يحزوءة صحيحة: 
ماعن وها أربعة أضرب: الأول صحيح 
مثلهاء مُتَفَاعِلُن. والضرب الثاني مُرَفل (زيدٌ 
فيه سبب خفيف على الوتد المجموع من 
آخر الجزء) فصار: متَفَاعِاتنْ فنقل إلى 
متفاعلاتن. والضرب الثالث مذيّل» فصار: 
ماعن فنْقِل إلى متفاعلان. والضرب 
الرابع مقطوع: متفاعل أي فعلاتن. 

۵ - تقطيعه العروضي: 
وإذا صَحَوْتَ ف افص عن نی 


وإذا صخو أت ا أَقَصْ صر 6 دن 
\o///// |2111‏ ///و/لة 


وكا لت انل رمي 

وكا علم أتِ شمائل | وتكرربيْ 

fol l1 | 2/1/1 | 2/1/11 

٦‏ - ملخص: 

- الجوازات: ماعل -> مستفعلن. 
أيضا. 


و ده وأو ده وى 


١‏ - متفاعلن. 
١‏ - فعلاتن. 


o 2> 


-١‏ فعلن. 


- الأعاريض 
-١‏ متفاعلن. 


البحر المتدارك 


۳ - متفاعلن. 2 - متفاعلن. 
ت ٌو 

۳ متفاعلاتن 

۳ متفاعلان 


البحر المتدارك: 

م يكن هذا البحر في جملة ما استخرجه 
الخليل من أوؤاق؛ بل إن الأحفش تداركة 
فسميّ لذلك المندارك. ويقال له أيضاً 
المخدث لحداثة عهده. وهو بحر ذو وزن 
رقاص يشبه إلى حد بعيد الوقع المنيعث من 
حوافر الخيل الجازية إذا استعمل على وجه 
فی عواراتس و ی يد اغب 

قكمه مرت الآلياذة رل ور الخدت 
TTR‏ عابرا تسا 
ا اها ل بخ ال فيا لذ 
يصلح إلا لنكتة, أو نغمة, أو ما أشبة وصف 
خف يتن أو وقع مطرء أو سلاح. وهو 
قليل في الشعر القديم والحديث». 

-١‏ و الام ا 
فَاعِلنْ فَاعِلَنْ فَاعِلن فاع 

تاغل تاغل تاغل فتاعان 


2 


البحر المتقارب 

وربما ياتي مجزوءا. 

۲ - مفتاحه: 
5 2 و و 8 5 @ ت ع 
حركات المحدث تنتقل 

٠ | a و‎ ٠ > و 2 1 .۰ و‎ ۰ | 9 0 


۳ - جوازاته: 

غالبا :ما يدخل الحين:. (جذف الثانى 
الساكن). في كل أجزائه. فتصير فاعلن: 
رقع فين الل اى رها 

وف يخلة:أيضا مع الخين الإاضتان اى 
(تسكين الثاني المتحرّك). فيصير فلن 
ويدعى البحر إذ ذاك قطر الميزاب و ف 
الناقوس, وقلا ترد «فاعِلنٌ» في الحشو 


صحيحة. 


2 


٤‏ - أعاريضه وأضربه: له 
عروضان وأربعة أضرب: 

١‏ - العروض الأولى صحيحة فاعِلن. 
ها ضرب مثلها فَاعِلُنْ. 

۲ - العروض الثانية مجحزوءة صحيحة: 
فاعِلنْ. وها ثلاثة أضرب. الأول جزوء مخبون 
مرفل فعلاتن للتصريع. والضرب الثاني 
مجزوء مذيل فاعلان. والثالث مجزوء سام 
فاعلن مثل العروض. وا جوازاته على 
ا ا 


06- تقطيعه العروضي: 
ل يدع ع می لذي قد عير 
1 يدع من مضى | لِللذئ 
/ هلله | off‏ }| /ة//ة| oll‏ 
فل عل .يلوق اة واا 
لعل | عد مرق | اني لار 
ره //ة أ ل/ة//ة أ/و//ة أإ/و//ة 
فاع اناغ اناف انا 


0 


٦‏ - ما 

- الجوازات: 

ین سے تیل > ينان 

ك الأعاريض: 
١‏ - فاعلن 
؟ - فاعلن 


قد عبر 


- الأضرب 
١‏ - فاعِلنْ 
١‏ - يلاتن 
۲ - فاعلان 
اا 


البحر المتقارب: 

يتميّز هذا البحر بتواتر إيقاعيّء وقاوج 
موسيقيٌ متوازن» يصلح لاحتالات الجزالة 
واللين في بث المشاعر على اختلافهاء 


والتعبير عن بوادر الفكر والخيال على 


ألوانها. وهو كثير الشيوع قدياً وحديثاً. 


ES 


البحر المجتثٌ 


ات وز الام السالم: 
رل فعولن عون مولن 


مولن مولن فون مولن 
وهو يستعمل زوء 


؟ - مفتاحه: 
فن اليتتازي بال اتدل 


۳ - جوازاته: يدخل على فول 
القبض» (حذف الخامس الساكن). في كل 
الأجزاءة.غين. غل الفروطن اشر يه 
فتصبح: 1 وهو حسن» ويدخلها الخرم» 
(حذف أول الوتد المجموع من أوّل 
الشطر» فتبصح: عولن. فتنقل إلى فِعلن. 

ويدخلها لأر وهو مركب من القبض 
والخرم» فتصير فعولن: عُولُ وتنقل إلى فعل. 
وهو غير مستحسن. 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: هذا البحر 
عروضان وستة أضرب. العروض الأولى 
صحيحة فَمُولنْء ها أربعة أضرب: الضرب 
الأول صحيح مثلها فَعُولُنُ. الضرب الثاني 
مقصور «قَعُولٌ». الثالث محذوف «فَمَلُ» 
عوض فعو. والضرب الراب 
العروض الثانية حزؤة محذوفة فعَلَ. وها 
ضربان: الأول محذوف مثلها فعل. والثاني 
أب قَع. 


بع أبتر: فع. 


e صم‎ 


مش ما 0 00 
زلق/ة أ /ل/ة/ا| //و/ة 0 
فعول فعولن فول 


َ د 
فعولن أفعول 


لاسة سي 1 ين o‏ ۶ 7 و 
ولا ترض يوما لشيءٍ خضوعا 
ایا #7 > اس هسه 7 o‏ 2 
ولا ترأضومن | لشيئن | خضوعا 


///» |//و/ة 

مولن |فعولن 
5 شض 
- الجوازات: 

عو -> فول فن -> فل 

- الأعاريض: 
١‏ - فمو 


/لو/ة | //واة 
شونا ول 


ج الأضرب: 
ع 2م 

١‏ - فعولن 
oo‏ 

١‏ - فعول 


-١‏ فع 
اا 2 شل 
۲ فع 


البحر المجتت: 

معن اك لعا دعن ةز 
شوغ :هذا ال ى أشعار الاد لک 
اشتهرى كرا النفتر. اي افا 
عليه ينظمون فيه مقطوعاتٍ غنائيةء وقصائد 


:10ت 


البحر المديد 


سلسة الإيقاع, غذية القع أغراضاء وة 
فنية عذبة. 
وزنه الام ا 
ل ا ا 
كه لا اتی إلا بجزوماً فبصيره 
مشقفع ُن تاا 
EE‏ ل اغلات 
e - ٍ‏ 
ا ل الان 
۳ جوازاته: 
يجوز في تفع أنه الحبن. فتصبح: 
«مفاع لنْ» والكف. فتصبح: «مستفع ل»؟ 
والشكل (أي الخبن والكف معَا». فتصبح: 
«مفاع ل». 
4< أفانيقة واضوية: الس 
عروض واحدة جزوءة. صحيحة: فاعلاتن. 
وها ضرب مثلها فاعلاتن» ويجوز فيه|: 
التشعيث (حذف أولء أو ثاني الوتد 


طون لحب ادن تَقِيِين 
2000 720000 


م .56 2 ه 


لن فَاعِلاتنْ 


َم يأل في الي مهدا 
شال فقيل | بس هسنا 
0 /ه / هه 
حس و تع 
٦‏ - ملخص: 
- الجوازات: شتفم > 
مفاع 9 أو 1 أو مُفاع ل 
اغارف 


عو 7 
۲ - مفعولن 


الأضرب 
١‏ - فاعلاتن 


عو o2‏ 
۲ - مفعولن 


البحر المديد: 

نسبة شيوع هذا البحر قليلة في الشغر 
العري” مع أنه من الأبحر ذات الإيقاع 
المستساغ. ولعله صعب المراس 
الشعراة. 

١‏ - وزنه التام السال: 

واوا تعمل وا 
الأخير من الصدر والعجز. فيصير: 
فَاعِلائْنَ فَاعِلْنْ فالات 

۲ - مفتاحه: 


o 0 2‏ م 
لمديد الشعر عندي صفات 


9 0 ىام 2ں 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


کا 


۴ - جوازاته: يجوز في قاعلا 
الین وهو حذف الثاني الساكن. فتصير 
فجلاتن, وهو جواز يلحق بالعروض 
والضرب أيضا. 

ويجوز في فَاعِلْنْ الحَبّن أيضاًء فتصير 

٤‏ - اعاريضه وأضربه: للمديد 
تلاك أعار نة وشتة ارت 

١‏ - العروض الآولى صحيحة مجزوءة: 

؟ - والعروض الثانية محذوفة. أي 
سقط السب الحقيك رة وان من 
آخرهاء فتصير فاعِلا وتنقل إلى فَاعِلُن وها 
ثلاثة أضرب: مقصور. أي لحقته علة 
القصر فسقط ثاني السبب الخفيف من آخر 
لجز a E‏ امتحر ك قبله. فصار فَاعِلَاتٌ, 
ونقل إلى فَاعِلَان. والضرب الثاني محذوف 
مثل العروض: فَاعِذُن. والضرب الثالث أبتر 
فين 

۳ - والعروض الثالثة محذوفة مخبونة: 
فان وها ضربان. الأول محذوف مخبون 

6- تقطيعة العرو ف 
ييا دار 
إن دار ن | نحن فق | هنا لدازو 
/ه/ oll‏ | /ه//ة | /ه//و/ة 
فَاعِلائن| فاعِلن إفاعلانن 


لَيْسَ فِيِهَاكُقِيم قَرَارٌ 
ليس فيه ا لقي |مِنْ قرارو 
lll) ofl‏ /ه//و/ة 
فاعِلائن فلن إفاعِلاتنْ 
٦‏ - ملخض: 
- الجوازات: فاعلاتنْ > فعلائن 
- الأضرب 
١‏ - فَاعِلائنْ 
5 ماعل 
۲ - فاعلان 


ار 
۲ - ین 


00 الأعاريض: 
١‏ - فاعِلاتنٰ 
۲ - فاعلنٰ 


٣‏ فعلن 


البحر المضارع: 
أحمد الفراهيدي. في جملة ما استخرجه من 
أوزان عربية. وقلا نقع على قصيدة تامة 
ذات شأن منة ى الشسر.. :وجل .ما هناك 
ییات متفرفات: وشدذرات میحر ل شاه 
9 م 
كبيرا لها في التفنن والإبداع. 
١‏ - وزنه التام السالم: 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن 


۳¥ 


البحر المقتضب 

لكنه لم يستعمل إلا يحزوءاً فيصير: 

؟ - مفتاحه: 
ا الشارعات 

لاان 

“اعد اا تان افیا ف 
EE‏ (عنذف "الخاسن 
الساكن)» فتصير ماعل أو مكفوفة, 
(شلف السايغ الاك مير متاغيل: 
ولكن القبض والكف لا يجتمعان معا في 
اغ 

٤‏ - أعاريضه وأضربه: للمضارع 


عروض واحدة فاعلاتن. لها صرب واحد 
مثلها. ويجوز الكف في العروض فتصير 
م - تقطيعه العروضى: 

ا ااا اين 
a /‏ ره / o /o/‏ 

دواعي موی سماد 

1 ري سعَاديٌ 

/ هه / إه / أ o/‏ 

مفاعيلإفاع لاتن 


دواعى هه 


البحر المقتضب: 

يد فلل لديو ادرا ا الله 
الشعراء لأغراض ذات شان. وصلنا منه 
ات متفرقة في الغزل والزهديات 
والحكم. 

١‏ - وزنه التام السال: 


عو 58 ون هه بره 2ه 
6م ن مه ون 2ه 


ا يد له 
رقو تم هاه 2ه هم 


۳ - جوازاته: يجب في مفعولات 
الخبن» (حذف الثاني الساكن). أو الطيّ. 
(حذف الرابع الساكن» فتصير بالخبن 
ا عوض فغولات» وبالطيّ فاعلاتٌ 


TA 


عوض مفعلات. 


ه- 2ں 


عروض واحدة مجزوءة. مطوية: مفتعلن: 
وها ضرب واحد مثلها. 

۵ - تقطيعه العروضي: 
رضت فلاح لما 
کے ا 

o/ // 


ا 


/°/ 1/ 


عارضان لیر 
/1 // 
EE EE‏ 
۹ فلخضن: 
الجوازات: مَفْعُولات > مَتَاعِيْلُ س 
ا 


البحر المنسرح: 

أقلّ الشعراء العرب من استخدام هذا 
ال ورغیوا عبد إل دما هو أسهل كربا 
وأغنى قا لذللك :1 يرت او العو 


نسبة مرتفعة من شيوع هذا الوزن. 


البحر المنسرح 
-١‏ وزنه التام السالم: 
تفن کک 
ا 00 


۳ جوازاته: آخاا ف ع 
الطيء (حذف الرابع الساكن). فتصير 
مستفعلن: مفتعلن, ويلقزم ف العسر وض 
والضرب, و مفشولات: .فاعلات: 
ويستحسن بها. 

£ أعاريضه وأضرية: له ثلاث 
أعاريض» وثلائة أضرب. العروض الأولى 
نيان صحيحة. لها ضرب واحد مطويٌ 
مفتعن. والعروض الثانية مفعولان منهوكة 
موقوفة. وهي نفسها الضرب. والعروض 
الثالثة مَفعولنْ منهوكة مكشوفة. وهي نفسها 
الضرب. 

۵ - تقطيعه العروضي:ٍ 
كد د ا EEE‏ 


EIA‏ اما 
1l‏ | /ه//ة/ olf!‏ 


۳۹ - 


بحر الهزج 


د 

الخرها لم 

/إع//لء | /ء/// | /و// 

لف 

- الجوازات: مستفعانٰ سے مفتعلنٰ > 
- الأعاريض 
لي Ey‏ 
ا ان : 


3 9 o2 ه‎ 


'- مفعولن 


بحر المزج: 

لا يختلف وزن هذا البحر في شيء عن 
وزن مجزوء الوافر سوى أنه يشترط في هذا 
الأخير أن يرد مفاعلتن مرة واحدة في 
القصيدة بدلا من مَفَاعِيلن. وهو كمثيله في 
٤‏ : 
اغراض الرقة والشدة. يجود به النظم 
ويسهل. مذكراً في كل حين بإيقاع حدو 
الل الج والمهيت يق ا 

١‏ - وزنه التام السال: 
تايان مفاعيلن ايان 

لكنه لا يُستعمل. غالباً. إلا 
E EY‏ أربع مرّات. 


رگید 

واوفها 
ء0 2 
ا 


؟ - مفتاحه: 
على الأهزاج تشهيلٍ 

۳ - جوازاته: يجوز في المزج الكف 
(حذف السابع الساكن). فتصير مَفَاعِيلُي: 
مَفاعِيل. أما ما عدا ذلك من جوازات» فنادر 
غير مأنوس. 

؛ - أعاريضه وأضربه: للهزج 
عروض واحدة مَفَاعِيكنُ وضربان: الأول 
مثلهاء والناق محذوك» (شقط السبب 
الخفيف من آخر الجزء). ارت ا 
ماع فتنقل إلى فَمُولن. 

4 - تقطيعه العروضي: 
E‏ من لام ف ال 


الا وا ين 
l1 AI‏ / 
وم بعلم إجَوَىْ قلي 
A a)‏ 
فل 
- الجوازات: مفاعيلن سه مفاغيل 
- الأضرب 
5 ماعل 


- الإعاريض 


نت 


2ه 


١‏ - فعولن 


البحر الوافر: 

هو من أوفر البحور العربيّة نغاء وأعذبها 
وا اول الشعراء. فة شى الومتوعات: 
فاستجاب طا بمرونة وطواعية. وقد استعملوه 
زوا ووا .فيه راعج الوق افو 
والحنين والزهد ومشاعر الفرح والتفاخر 
اتا 

قذمه سليان البستاني في مقدمة الإلياذة 
بقوله: «والوافر ألين البحور. يشتدّ إذا 
شددته, فيو إذا رققته. وأكثز ما" جود بد 
النظم في الفخر كمعلقة عمرو بن كلثوم. 
رھ “قرف کرای یا کو اشر 
المخقدمن والمتأخرين». 

١‏ - وزنه التام السال: 

لكنه م يستعمل إلا بعروض مقطوفة, 
وبضرب مثلها. وعلة القطف سقط السب 
الحقيف ق أحن الح رسكن الورك قبل 
فتصير مُفَاعَلَتَنْ: مُمَاعَلُ وتنقل إلى فَعُولن. 

۲ - مفتاحه: 
بر الشغر وافِرّها ميل 


البحر الوافر 
*"' - جوازاته: يجوز في الوافر 
العضب» وهو تسكين الخامس المتحرك 
فتصير مُفَاعَلَيَنْ: مُفَاعلتَنُ. وتنقل إلى 
ا ولكن يشترط ف المجزوء أن ر 
ماغل مره وا ق الأقل ئلا يلتبس 
ببحر الهزج. ويدخل العصب في العروض 
المجزوءة التي ضريها مثلها. 
6 أعاز سه وار لد 
لاك أغاريضن ولا اشرت 
١‏ - العروض الأولى مقطوفة: فعولنٰ. 
وضربها مثلها. 1 
۲ - الثانية يحزوءة صحيحة: مفاعلتن 
وها ضرب مثلها» وضرب معصوب 
E‏ 
اا ف ا 
وها ضرب مثلها. 
۵ - تقطيعه العروضى: 
ومن عَذّفت| ببلاكوا | حررن 
الدراللف | E‏ 
لمان ف القصور اليس ا 
o/ol/ \ofololl | ololl/‏ 


۔- ۳۱۱ 


7 
بحسبك 


- <2 


- ملخص: 

ارات قاغات سه متاعيلة. 
في جميع الأجزاء. وني الأعاريض والأضرب. 
ج الأضرب: 


بم 2ه 
١‏ - فعولن 


- الأعاريض: 
ا 

المجزوء: 1 
E es‏ 
۲ - مفاعيلن 
۳ - مفاعيلن ٣‏ - مفاعيلن 


م © 


بحسبك: 
ر 
مركبة من حرف الجر الزائد «الباء». 


و«(حسب). راجع: حسب. 


0 
البحور الشعرية: 
راجح البحر الشعريٰء وکل بحر في 
مادته, والأوزان الشعرية. 


ر و وي 


اسم فعل مضارع بعنى: أستحسن يقال 
عند المدح والرّضا بالشيء. ويكرّر للمبالغة, 
وفاعله ضمير مستار فيه وعوبا تقديره: 
«أنا». نحو قولك: 0 لمن قال لك: 


. 


ساجتهد. 


بخاصة: 
۶ 
3 2 
مركبة من حرف الجر «الباء»» و«خاصة». 
3 
انظر. خاصة. 


و 


البخلاء: 

أحد أشهر الكتب الترائيّة. وهو مع 
كتاب «البيان والتبيين» و«الحيوان» من أهم 
نولفات الجاحظ (100ه - 1155م). 
يروي فيه نوادر بخلاء عصره. بأسلوب 
بياني متميز. وهو إذ يمزج فيه بين ال جذ والهزل 
يرسم ملامح السلا يدقة فتية بالغة, ويرسم 
صور الحياة الاجتماعية في عصره. مما يجعل 


لفظ معناه «مناص»» قن ب «لا» 
النافية للجنس فيعرَب اسا هاء نحو: «لا بد 
من الاجتهاد» («لا»: حرف لنفي الجنس 
مب على السكون لا محل له من الإعراب. 
«بدّ»: اسم مبني على الفتح في محل نصب 
اسم «لا». «من»: رر مبني على 
السكون. وقد حُرّك بالفتح منعاً من التقاء 
ساكنين, ا بخار «لا» المحذوف. 
والتقدير: ىود او كائن. «الاجتهاد»: اسم 


"1۲ - 


جرور بالكسرة الظاهرة). 
ملحوظة: کرت كلمة «بد» حسب 
موقعها في الجملة. 


بدا: 

تأقي: 

١‏ - فعلاً ماضياً ناقصاً بعنى «شرَع», 
فترفع الاسم وو احبر بشرط أن يكون 
عه سارعا ماهر ا عن :اسم رضي 
مقترن ب «أن». نحو: 0 المطر ينهمر» 
(«بدا: فعل ماضٍ ناقصن مبني على افج 
ا «المطر»: اسم نذا مرفوع ا 
«ینهمر»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا تقديره: 
«هو». وجملة «ينهمر» في حل نصب خبر 
ا 

؟ - فعلا ماضياً تما وذلك في غير 
الحالة السائقة ن دات العمل باكرا 
وخوت ودا الشرس .فق القريقة: 


البذل: 


١‏ - تعريفه: هو التابع المقصود 


بالحكم دون واسطة بينه وبين متبوعه» نحو: 
«كان الخليفة ر غا 

)١(‏ «عمر» بدل من «الخليفة» مرفوع بالضمة. وهو بدل 
كل من كل. 


البدل 
۲ - أنواعه: البدل أربعة أنواع: 


أ- البدل المطابق أو بدل كل من كلء 
وهو الذي يساوي الميدل منه في المعنى 
مساواة تامة. نحو الآية: #اهدنا الصراط 
المستقيم صراط الذين أنعمت عليه م 4“ 
(الفاتحة: ١‏ - ۷). فصراط الثانية مساوية 
لصراط الأولى. وفي المثل الأول: الخليفة هو 
عمر» وعمر هو الخليفة. 


ب - بدل بعض من كل وهو الذي 
يكون را ا من ادل متف ول بد 
فن اتقاله بطم يعد للل عد مد كول 
تسو وأكلت التفاحة تصفياه! ان أو مقدرة 
نحو الآية: طول على الناس حح البيت 
مَن استطاع إليه سبيلا» (آل عمران: 
۷ والتقدير: استطاع منهم. 


ج - بدل الاشتمال وهو الذي يدل على 
معنى في متبوعه. نحو: «أعجبني زِيدٌ علمه»» 
وهو كبدل البعض من الكل لا بد من 
اتصاله بضمير يعود للمبدل منه» مذ کور نحو 
الآية: #يسألونك عن الشهر الحرام قتال 


(؟) «صراط» بدل من «الصراط» الأولى. «بدل كل من 
كل» منصوب بالفتحة. 

(۳) «نصفها» بدل من «التفاحة» (بدل بعض من كل) 
منصوب بالفتحة. 

)٤(‏ «من» بدل من «الناس» (بدل بعض من كل) 


يحرور بالكسرة. 
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البدل 


فيه (البقرة: “)۲٠۷‏ أو مقدّرء نحو 
الآية: «قتلٌ أصحابٌ الأخدودٍ النار ذات 
الوقود ي" (البروج: ٤‏ - ©) والتقدير: 
النار فيه. وقيل: الأصل ناره ثم نابت «أل» 
عن الضمير. 

د - البدل المباين» وهو بدل الشيء مما 
يباينه (يخالفه) بحيث لا يكون مطابقاً له 
ا بعتا مه ولا يكرت المبدل منه مشتملا 
عليه. وهو ثلاثة أقسام: 

-١‏ بدل الغلط ويذكر على سبيل 
الغلط. كأن تريد أن تقول: أكلتُ تفاحاً. 
فيسبق إلى لسانك لفظة أخرى» نحو: 
«أكلت برتقالا تفاحاً»" 

۲ - بدل نسيان» وذلك كأن تقول: 
وسا فر تعلق ند کر أن الى سافن نما 
هو «حمد» لا «سعيد». فتقول: «سافر سغید 
حم 

۳ - بدل 0 وذلك كأن تقول: 
«أعطني أكلا» ثم تان الأمر بإعطاء 
الأكل إلى الأمر بإعطاء الماء مثلاء فتقول: 


)١(‏ «قتال» بدل من «الشهر الحرام» (وهو يدل اشتهال) 
تجرور بالكسرة. 

(۲) «النار» بدل من «الأخدود» (وهو بدل اشتبال) 
يحرور بالكسرة. 

(۳) «تفاحاً» بدل من «برتقالا» (وهو بدل غلط) 
منصوب بالفتحة. 

))٤(‏ «محمد» بدل من «سعيد» (وهو بدل نسيان) مرفوع 
بالضمة. 


«أعطني أكل م200 

* - ملاحظات: 

]ات وان معن النبناة .يدل الكل مق 
البعض مستدلا بقول امرى القيس: 
كان E:‏ البين يوم تحمماوا 

لد اال تاف ا 

لكن جمهور النحاة رفض هذا النوع» 
وأوّل البيت بأن المراد باليوم اللحظة ومطلق 
الوقت. 

ب - رد بعض النحويين بدل البعض 
وبدل الاشتال إلى بدل الكلء لأن العرب 
تكلم بالعام وتتريد الخاص, فإذا قلت: 
«أكلتٌ التفاحة ثلتها». فإنما تريد القول إنك 
أكلت بعض التفاحةء ثم بينت هذا البعض. 

عد ودصناعة من النحاة يدل الغلط 
وقالوا إنه غير موجود في كلام العرب. وزعم 
بعضهم أنه وجد في كلام العرب كقول ذي 
الرمة. 

وفي الشات وفي ااا سه 

فاللعس بدل غلط لأن الحوة: سواد. 
واللعس: سواد يشوبه حمرة. لكن الجماعة 
(6 عافن نيو عل عاف عرق الفلقانن 
آخره» والنون للوقاية, والياء ضمير متصل مبني في محل 
نصب مفعول به. والفاعل ضمير مستتر تقديره أنت. 
«أكلا» مفعول به منصوب. «ماءً» بدل من «اکلا» (وهو 
بدل إضراب) متصوب بالفتحة. 


75١غ‎ 


البدل 


الأولى أولت هذا البيت بأن «لمس» مصدر 
رفوع وصقت به وال والتقديره «عرة 
لعساء» كا يقال: «حاكم عدل» أي «عادل». 

د - يوافق البدل متبوعه في الإعراب, 
ما موافقته في التعريف والتنكير. فغير 
واجبة. إذ قد تبدل المعرفة من النكرة. نحو 
قوله تعالى: #وإنك لتهدي إلى صراط 
مستقيم صراط الله (الشورى: 
08-0), عي جاء «صراط الله» وهو 
معرفة, بدلا من «صراط مستقيم» وهو نكرة. 
كا قد تبدل النكرة من المعرفة بشرط أن 
تكون النكرة موصوفة, كقوله تعالى: 
«لنسفعاً بالناصية, ناصية كاذبة خاطئة» 
(العلق: .)١١ - ٠١‏ فأبدل «ناصية» وهي 
نكرة من «الناصية» وهى معرفة. 

ما المطابقة في الإفراد والتثنية والجمع 
والتذكير والتأنيث, فواجبة في بدل الكل من 
الكل ما لم ينع مانع من التثنية والجمع, 
ككون أحدهما مصدرا نحو الآية: «إن 
للمتقين مفازاً حدائق وأعناباً» (النباً: 
-١‏ ۳۲) حيث أبدل الجمع وهو 
داي شن الد سارل او كقضد 
التفصيل كقول الشاغر: 
وكنتٌ كذي رجلين رجل صحيحة 

ورجل رمى فيها الزمان فسنت 


هدح يبدل الاسم الظاهر "من" الاسم 


الظاهر الا الا و يدل الصبير 
من الضمير'''. كا لا يبدل الضمير من 
الاسم الظاهر. لكن يجوز إبدال الظاهر من 
ضمير الغائب» نحو الآية: «وأسرٌوا 
النجوى الذين ظلموا» (الأنبياء: ) حيث 
أبدل «الذين» من «الواو» التي هي ضمير 
القاغل. اما إبذال التظاهن من ضر 
الحاضر. فلا يجوز إلا في حالات ثلاث: 
5ت اذا كان مقتضيا اللا اط “نعو 
الآية: «إتكون لنا عيداً لأولنا وآخرنا) 
(المائدة: .)١١4‏ حيث أبدل «أولنا وآخرنا» 
من الضمير في «لنا». 
۲ - إذا كان بدل بعض من كل كقول 
الشاعر: 
ازن بالسجن والأذاهم 
جلي فرجلي فة المنايم 
حيث أبدل «رجلي» من ياء المتكلم في 
«أوعدني»» بدل بعض من كل. 
۳- إذا كان بدل اشتال كقول 
الشاعر: 
ا الا عفدنا ناا 
وإنا لنرجو فوق ذلك مظهرا 
حك ادل «مجدنا» و «سناؤنا» من 


الضمير في «بلغنا» بدل اشتهال. 


)١(‏ أما في مثل: «قمت أنت» أو «مررت بك أنت» 


فالضمير المنفصل توكيد. 
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البدل 


و- يبدل الفعل من الفعل» بدل كل 
من کل» نحو: «زرنا ألم بنا» أو بدل اشتبال 
نحو الآية: هومن يفعل ذلك يلْقَ آثاماً 
يضاعف له العذاب يوم القيامة ي“ 
(الفرقان: 18 - 11) أو بدل بعض من كل 
نحو: «إن تصل تسجد لله ي رحمك». وتبدل 
الجملة من الجملة, نحو الآية: «أمدّكم با 
تعلمون أمدّكم بأنعام وبنين وجنات 
وعيون#4'' (الشعراء: 177 - 18). وقد 
أجاز بعضهم إبدال الجملة من المفرد كقول 
الشاعر: 
إلى اله أشكو بالمدينة حاجة 

وبالشام أخرى كيف يلتقيان 

سيت جات المجئلة كف يلنقيانة :برل 
من «حاجة وار 

ز- الكثير أن يعتمد على البدل في 
دلالته على المعنى. بحيث إذا حذف البدل 
ني آي لکن فد يأق اليدل زا فى 
حكم الملغى كقول الشاعر: 
او ا را ووا ا 

تركت هوازن مثل قرن الأعضب 

حيث جاء البدل «غدوها ورواحها» 


و 
زائدا. 


)١(‏ «يضاعف» بدل من الفعل «يلق». 
(۲) حملة «أمدكم» الثانية بدل من حملة «أمدكم» 
الأولى. 


ح - إذا أبدل اسم من اسم استفهام. 
أو من اسم شرطء وجب ذكر همزة 
الاستفهام أو «إن» الشرطيّة مع البدلء نحو: 
«كم عمرك؟ أعشرون أم ثلاثون؟»"» و«ما 
صنعت؟ أخيرا أم شرا؟»““ و«ما تصنع إن 
خيراً وإن شرا ر به( 

٤‏ - قطع البدّل": إذا كان المبدل 
منه يحملاء والبدل أقساما وهي كل أقسام 
المبدل منه. جاز قطع البدّلء وعدمه. نحو: 


(۳) «كم» اسم استفهام مبني في حل رفع خبر مقدم. 
«عمرك»: مبتدأ مؤخر مرفوع والكاف مضاف إليه. 
الهمزة حرف استفهام. «عشرون» بدل من «كم» مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. «أم» حرف عطف. 
«ثلاثون» اسم معطوف على «عشرون» مرفوع بالواو 
لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 

)٤(‏ «ما»: اسم استفهام مبني على السكون في محل 
تفن :يفول بد ته فل وقاعل :وأ خير لود الهمزة 
حرف استفهام. «خيرأ» بدل من «ما» منصوب بالفتحة... 
إلخ. 

)٥(‏ «ما» اسم شرط جازم في حل نصب مفعول به. 
«تصنع»: فعل مضارع مجزوم» والفاعل مستثر جوا 
تقديره أنت وهو فعل الشرط. و«إن» حرف شرط 
واا يدل فم وا :اة ال روان راه ل 
و«إن خيرأً». «تجز»: فعل مضارع مجهول مجزوم وعلامة 
جزمه حذف حرف العلة من آخره. وهو جواب الشرط. 
ونائب الفاعل ضمير مستةر فيه ا تقديره: «أنت». 
() الُراد بقطع البدل صرفه عن تبعيته في الإعراب 
لمنعوته. وهذا يقتضي صرفه عن أن يكون بدلاًء إلى كونه 
خبراً لمبتدأ محذوف, أو مفعولاً به لفعل محذوف كا 


سيجي ء. 
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«مررت برجال وال وقصار وربعة»'» أو 
مرت برجال, طوال قصال وربعة»!" و 
قرت برجال, طوالا وقصاراً و 
آمَا إذا كان المبدّل منه حملا كالحالة 
السابقة والبدّل مُفصّلاٌ تفصيلا غير مستوف 
لکل أقسام الل فالقطع واجب» نحو: 
«مررت برجال, طوالا وقصاراً أو طوال 
UE‏ 
التفصيل» فيجوز فيه الأمران: الإتباع 
والقطم 
أخاك» على القطع فيهاء أو «فرحت بسعيد 
أخيك» على البدّل. 


٤ ٤ 2‏ 
نحو: «فرحت يسعيد اخوك او 


بَدَل: 
اميل روي وا ار اله لي 


(۱» «طوال»: بدل مجرور. «قصار» اسم معطوف 
مجرور... ويلاحظ هنا أن البدل وما بعده هما كل أقسام 
المبدل منه. لأن الرجال إمّا قصارء وأمًا ربعة (متوسطو 
الطول). 

(۲) «طوال»: خبر للمبتدأ محذوف تقديره هم. والجملة 
استئنافية. «قصار»: اسم معطوف مرفوع. «ربعة»: اسم 
معطوف مرفوع. 

(۳)) «طوالا»: مفعول به منصوب لفعل محذوف تقديره 
أخص. أو أعني. والجملة استثنافية. «قصارأ»: اسم 
معطوف منصوب. 


براعة التخلض 
البديع, البديع اللفظيٌ. البديع 
المعنوي: 


راجع: علم البديع. 


هي قصائد من البحر التسيظ: :غاا 
قيلت في سس الرسؤل غ بأنواع البديع. 
وهي تبلغ مئه وأربعين لوا أو تزيدء ومنها 
«الكافية البديعيّة في المدائح النبوية» لصفي 
الدين الحليء وقد جعل كل بيت فيها شاهدا 
على لون من ألوان البديع. أو أكثر. 


البديل الإملائيّ 

هو. في الكتابةء أحد الأشكال المكتوبة 
المختلفة للحرف الواحد. مثال ع ع ع, 
ع» التي هي البدائل الإملائيّة لحرف العين. 


هيء في الأدب, أن يكون مطلع النص 
الأدبي ا من حيث المعق, واللفظ, 


والوضوح. 
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البراجماتيّة. البراغماتيّة 


البراجماتيّة, البراغماتية: 

البراغاتيّة. أو التّرائعيّة في ترجتها 
العربية. مذهب فلسفيٌ اجر للك في 
الولايات المتحدة الأميركية «تشارلز ساندرز 
Sanders‏ 


(Charles Peirce) 


بۈيرس» 
)۱۹۱٤-۱۸۳۹(‏ و«وليام جيمس» (William‏ 
(وعصود »)۱۹۰۷-۱۸٤۲(‏ وتبعهما فيه كثير 
من المفكرين في مختلف الحقولء وني العديد 
من الحواضر الأوروبية والعالمية. 

ر التراسية نابا عل أ المي 
تكمن في التأمل النظريّء بل في التطبيق 
العمل ولا قيمة. بالتالي» للفكر المجرّد إلا 
إذا تجسد في ممارسة عملية. 

ثم إن قيمة المارسة العمليةء ليست فقط 
ف كرما الحقيقة:اللأضيلة دبل مدان النقع 
الذي ينجم عنها. ' 

واستتاداً إلى النتائح العملية والنفعية, 
التي حققتها المذاهب والاتجاهات الفلسفية 
المعروفة, يمكن قبول» أو رفض, هذا المذهب» 
أو ذاك الاتجاه. باعتبار أن معيار الحقيقة هو 
الفعل النفعيّ وليس المنطق النظريٌ لأي 
فكر فلسفيٌ. والمعرفة. في الذرائعية. أداة 
فعل» ووسيلة عمل» وآلة خبرة. 

وتشدّد الذرائعية على الإرادة الذاتية, 
وعلى حق الإيمان بمعتقدات غير قابلة 
للإثبات أو الاستدلال. 


ومعظم المفكرين الذرائعيّين كانوا في خط 
الفلسفة المثاليّة الذاتيّة. ومن أخصام 
الفلاسفة ذوي النزعة المادية والاشتراكية. 


البرجوازية: 

مصطلح سياسي» 3 الأصلء شار به 
عادة إلى طبيعة النظام الاجتماعيّء الذي 
مه طبقة الراسائت بالشالف مع المال 
والفلاحين على أنقاض نظام الإقطاع لمالكي 
الأراضي في بلد من البلدان. 

والبرجوازية بهذا المعنى» ثورة اجتماعية 
تنقل السلطة السياسية من يد الإقطاع إلى 
يبد اضخاب الرأسال عن ' الصباعيين 
والتجار. ونح طبقة الفلاحين والعال مزيداً 
من الحرية والعدالة المعدومتين كليا في نظام 
الإقطاع. وتحلّ بذلك التناقض المستفحل 
بين قوى الإنتاج النامية والنظام السياسي 
الإقطاعيّ “السائد والمستنفد. من غير أن 
تنقل ملكيّة وسائل الإنتاج من يد أصحاب 
الرأسمال الصناعيّ والتجاريٌ والزراعيّ إلى 
يد حليفيهاء العمال والفلاجين. الذين 
سيصبحون في النظام البرجوازيٌ طبقة 
تتناقض مصالحها مع مصالح الطبقة 
البرجوازية الحاكمة, مما يفتح باب الصراع 
من جديد بين فئات البرجوازية الحاكمة, 
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وفئات العمال والفلاحين الخاضعة لحكم 
البرجوازية. 

وإذا كانت عمليّة تصفية الإقطاع قد 
بدات في أوروبة منذ القرن السادس عشرء 
ف لمانياء وهولنداء وغيرهماء فإن الثورة 
الفرنسية التي نشبت سنة ۱۷۸١‏ م هي التي 
أنجزت مهمّة البرجوازية في القضاء على 
مرحلة الإقطاع» وإقامة سيطرتها الاقتصادية 
والسياسية الكاملة. ودشنت عصر الدخول 
في النظام الرأسالي العالمي. 

والبرجوازيّة. في المصطلح الأدبي والفني, 
صفة تختص بالآثار الفكرية والأدبية 
والجالية. التي تحتضن مفاهيم الطبقة 
البوجوازيّة. وقِيّمَها الأخلاقية. ومُثلها 
الأنسائية والحضارية: وتضفك أماط فكرهاء 
وطرائق عيشهاء وتجسّد آمالها وهمومهاء 
وتصور أفراحها وأحزانها. وترسم نعاءها 
وبأساءهاء بمختلف ألوان الفن وأشكال 
التعبير. ١‏ 

وإذا كان الأدب البرجوازي, والفنون 
البرجوازيّة عامة, تحفل بالإنجازات الرّائعة, 
ااا مر اسن ال 
ارارق إلى الإطاحة ببالإقطاع» وى 
مراحل نهوضها وبدء عهدها في السّلطة, كا 
نرى ذلك بوضوح في الآثار العالميّة التي 
ارتبطت بها وعبرت عنها فى الآداب والفتون 


البرجوازية 
الأوروبيّة. على اختلافهاء فإن الإنتاج الفني 
البرجوازيٌ اللاحق. الذي رافق تطور 
الرأسماليّة في مرحلتها الاستعاريّة, وتحوها 
إلى عوائق وموانع تحول دون نيل كثير من 
الشعوب استقلاها وحريتهاء قد أصبح 
إنتاجاً يلتزم عاب من الصراعء ويقف مع 
السيطرة البرجوازية, والمآسي للناجمة عنها. 
وتحولت هكذا صفة البرجوازية في الأدب 
والفن من كونها عنواناً للقيم الرفيعةٍ 
وال ااال اضف اة تلض 
بالآدابة والقنوة :التصفة هلد انيار آل 
ألوان من السيطرة والاستبداد. وضروب من 
القهير والاتسان. اراغقالا لقضاياً”الفات 
المحرومة, والشعوب المظلومة. وإغراقا 3 
التاحبالاة والبراجتة والرف :الف 
وظهرت 3 المقابل آثار أدبية وفنية تلقزم 
قضايا الحرية الشعبية, والديمقراطية العامة, 
وترفع لواء الدّفاع عن حقوق الفئات 
العاليّةه والشعوب المضطهدة. وتدعو إلى 
نظام سياسي واجتماعيّ يحرّر الفئات المظلومة 
من ظلم البرجوازية المتمادي» مثلا حررت 
البرجوازية في منطلقها الأول المجتمعات 
البشرية من سيطرة نظام الاقطاع واستبداده 
المستشري. 


راجع: الالتزام. الأدب. 


- ۳۱۹ - 


ام 


> 


لتو سع: 

عمر فاخوري: أديب في السوق. دار المكشوف. 
پاروت ۱٩۹41٤‏ 

سلامة موسى 
المصريت ۸۹0١‏ 

رثيف خوري: الأدب المسؤول. دار الآداب. 
بيروت. 1918. 

لويس عوض: الاشتراكية والأدب. دار اهلال. 
طبعة ثائية مصر. ۱٩٩۸‏ 


G.Plekhanof: L’Art et la Vie sociale, éd. 
sociales, Paris 1953. 


: الأدب للشعب. مكتبة الأنجلو 


ل 

تأتي: 

كي اق اا يلد و ا 
لخبره. وهو فعل ناقص التصرّفء إذ أتى منه 
الماضي والمضارع واسم الفاعلء ويشترط 
لعمله أن يسبقه نفي7". نحو: «لا أبرح 
يجتهدا»", أو نهي» نحو: «لا تبرح 


)١(‏ يكون النفي بالحرف. كالمثل الذي سيجيء. أو 
بالاسمء نحو: «زيدٌ غيرٌ بارج حتهدأ» (اسم «بارح» 
ضمير مستتر جوازاً تقديره: هو. «جتهدأ»: خبر «بارح» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). أو بالفعل» نحو: «لستٌ أبرحٌ 
يحتهدا». 

(۲) «لا»: حرف نفي مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «أبرخ»: فعل مضارع ناقص 'مرفوع بالضمة 
a‏ واسمه ضمير مستتر فيه و تقديره: : «أناك». 


«يجتهدأ»: خر «أبر» منصوب بالفتحة الظاهرة. 


يحتهداً ”2 أو دعاء ب «لا»» نحو: «لا يَرحَ 
رفك صو ويجوز حذف أداة النقي 
إذا كانت «لا» مع مضارع «برح» المسبوق 
بق نحو قول امرى القيس: 
NE‏ الله ابرح اغا 

رن اموا راي لديك ارال 

والتقدير: يمين الله 3 أبرح. 

؟ - فعلا تامًا في غير الحالة السابقة, 
نحو: «برحَ الخطرٌ عن المريض» أي: ذهب 


عنه. 


و 
البردة: 
راجع: بانت سعاد, وبرده البوصيري. 


بردة البوصيري: 

هي من أشهر القصائد الشعرية في مدح 
الرّسول» بعد قصيدة كعب بن زهير «بانت 
سعاد»» أو «البردة». وهي للشاعر المغربي 
الأصلء المصريٌ المولد. أبو عبداله» شرف 
الدين. محمد بن سعيد البوصيري ٠۰۸(‏ - 


(۳) «لا»: حرف نهي وجزم مبني على السكون لا حل 
له من الإعراب. «تبرح»: فعل مضارع ناقص محزوم 
بالسكرى الظاكن ذو اما متمق نيه وا 
تقديره: «أنت». «يجتهدا»: خبر «تبرح» منصوب بالفتحة. 
)٤(‏ «لا»: حرف دعاء مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. 


ا 


برده البوصيري 


5ه = ۱۲۱۲ - 12193 م). التي قيل 


ليها دنا ا اطا 
دشي مئة واثنان وستون بيتا من ممتاز شعره» 
قلده فيها كثيرون من بعده» وانيرى 
لشرحها العديد من الدارسين» وقد ترجت 
إلى لغات مختلفة, منها الفرنسيةء والإتكليزيّة, 
والألمانية. والتركيّة. والفارسيّة. والطندية. 


مَنْ هوى ارقي 
90 يُعْتَسرض اللَدّاتِ بالا 
یا اش في وى العُذْرِيّ مار 


2 


5 


يني إلقكء ولو أنصفت ل تلم ... 


حضتت ٤هي‏ م 


5 حضتي النشح لکن لست ال 
إن ال اناق ي م 
وي التحذير هوی ال 

فن ماري بالسوم مَا اتَمَظَْتْ 
من جلها بير اليب وارم... 

الس کالطفل,ِ أ ل 
ل ل لل د 
وفي مدح الرسول الكريم: ١‏ 


0 سيد الكونين والثقلين 
والفريقين من عرب ومن عَججم ” 


)١(‏ الكونين: الدنيا والآخرة. والثقلين: الإنس والجان. 


نينا الآمر التاهي, فلا ا 
3 في قول إلا من ولا (نعم) 
هو الم الذي ترْجَى شفاعتةُ 
ال هول من الأموال ور 

فاق انين في حَلْقٍ وَفي لق 
و ES‏ ف عم را ا 
وفي التحدّث عن مولده: 

ان ويه 3 لاب 


000 00 5 


وفى الاك عن 1 
2 ا گر ي 2 E‏ 
جاءَت لدعوته الاشجار ساجدة 
وني التحدث عن آيات القرآن الكريه: 
دعي وَرَضْفِيَ آباتٍ له ظهرَت 
ظهور 9 00 ليلا على علم.. 


- 
- 


9 مرق 2 في 0 : من الظلم ... 


320 0 
وبت ترقی إلى أن يلك مشْرِلَهٌ 


من قاب سين 1 تدرك ول ترم .. 


م 
وفي التحدث عن جهاد الرسول 


وغزواته: 
ےر ۶£ 7 of o‏ واعهء 


SAE 


اضر و لاا اشام , 

ا أ الي ما لي من آلو به 
يوك عد ل اوت الّم.. 

يَا نفس لا تقنطي من َة عَظْمتُ 
إن الكبائر في الففران كالم 


برناس: 

-١‏ جبل يوناني اعتبره شعراء 
الإغريق مهبط الآمة والإ همام الشعريء فهو 
يُعادل وادي عبقر عند الجاهليين. 

؟ - اسم مل نشر فيها بعض الشعراء 
الفرنسيّين قصائدهم. وذلك في النصف الثاني 
من القرن التاسع عثسء متخذين موقا 
مناهضاً وسيك زمنادين باللافردية, 
والتوسع الثقاني, ونظريّة الفنّ للفنّ. 

راجع: مذهب الفن للفن. 


الرناسة البرتاسيوق: 


الأدبية والفنية. 


برون: 

جمع «برّة» وهي حلقة تجعل في اف 
البعير, الماع بع الدكر اضرا ٠‏ يرفع 
بالواو وات 7 بالياء. 


o 2 oR ع‎ 


بس بس أو بس بس أو بس بس: 

اسم صوت لدعاء الإبل والغنم واه أو 
اتشراهذه الحيزاناث ميق عل السكرن ا 
محل له من الإعراب. 


ت 


البساتنة: 

اة آل الان اللسايةة وه 
الأديب اللغويٌء بطرس بولس البستاني 
(۱۸۸۳ م / ۱۳۰۰ ه) صاحب «دائرة 
المعارف». و «محيط المحيط»؛ والصحافي 
الأديب بطرس سليان البستاني ١1179(‏ م / 
8 ه) صاحب «جواهر الأدب». 
و«آداب المراسلة»؛ وسليم بطرس البستا 
(188م/ ۱۳۰۱ ه) الذي اشتغل مع 
أبيه في إصدار «دائرة المعارف». وجريدة 
وا زرالا وسلياق شطار اليستاق 
(19760ع/45؟١1‏ ه)الذي ترجم إلى 
العربية إلياذة هوميروس؛ وعبدالله ميخائيل 
البستاني (1910م/48١1١‏ ه) اللغوي 
الأديب صاحب «البستان» معجم). 


TY - 


٠ 
بصع‎ 
2 


و«فاكهة البستان» (مختصر للأول)؛ ووديع 
البستاني (:115 م / ١774‏ ه) الذي نقل 
إلى العربية الملحمة اطندية «المهامباراتا»؛ 
وفؤاد أفرام البستاني» صاحب «الروائع». 


و«دائرة المعارف»... 


البستان: 


ان المع الغو الذي :وضع عبد اعد 


لقب الشاعر علي بن محمد (١٠١٠م/‏ 
٠‏ ه) صاحب النونية المشهورة. والنسبة 
إلى «بست» في سجستان. 

(انظر نونية البستي). 


فعل ماض من الأفعال المنحوتة, س 
قال: يسم ألله, نحو: «بَسَمل المعلم ٤‏ بدأ 
شرح « («المعلم»: فاعل «بسمل» 


ت 


اة 
وهي واجبة في أول سور القرآن الكريم» ما 


عدا سورة براءة. 


البسيط: 


6ه 


راجع: البحر البسيط. 


البصريون: 


3 2 
راجع: المدرسة البصرية. 


حت ۶ 
اسم ايل بمعنى : العا وتستعمل 
استعاطاء 5 إعرابها. انظر: بتع. 


6 


بصعاء: 
ععی «بتعاء» وتستعمل استعاطاء و 
أعر انها انظ بتعا 


os 
ل ل‎ 
تسعة (وقيل إلى عشرة) ويُستعمل استعبال‎ 
العدد الذي یکی عنه. فيذكر مع المؤنث‎ 


۳ - 


ع 9س 


بطان 


نولت مع المذكرء ويعرب حسب موقعه في 
الجملة, ويُستعمل بكرا ركنا يكون 
معدوده اا إليه - نحو: «زارني بضع 
طالبات»'» وشرياً مع العشرة - وهنا 

رت الو المر ا اظ او شر 
وثلاثة عَمْسَ) ويكون معدوده توي على 
الس حو «شاهدت عة عقي لذا 
أو بضع غ u‏ زا وهنا 
يكون معدوده منصوبا على التمييز ايضا - 


0000 بعد معن ر أل ل ت 
نحو: «أملك بضعة وعشرين الف ليرة» . 


اسم فعل ماض ععنى: أبطأء نحو: يان 
الأيَامُ مرور». («بطآن»: اسم فعل ماض 
مب على الفتح الظاهر. «الأيام»: فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «مرورا»: تييز 


)١(‏ «بضع»: فاعل «زار» مرفوع بالضمّة الظاهرة» وهو 
مضاف. «طالبات» مضاف إليه جرور بالكسرة. 

(1) «بضعَة عَشر» اسم مركب مب على فتح الجزءين 
في محل نصب مفعول به. «تلميذأ»: : ييز منصوب بالفتحة. 
ولغرت «بضع عشرة معلمة» إعراب «بضعة ڪشر تلميذأ». 
(۳) «بضعة»: مفعول به منصوب بالفتحة. و «عشرين» 
الواو حرف عطف مبقّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب «عشرین»: اسم معطوف منصوب بالياء لأنه 
ملحق بجمع المذكر السالم. «ألفٌ»: تيز منصوب بالفتحة 
الظاهرة» وهو مضاف. «ليرة»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة. 


منصوب بالفتحة الظاهرة). 


البطح: 


هو الإمالة. راجع: الإمالة. 


o2 


بعد: 

رق زان أ كان يدل عل تادر شيء 
عن شيء في في الزمان أو المكانء ۋۇق ربا 
أو يتنا 

ا - المعرب: وهو أربعة أنواع: 

١‏ - ظرف زمان منصوب إذا اضيف إلى 
ما يدلّ على الزمان. نحو الآية: هاعلموا أن 
الله يحيي الأرض بعد موتها» (الحديد: 
¥ («بعد»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 
متعلق بالفعل «يحبي». وهو مضاف. «موتها»: 
«موت»: مضاف إليه مجرور بالكسرة 
الظاهرة. وهو مضاف. «ها»: ضمير 0 
مبقّ على السكون في محل جر بالإضافة). 

۲ - ظرف مكان منصوب إذا أضيف 
إلى ما يدل على المكان» نحو: «بيتي بعل 
بيتك». 


0 
نحو: «درست من بعد الظهر إلى ما بعد 


العصر». ونحو: «سرت من بعد المدرسة إلى 


- 


ما بعد القرية» ونحو: وسأزورك من 
د 
5-0 ري منصوب إذا قط عن 
الإضافة ودف المضاف إليه لفظاً ومعنى» و1 


لبن 22 


ق نحو: «سأقابلك ا 

ب - المبني: وهو نوعان: 

-١‏ ظرف مبني على الضم في محل 
نصب کو اله و إذا من 
7 يسبق يحرف تخر نحو: 000 بعد 

۲ - اسم مبني على الضم في حل جر 
بحرف ال جر إذا قطع عن الإضافة, وحَذف 
لفاك اله لقطاء ووي مسان :وسيق 
بحرف جر نحو الآية: «لله الأمرَ من قبل 
ومن بعذ4 (الروم: (٤‏ 
وه 2 
بعدا: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: : أبعده 
الله ا ويقع موقع الدعاء على الآخرء 
نحو: و للخائن». («بعداً»: مفعول مطلق 
منصوب بالفتحة. «للخائن»: اللام حرف عدر 
بو غل ال لذ جل لن الدع ان 

0 2 
متعلق بالمصدر «بعدا». «الخائن» اسم جرور 
بالكسرة الظاهرة). 

)١(‏ فطع الظرفٌ هنا عن الإضافة وحذْف المضاف إليه 
لفظا ومعنى. 


8 ليا والّى. 

فق ا 
والكبيرة التي من فظاعة شأنها: كيت وكيت. 
وقد سدقت صلة المرضول للدلالة عل أن 
هذه الصلة قاصرة عن وصف الأمر الذي 
كني غنه باسمي الموصول: اليا (وهي 
تضقن الق) ‏ والق». :وذلكا لتفخيم الأمر. 
وإعراب العبارة على الشكل التالي: 

«بعد»: ظرف منصوب بالفتحة متعلق 
يع ام الجملة. ا(فهو متعلق مثلا بالفعل 
«قابل» في نحو: «قابلتك بعد اللتيا والتي»), 
وهو مقافت 

5207 
في محل جر مضاف إليه. 

«والقي»: الواو حرف عطف مبني على 
الفح لا محل له مق الاغزاب: 

«التي»: اسم معطوف مبي ۽ على السكون 
في محل جرّ. وصلة الموصول محذوفة. 


9 2 5 
تعرب إعراب «اأنئذ». انظر: انئذ. 


مه 0 
بعص : 


اسم یدل على قسم من كل ويستعمل 


(۲) يذهب أبو حاتم السجستاني وبعض النحويين إلى- 


902 


بعض من كل 


مضافا أو ا ب «أل» أو ل دون تعريف 
أو إضافة. ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
فيكون: 

- مفعولاً مطلقاً منصوباً بالفتحة. إذا 
جات كان المد للق اميت( الب عن 
«اجتهدت بعض الاجتهاد». 

اا عن الف ضرا بالفتحة, 
إذا أضيف إلى الظرف. نحو: «مشيت شض 
ارقت 

52 بدلا من کل مرفوعاً. أو را أو 
محروراً. بحسب موقع المبدّل منه في الجملة في 
نحو: «جاء الطلابُ عطي («بعضهم»: 
«بعض»: بَدّل بعض من كل مرفوع بالضمة, 
له 
السكون ف حل جر بالإضافةاء 

ا في نحو «جاء مش الطلاب»» 
ومفعولا به في نحو: ان المعلمون فقابلت 
نمضا م واس را في نحو: «اجتمع 
المعلمون فسلم بعض على بعض». ومبتدأ في 


- أن العرب لا تقول «الكل ولا البعض [بإدخال «أل» 
التعريف] وقد استعمله الناس حتى سيبويه والأخفش في 
كتبها لقلة علمها بهذا النحو. فاجتنبٌ ذلك فإنه ليس 
من كلام العرب». ونحن نعجبٌ كيف ينع هؤلاء دخول 
«أل» التعريف على «بعض» و «كل» ما دامت العرب 
استعملت «البعض» و «الكل» قبل النحو والنحويين! 
يقول الأزهري: النحويون أجازوا الألف واللام في 
«بعض» و «كل» وإن أبى الأصمعي ذلك. 


م 8 م 
نحو: «بعض الطلاب مجتهد» أو «بعض 
الطلاب يجتهدون)0'... إلخ. 


بعض من كل: 
راجع بدل البعض من الكل 5 «البدل». 


و 


يبعيد: 


7 
تصغير «بعد». وتعرب إعرابها. انظر: بعد. 


نكرة منصوبة ععنى : فاه وتعرب حالا 
اوغا طا لد زوف ندر بدك 
والأفضل إعرابها حالاء نحو الآية: «حتى 
إذا جاءتهُم الساعة بغتة) (الأتعام: ,)3١‏ 
والآية: #أخذناهم بغتة» (الأنعام: .)٤٤‏ 


البغداديون: 
راجع: المدرسة البغدادية. 


البكء: 
ا ا 


)001 لك أن تأتي بالخبر مفرداً على ساس لفظ «بعض»» 
وجمعاً على أساس معناها. 
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جميعها مصادر لفعل با أو بک ومعناها في 
الاصطلاح اللغوي: الفا اون 
وتستعمل محازاً للدلالة على حالات العجز 
عن التصرّف في الكلام قولا وكتابة. والصفة 
منها بکيءَ» وبكيٌ» وجمعها بکاء. وتطلق في 
الاصطلاح النقديّ العربي القديم على 
الخطباء. الذين يعجزون عن النهوض بأعباء 
الخطابة. كا تطلق لفظة «المفحم» i‏ 
للشاعر. الذي يصاب بالعجز. والانقطاع 
عن الكلام. 

على أن الغالب في استعمال هذا المصطلح 
إطلاقه على الجانب البياني من القول, لا 
على جهة العجز عن النطق الماديّ بلفظ 
الحروف والكلات. ولذا فهو إلى حد بعيد 
مرادف « لبه 6 و «العي» 
و «الحصر». وصفاً لحالات الحرج البياني 
والبلاغيّ في الكلام. 

وفي زعم الجاحظ أن أرسطو نفسه «كان 
بكي اللسان. غير موصوف بالبيان. مع علمه 
ا الكلام وتفصيله» ومعانيه. 
وبخصائصه». (البيان والتبيين. ج ۳> ص 
.(Y‏ 

وينسب الجاحظ إلى الأصمعيّ رواية 
حديث شريف حول بكء الأنبياء: «وروى 
الأصمعىّء وابن الأعرابي عن رجاهاء أن 
رسول الله (ككهُ) قال: نحن معشر الأنبياء 
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بكاء» (البيان والتبيين» ج ٤‏ ص ۲۷). 

فالبكء. في ا هو الإقلال من 
الكلام, إِمّا لحسن تصرّف باللغة بحيث 
«يكون القليل من اللفظ يأتي على كثير من 
المعاني» (البيان والتبيين. ج »٤‏ ص ۲۷)ء 
وإمًا بسبب «قلة الخواطر. وسوء الاهتداء 
إلى جياد المعاني. والجهل بمحاسن الألفاظ» 
(البيان والتبيين. ج »٤‏ ص ۲۷)» وهو في 
هذه الحالة عيب بياني ينع صاحبه من 
الطلاقة, والتدفق, في حين أنه ليس كذلك 
ا الخالة الأول فی بض 
حالات الرسول العربي الذي كانت له: 
«المخطب الطوال في المواسم الكبار». (البيان 
والتبيين» + ج “٤‏ ص ۲۷). 

راجع: ا العيّ» الحصر. 


ول 


- 
إن 


بمعنى: غذوة أو با کر تعربٍ ظرف زمان 
منصوباً بالفتحة» نحو: «زرت المدرسة 
e‏ وإذا أردنا بكرة يوم معين ا 
غير مصروفةء أي بدون تنوين, نحو: زر 
المدرسة بک وتستعمل بكرة ا فت 
حسب موقعها في الت اسي كانت بك 
الأربعاء الماضية محزنة» («بكرة»: اسم «کان» 
مرفوع بالضمة). 
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- 


بل 

تأتي: 

-١‏ حرف عطف للإضراب (ينقل 
حكم ما قبله إلى ما بعده) مبنياً على 
السكون لا حل لدع اغراك إذا ولت 
على مُفرد (ما ليس بجملة ولا بشبه جملة) و 
سبق بنفي أو نهي» نحو: «جاة سعيدٌ بل 
زيد» («زيد»: اسم معطوف مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

۲ - حرف عطف للاستدراك (وتعني 
تقرير حكم ما قبلها من نفي أو نبي على 
إغالاب وهل قن إلا رجا )معنا عدن 
التكرن لقصل لدي الاغرابه ا قلت 
غل بنفي أو نهي» نحو: «ما 
قلت الكذت جل السدى»: 

وك حرفا ااا ما غل الکن 
لا لله من الإعرابه إذا حلت عل 
جملة, وها معنيان: الإضراب الإبطالّ أي 
نف ال الاخ عليها وإثباتهما بدا 
نحو الآية: #وقالوا اتهذ الرحمنُ ولداً 
سبحائّه بل عِبادٌ مُكرَّمُون» (الأنبياء: 
7 أي: بل هم عباد. والإضراب 
الانتقالي. ومعناه الانتقال من غرض إلى 
آخرء نحو الآية: قد فلح مَن تَركى, 
وَذْكْرٌ اسم ره قصلىء بل تۇقرۇن الحياة 
الدنيا» (الأعلى: .)١١-١١‏ 


م 
م 


بلى: 

عرف واب مب على السكون لا حل 
له من الإعراب» يستعمل بعد النفي فيجعله 
إثباتاء و الآية: زعم الذين كفروا أن 
نموا َل لى وري يعن (التغاين: 
۷ وغالباً ما يقترن النفي بالاستفهام سواء 
كات ا نحو: «أليس زيد بناجح ؟ ؟_- 
لى». أم توبيخياء كولاه ام يحسَبونَ 
أنّا لا تمع رمم ونجوامُم, بلى» 
(الزخرف: ٠‏ أم تقريرياء نحو الآية: 
«ألستٌ بربكم؟ قالوا: بلى»# (الأعراف: 
ا). والفرق بين «بلى» و«تعم» أن «بل» 
لا تأتي إلا بعد نفي» أمَا «نعم» فتأتي بعد 
النفي والإثبات. فإذا قيل: «ما نج زيد» 
فتصديقه: نعم أي: ي ينجح» وتكذيبه: بل 


أي نجح. 


البلاغة: 

هي : 

١‏ - مطابقة الكلام لمقتضى الحال. مع 
فصاحة مفرداته» ومركباته اي: سلامتها من 
تنافر المروف» وغرابة الاستعالء والكراهة 

في السمع, ویوصف بها الكلام والمتكلم. وكل 


بليغ فصیح» وليس كل فصيح يلغا ولا 
تكون البلاغة إلا في العبارةء أمّا الفصاحة 


- ۳A - 


فتكون في الكلمة المفردة والجملة. 

راجع: الفصاحة. 

۲ - علم يشمل علوم المعاني والبيان 
والبديع. (راجع: علم المعاني» وعلم البيان, 
وعلم البديع). والبلاغة نوعان: یکو 
تدرس البلاغة. بوصفها فنا دراسة تنمى 
مواهب الإنسان, ونقدية تدرس البلاغة 
دراسة علمية تيس فهم الأدب وتدرقة. 

٣‏ - ملكة يُقتدّر بها على تأليف الكلام 


البليغ. 


-١‏ - اسم فعل أمر ( بمعنى: دع 
اترك) e‏ 
فا وجوبا تقديره: : أنت» وذلك إذا لم تنون, 
ا ف و الاسم اراتم فا 
ول به, بچ ل الف 

درلا اة فو ال 
ذلك إا افيف تن وة الى( 
«الثّه على الإضافة). أو إذا ونت نحو: 
«بلهاً الشي (الثى»: مفعول به للمصدر 
«بلها» منصوب بالفتحة). 

ا و 
الاستفهامية, مبنيًا على الفتح في حل رفع 


خر مقدّم, والاسم بعدها رت مبتدأ 


بلوغ الأرّب في معرفة أحوال العرب 
مرفوعاً, نحو: «ِبْلَهَ أخوك؟» وقد رُويّ بيت 
الات 
تدر الجماجم ضاحياً هاماتها 
ب الاك اما 0 EE:‏ 
بالأوجه الثلاثة, ٠:‏ - ببناء «بلة» على 
الفتح دون تنوين ودون إضافة ونصب 
الاسم بعدها على أنه مفعول به.  "‏ ببنائها 
على الفتح ورفع الاسم الذي بعدها على أنها 
خبر له. ۳ - بنصبها على أنها مفعول مطلق 


وجر الاسم الذي بعدها. 
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بلها: 

مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: دع 
أو اترك متضوب: بالفتحة الظاهرة :نحو 
«بلهاً الكسَلّ» («الكسل»: مفعول به 
تفوت ا ا ن بل 


بلوغ الارّب في معرفة أحوال 
العرب: 

كتاب لمحمود شكري الآلوسي 
(1974م/ 147 ه)» ضمنه أخبار العرب 
في الجاهليّة. وعاداتهم, وآدابهم 


6 الع أن ال تركت الا والرؤوس بارزة. 


کأن هذه الرؤوس م تلق فكيف الأكفق؟ 


۳۲۹ - 


البليغ 


البليغ: 
هى المنسوب إلى البلاغة. راجنع: 
البلاغة. 


بم: 

50 من اا 
الاستفهاميّة التي مُذفت ألفها لدخول 
حرق ا علا وو وا 
اها 


بما: 

ا من الباء الجارة. زا 
المصدرية: نحو: «اهتم عا ل أو من الباء 
الخارة و«ما» الا نحو: داهتم يما 
تفعله» أي: بالذي تفعله. (ويعرب المثال 
الأول كالتالي: «اهت»: ل آم عي عل 
السكون المقذرء وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوباً تقديره: أنت. «ها»: الباء حرف جر 
مبني على الكسر الظاهر لا محل له من 
الإعراب E‏ بالفعل «اهتم». «ما»: حرف 
مُضدرئ م عل السكون لا محل" لمن 
)١(‏ تحذف ألف «ا» الاستفهاميّة كلما دخل عليها 
حرف جرء فليس الحذف مقصورا على دخول الباء. نحو: 
ملم تقول ما لا تفعل؟» و«إلام أنتظرك؟» و«عم تبحث؟». 


الإعراب. «تعمل»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمّة الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجويا دين انت والصير ا للؤول من 
«ما» وما بعدها في محل جر بحرف الجر 
والتقدير: اهتم بعملك. وإعرابٍ المثال الثاني 
كالتالي: «ما»: الباء حرف جر مبنّ على 
الكسر لا حل له من الإعراب متعلّق بالفعل 
«أهتم». «ما» اسم موصول مبني غك 
الترن 1 عل حا و ا 
الجملة متعلّق ب «أهتم». «تفعله»: قعل 
مضارع مرفوع بالضمة, وفاعله ضمير مستثر 
فيه وا تقديره: «أنت». وااء ضمير 
متصل مبني على الضم في محل نصب مفعول 
به. وجملة «تفعله» لا حل لها من الإعراب 
لأنها صلة الموصول). 


بن: 
هي «ابن» بعد حذف همزتها. أنظر: ابن. 


البناء: 

١‏ - تعريفه: هو «لزوم - اللفظ 
علامة واحدة في كل أحواله, لا تتغير مها 
تغيرت العوامل». 

۲ - المبنيات: الحروف كلها مبنية, 
وكذلك الأفعال إل الفعل المضارع الذي م 
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البناء 


تتصل به نون النسوة. أو نون التوكيد 
اتصالاً مباشرا" أمَا الأساء فأكثرها 
مغر و اهر البق منهاء الأنواع التالية: 

أ - الضائر. 

ب - أسماء الشرط والاستفهام غير 
المضافة إلى مفرد(") 
ج - أسماء الإشارة والموصول غير 
المغناة9. 

د - أساء الأفعال. 

ا 
الركبة من أَحَدَ عشر إلى تسعة عشر. فإنها 
مبنية دان على فتح الجزءين, ما عدا «اثني 
عَشر» و«اثنتي عشرة» اللذين يعربان #8 
المثى. 

و - اسم «لا» النافية للجنس في بعض 
حالاته. (انظر: لا النافية للجنس). 


)١(‏ فإن كان الاتصال غير مباشر بأن فصل بين نون 
التوكيد والمضارع فاصل ظاهر كألف الاثنين (نحو: 
«أتقومان, بعملکا؟»). أو واو الجماعة وهي تحرف 53 
نحو: «أتقومنٌ E‏ أو ياء المخاطبة وهي دی 
وقد تجو ا بعملك؟». كان المضارع ريا أما 
نون النسوة فلا تتصل بالمضارع إلا اتصالا مباشر 

)۲( كلدت «أيّ» الشرطية ية و«أيّ». الاستفهامية. اللتين 
E e‏ مفرد (ما ليس بجملة ولا بشبه 
جملة). نحو: «أَيٌّ عمل تعمله ينفعك» و«أيٰ يوم تسافر 
فيه؟». انظر: أي. 

(۳) ما المثناة: اللذان. اللذين. ذان. ذين. تان تين. 
فهي معربة إعراب الع على الأصمٌ. 


ز - المنادى المفرد العلم. نحو: «يا 
و او النكرة المقصودة تخو اول 
انتبه». 

ح - بعض الظروف مثل a‏ 
والعَلّم المختوم ب «ويه» في لغة من يبنيه!*, 
وما كان على وزن «فعال », نحو: حذام» 
رقاش .ء وكذلك أساء الأصوات» نحو: غاق. 

۳ - علامات البناء: للبناء علامات 
أضلية: وأغرق. فر امنا الأضلة 
فأربع» وهي: 

أ- السكون. ويكون في الاسم (نحو: 
کم والشرف بر ف بالل الاضي 
المتصل بضمير رفع متحرّك0 (نحو: نجخت 
في الامتحان)» وفعل الأمر المجرّد الصحيح 
الآخر (نحو: ادرس), والمضارع المتصل 
تون الو حو الطالبات رس 

ب - الفتح» ويكون في الاسم (نحو: 
كف واخرت ی )رال ناغى 
الذي لم تتصل به واو الجماعة ولا ضمير رفع 
متحرّك (نحو: نج المجتهدٌ). وني الفعل 
المضارع. وفعل الأمر اللذين اتصلت بها 
)٤(‏ منهم من يعرب الأسماء المنتهية ب «ويه» إعراب 
الممتوع من الضرق» فلا ية 00 
(5) من الأفضل اعتبار جميع علامات البناء أصلية, 
وكذلك علامات الإعراب. 

(7) ضائر الرفع المتحركة هي: التاء. ناء ونون النسوة. 
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لبناء للمجهول 


رق التركين اسل اقرا الحره وات 
لأجتهدن» ونحو: «أيها الطالبٌ اجتهدن). 

a‏ الضمء ويكون في الاسم (نحو: 
ا والحرف (نحو: E‏ والفعل 
الماضي المتصل بواو الجماعة (نحو: 
المجتهدون نجخوا). 

د - الكسرء ويكون في الاسم (نحو: 
هؤلاء). والحرف (نحو: باء الجر). 

وأما العلامات الفرعية التي تنوب عن 
الأصلية. فأشهرها: 

أ- حذف حرف العلة. وذلك من آخر 
فعل الأمر المعتل الآخرء نحو: «اسم عن 
الفُعنائه29 الد هنا يسوب عن 
السكون. 

ب - حذف النون. وذلك في فعل الأمر 
المسندٌ لألف الاثنين. أو واو الجماغة. أو ياء 
المخاطبة. نحو: «ادرسا ‏ ادرسوا- 
ادرسي»7". والحذف هنا ينوب عن السكون. 

- الكسرة. وذلك في جع المت 
اام المبني, الواقع اسماً ل «لا» النافية 
للجنس» نحو: «لا كسولات في الصف» وهي 
تنوب هنا عن الفتح. 
)١(‏ على اعتبارها حرف جر. انظر: منذ. 
(۲) «اسم» فعل أمر مبني على حذف حرف العلة من 
آخره. 
(۳) «ادرسا» «ادرسوا» «ادرسي»: أفعال أمر مينيّة على 
حذف النون. 


د - الياء في المثتى المب, وني جع المذكر 
السالم المب إذا وقع أحدها اسماً ل «لا» 
النافية للجنس, نحو: «لا غائبّين ‏ أو غائيين 
اليوم». وهي تنوب عن الفتح.. 

ه - الألف في المثى امبني إذا كان 
ا لها ر ا تنقيا 
اقات اغلا قحو ا سان انشا ار 
كان نكرةٍ مقصودة» نحو: «يا طالبان 
اجتهدا». والألف تنوب هنا عن الضم. 

و - الواو في جمع المذكر السام المبي إذا 
كان منادى مفردا علماء نحو: «يا أحمدون 
الهو | اران قوت هنا عن الهم 


لبناء للمجهول: 
انظر: الفعل المبقّ للمجهول. 


بناء: 
تعرب في نحو: «بناءً على ما تقدّم» مول 
مطلقاً متضويا بالفتحة الظاهرة لفل محذوف 


تقديره: ا أو مفعولا لأجله منصوب. 


دك 


ل 


ت 


بنون 


بنت: 

إذا وقعت بين علمين. ول يقصد الإخبار 
بان كانت فة ا فيليا أو عطقف ينانأ 
بدلا نحو: «جاءت فاظن نت زيد» 
(«بنث»: نعت أو بدل أو عطف بیان مرفوع 
بالضمّة الظاهرة» وهو ا «زید»: مضاف 
إليه بحرور بالكسرة ):. آنا إذا وفغت بان 
لفق وقد الإخبار بهاء ٠‏ فتعرب شا 
تنو ان فاطمة بنت زيد» لل خبر 
«إن مرفوع بالضمُة الظاعرة)ننوأنا. اذا 
تقع بين علمين فإنها 7 تعرب حسب موقعها في 
الجملة. نحو «جاءت البنتٌ» («البنت»: 
فاعل «جاءت» مرفوع بالضمُة)» ونحو: 
«شاهدتٌ البنت» («البنت»: مفعؤل به 
منصوب بالفتحة) ونحو: «مررت بالبنت» 
(«البنت»: اسم مجرور بالكسرة الظاهرة). 


البند: 

هو. في علم العروض» ضرب من الكلام 
المنظوم. نشأ في العراق في أوائل القرن 
الحادي عشر المجريٌء مبني على بحري 
لزج والرمل, جنغ بينههاء ويكرر الانتقال 
من أخدها إلى الآخر عبر القصيدة كلها. 
فراش وترويه مره الختياراء دون تانر 
عل و اا ی قن ا 
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ضربه, وأكثر ما يقال في مدائح أهل البيت» 
ومنه قول محمد بن الخلفة يمدح الإمامين 
الحواديق: 

أنها اللائم في الحبٌ. 

دع اللوم عن الصب. 

فلو كنت ترى الحواجبٌ الزج. 

فويقٌ الأعين الدعج . 

أو الحد لفقي 

أو الرّيقَ الرَحِيقِيٌ 

أو القدٌ الرُشيقيٌ 


پندا بئدا: 

عر ذاه الأول حال منصوبة 
اتخ نمرت مدا الاه تركيذا ا 
0 بالفتحةء نحو: «قرأتٌ الاتفاق بنداً 
دا 


و 


بنون: 

جع «ابن» مُلحق بجمع المذكر السالم, 
يرفع بالواوء وينصب ویر بالياءء نحو الآية 
«المال وان اة الحياة الدنيا» 
(الكهف: .)٤١‏ («المال: مبتدأ مرفوع 
ا افا ا او هوت 
عطف مبن على الفتح الظاهر لا حل له من 
الإعراب. «البنون»: اسم معطوف مرفوع 
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بالواو لأ ق بجو اك اة 
«زينة»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة» وهو 

ناك اوه مات اله رور 
بالكسرة الظاهرة. «الدنيا»: نعت رور 
بالكبرة المقثرة غل الألف لذ وى 
«شاهدٹ بنيك» («بنيك»: مفعول به منصوب 
بالا لا مل خم اذك الال وهو 
مضاف. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في محل جر بالإضافة). ونحو: «مررت 
ببنيك» («ببنيك»: الباء حرف جر مب على 
الكسر لا محل له من الإعراب. «بنيك»: 
اسم يحرور بالياء لأنّه ملحق بجمع المذكر 
السام وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
مبي على الفتح في محل جر بالإضافة). 


البنيانية: 
راجع: البنيوية. 


البنية: 

هي» في علم الصرف. الصيغة والمادة 
اللتان تتألف منها الكلمة. أي حروفها 
ور اا وکوا مع اعتبار الحروف 
الزائدة والأصلية كل في موضعه. 


نوع عر كا اشام ر حيبت له 
يكن تحديد أو تعريف أي عنص ارده بلع 
بعلاقاته مع العناصر الأخرى التي ولف هذا 
المجموع. 

يعتار فر دينان دو سوسور Ferdinand de‏ 
51 مؤسس القيوية الو وكيم أنه 
م يذكر في مولفاته هذا المصطلح. بل ذكر 
كلمة «نظام» (Système)‏ 

يقسم دو سوسور العلاقات بين عناصر 
الكلام إلى قسمين: 

(ح العلاقات: النظمية:. أو. الغلاقات 
لاف كالحلاقات بن دات المملة 
التالية «أكل الأولاد الحلوى في بيوتهم». 

۲ - العلاقات الاستبداليّة أو العلاقات 
العموديّة, كالعلاقات بين الفعل «يأكلون». 
و«يلتهمون». و«يحبون» في الجملة: 
يحبون الحلوى. 
يأكلون الحلوى. 
يلتهمون الحلوى. 

وقد وجدت هذه النظرية اانا عند 
بعض اللغويّين ولا سيا اللغويّ الفرنسي 
أندريه مارتينيه (André )-١9-١8(‏ 
Martine)‏ واللغوي الروسي رومان 
جاكبسون (Roman Jakobson) 5 1١895(‏ 


الأولاد 


ومدرسة براغ. رك مارتينيه “على وظائف 
العناصر الف فهو يرى 5 كل وحدة 


البوصيريٌ 


لغوية صغرى يكن أن تكون وظيفية عندما 
تدل على وظيفة سائر الوحدات. فحروف 
الجر في اللغة الوب مثلا. هي وحدات 
و لذن الجار والمجرور يتعلقان بالفعل 
أو بشبهه. كذلك یری مارتينية ان الوظيفة 
هي نميه وجود البنية:. أما محاكسون: فان 
يرى في كتابه «حاولات في الألسنيّة العامة» 
أن البنيوية اللغوية تقوم على أضداد ثنائية 
كالمذكر والمؤنث, والمفرد و 

وقد اثرت التيارات البنيوية في مدارس 
النقد الأدبيء فظهرت مدارس نقدية ترى في 
النص الأدبي عالاً قائاً بذاته يحتوي على 
عناصر مختلفة ومترابطة فيا بينهاء في آن 
ولخدا الاعات صل ما نضا ادا أو عيبلا 
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فا اوقد الت هذه الان ها ت 

«الشاعرية» (66)» فأخذت تبحث» في 

نقدها العمل الأدبي. عن معرفة القوانين 

العامة التي تكون في أساس تكوين العمل 

الف وهي, بذلك» تكون عبارة عن دراسة 

تجريدية وداخلية للأدب في الوقت نفسه. 
(راجع: الألسنية) 


التو سمع: 


- فؤاد زكريا: الفلسفة البنائِيُقَ حوليَات 
كليات الآداب. جامعة الكوبت. الحولية الأولل. 
لكام 


د ”كال وکا دد كدان و 
بنيوية في الشعر. ط۳ دار العلم للملابين ببروت. 
NAA‏ 


- Tryveten Todorov: Qu’Est ce que le 
Structualisme? Collection Points édition 
du Seuil, 1968. 
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البهر: 

عيب من العيوب البلاغية التي أوردها 
النقاد العرب القدماء دلالة على عجر 
الخطباء عن تفصيل المعاني. وهو عيب 
عات نه کل من يشابك الل وره 
الاضطراب. عند مواجهة مجتمع حاشد. 
وغالباً ما يقترن البُهر بالرّعْدة والارتعاش, 
وهما من مظاهر الانعكاسات الخارجية التي 
تبدو على الخطيب اختلاجاً بعقدة الخوف 
والانقباض. 

(راجع: البكء). 


البواكير: 


جمع «باكورة». راجع : باكورة. 


البورجوا زية: 


راجع: البرجوازية. 


لقب الشاعر محمد بن سعيد (۱۲۹۹م / 


73956 


حجان 


5ه) صاحب قصيدة «البردة». راجع 


بردة البوصيري. 


مصدر «بات» یبات» ععنى بات يبيت, 
وتعرب حال منصوبة بالفتحة في نحو الآية: 
«إوكم من قرية أهلكناها. فجاءها بأسنا 
بياتاً أو هم قائلون» (الأعراف: .)٤‏ 


البيان: 
- في علم النحو: راجع: عطف البيان. 
5-5 في علم الصرف: هو الإظهار أو 
فك الإدغام. راجع: الإدغام. 
32 في البلاغة: راجع: علم البيان. 


بيان الجنس: 
من معاني حروف الجر: منء علىء اللام. انظر 
كلا في مادته. 


البيان والتبيين: 
كتاب للجاحظ (879م / 100ه) ضمنه 
صنوف البيان والأحاديث والخطب. ' يعتبر 
البادرة الأولى لنشأة علم البلاغة. 
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البيت: 

- ف علم العروض: كلام فصيح 
موزون حسب قواعد عروضية. تكون في 
ذاتها وحدة نوسي يتألف من شطرين 
مساوين وزنا نمي الأول متها صدرا 
والثاني عجزا. 

- في فن الموشحاث. انظر الموشحات 
الأندلسية. 


البيت التام: 
هو. في علم العروض. الذي لم تنقص من 
تفعيلاته أي تفعيلة. وكان حكم العلل 
والزحافات واحداً في جميع تفعيلاته. 


مكتبة في بغداد أسْسّها المأمون العباسي» 
وأقام عليها سهل بن هارون (١/م/‏ 
06 ه) فجمع فيها الكتاب ينقلون 
الؤلفات» الثاني السرا اوغا إل 


ت 


الغرية: 


هو في علم العروض. البيت الخالي من 
الزحاف. انظر: الزحاف. 
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البيت المصرّع 


البيت الصحيح: 
هو. في علم العروض. الذي خلا عروضه 
وضربه من العلل. انظر: العلة. 


البيتت القائم بذاته: 
هو. في الشعرء الذي يعتبر وحدة كاملة, فلا 
يعتهد على غيره في تام معناه. 


بيت القصيد: 
- أحسن أبيات القصيدة 
- المقصود من الأمور. 


بيت القصيدة: 


فی اس اناا 


البيت المجزوء: 

هو. في علم العروض» ما حُذِف منه ية 
من کل شطر من ريه وبعض البحور 
يجب فيها الجَزْم "فلا تستغمل وافية غير 
مجزوءة. وهي خمسة: المديد. وال ممهزج, 
والمضارع» والمقتضب. والمجتث. وبعضها 
يمتنع فيها الجزء. وهي ثلاثة: الطويل 
والسريع والمتسرح.. وما عدا هذه .وتلك» 
َالجَرْء فيها جائز. 


البيت المذور: 
هو. في علم العروضء ما فيه كلمة مشتركة 
بين شطريه. انظر: التدوير. 


البيت المشطور: 

هو» في علم العروض» ما حذف منه أَحَدٌ 
جر ويعتبر شطره الباقي 7 عروضه 
ضربه. ولا سل من الور مورا غير 
الرجَر والسريع. 


البيت المصرع: 

هو. في علم العروض. البيت الذي 
وافقت روه ضربه في الوزن والرويٌّء کا 
هو الحال في البيت المقفىء إلا أن الموافقة 
تتم بتغيير في العروض لما بزيادة أو نقص. 
قالزياية كقول امرك :الى 
قفا نيك من ذكرى حبيب وعرفانٍ 

ورسم عفت E‏ امان 

العروض «وعرفان» على وزن 
«مفاعيلنٌ» وعروض الطويل مقبوضة دائيا: 
فمفاعلنٌ»: فاد الشاعر فيها حرفا ناكا 
لتوافق الضرب «دْ أزّمان» في وزنه ورويّه. 
والنقص كقول المتنبي: 
ليالي بعد الظاعنين شكول 

طوال وليل العاشقين طويلٌ 
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البيت المصْمَتٌ 


العروض «شكول» على وزن «فعولنٌ» 
ناقصة عا يجب في عروض الطويل 
ماعل وفنا أي بها لترافق الشرب ن 
الوزن والروي. 


البيت المصمت: 
هو. في علم العروضء البيت الذي تختلف 
قافية شطره الأول عن قافية شطره الثاني. 
ويقابله: البيت المصّرع. انظر: القافية, 
التصريع. 


البيت المقفى: 
و م العروض» البيت الذي يد يتفق 
روم وضر به و وقافية, نحو قول 
الاه 
با بن ااا ات 
E‏ 
ف «قبابا» و«غضابا» ا وزناً وا 


راجع: الملمعة. 


راجع: المعجمة 


البيت المنهوك: 

هو. في علم العروض. الذي حذف منه 
ثلثا تفعيلاته. ويُعتبر ثلثه الباقي بيت وجزؤه 
الأخير فا ت والعروض. ولا يأتي من 
البحور منهوكاً غير الرجز والمنسرح. 


البيت المهمل: 
هو الذي كل حروفه مهملة, أي غير منقطة. 
راجع: العاطل. 


البيت الموخد 
هر البيته الذي بق على تفعيلة واحدة. ولا 
ا و و ال غيل إن اول من 
ابتدعه سلم الخاسرء يقول في قصيدة مدح 


البيت الوافي: 


هو. في عِلم العروض. البيت الذي استوى 
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بيد 


جميع تفعيلاته, مثل البيت التام. إلا أن حكم 
العلل والرّحافات يختلف في عروضه أو 


ضربه عنه في حشوه. 


البيت اليتيم: 
هو البيت الشعريٌ الذي ينظمه الشاعر 


7 1 7 راع اص 
دا رد ا مق عي أن ی اانا 


اخرى. 


يقال: «هو جاري بيت بيت» أي: 
ملاصقاء ونعربه اسا مركياً فنا على فتح 


0~ 


اسم مُلازم للإضافة إلى «أن» ومعموليها 
(اسمها وخبرها). وله معنيان: 

١‏ - معنی «غیر» وهو الأكثر. إل أنه لا 
يقع مرفوعاً ولا يزور ولا صفة ولا 
استثناءً متصلاً, بل ی وبا في 
الاستثناء المنقطع وال مسو بالف 
ومنه الحديث: «نحن الآخرون السابقون يوم 
القيامة» بيد 9 أوتوا الكتابَ من قبلنا» 
ويعرب هذا الحديث كالتالي: 


TT 

«الآخرون»: خبر مرفوع بالواو لأنه جع 
مذكر سال 

«السابقون»: نعت مرفوع بالواو لأنه 
جمع مذكر سالم. 

«يوم»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 
متعلق بالخبر. وهو مضاف. 

«القيامة»: مضاف إليه محرور بالكسرة 
الظاهرة. 

«بيد»: مستثنى منصوب (أو حال 
منصوبة) بالفتحة الظاهرة, وهو مضاف: 

«أنهم»: حرف مشبه بالفعل مين على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «هم» ضمير 
متصل مبني على السكون في محل نصب اسم 
ا 

«أوتوا»: فعل ماض للمجهول مبني على 
لشم لاتضالفة يوا الجاعة» والواقضمير 
مييق غل الکو فى حل برقع ات 
فاعل. 

«الكتاب»: مفعول به منصوب بالفتحة, 
وجملة «أوتوا الكتابَ» في حل رفع خير 
«أن» والمصدر المؤوّل من «أنهم أوتوا 
الكتاب» في محل جر مضاف إليه. 

«من»: حرف جر مبني على السكون لا 
ل لد من الاغزات» متعلق #القمل ار 


0001 


بين 


«قيلنا»: اسم مجرور بالكسرة الظاهرة 
وهو مضاف. «نا»: ضمير متصل مبني ) على 
السكون في يحل جر بالإضافة. 

۲ - معنى «من أجل». وتعرب في هذه 
الحالة حال منصوية بالفتحة. ومنه الحديث: 
آنا أف من :طن بالكاة بد إلى .من 
قريشٍ واسترضعت في بني سعد بن بکر»» 
وذ فل الساعر: ۰ 
ينها كلذك ا 

الان و د و 


ظرفاً ا بمعنى «وسط» يضاف إلى 
أكثر مق وأحد. نحو: لست بين الطلاب» 
أي: وَسطهم. وإذا أضيف إلى الواحد عُططِف 
فيه اکر حر دی رن الات 
والحائط». وتكريرها مع الضمير واجب» 
نحو: «القلم بيني وبينك». و ظرف 
مكان منصوباً بالفتحة إذا أضيف إلى اسم 
مکان. نحو: «بيتي بين المدرسة والطريق». 
وظرف زمان إذا أضيف إلى ظرف زمان. 
نحو: «سأزورك بين الظهر والعصر». 
)١(‏ كذلك جاء في «الصحاح» وفي «اللسان»: أخاف 


!| ن هلكت ل ترفية ٠‏ وفي «مغني اللبيب»: أخاف إن هلكتٌ 
أن ترني (من الرنين أي: الصوت). 


3 - اسا غرورا فنا نع ال 
إذا جاء قبلها حرف جل نحو الآية: ولا 
يأتيه الباطل مِنْ بين يديد) (فصلت: E‏ 

عرد ابيا ارا ع لظ فيد يريا 
حسب موقعه في الجملة, بعنى: الوصل أو 
العداوة, نحو: «تقطع يِينكم» (دبينكمه 
«بين»: باعل «تقطع» مرفوع بالضمة وهو 
مضاف» واكم ضمير متصل مب على 
السكون في حل جر بالإضافة). 


o 


بينا: 

أضليا: :«بين» منضافة إلى أوقات عضافة 
بنارا ال اد اف فلي الأرقات: 
وعُوْض عنها بالألف. وتعربٌ ظرف زمان 
مبنيًا على السكون في حل نصب مفعول فيه. 
وإذا كان ما بعدها اسا رفع على الابتداء 
وكان ما بعده خبراء والجملة بعدها في محل 
جرٌ مضاف إليه. نحو: «بينا نحن في الملعب 
إذ هطل المطر». و«بينا» واجبة الصدارة كا 
في «القاموس المحيط» وغيره!", وواجية 
الإضافة. 
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لفظ مركب بعنى «وسط»» مبني على فتح 


(۲) ونحن نرى في هذا الوجوب تضييقاً في اللغة. 


12ت 


- 
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الجزءين في حل نصب حالء نحو: «الدرس بدورها إلى جملة. فحُذْفْتٌ هذه الأوقات, 


: بالا ر و‎ E 

مفهوم بين بين»» ونحو: «هذه فاكهة بين بين». وعوض عنها ب «ما»» وطا أحكام «بينا» 
و 
وتعرب إعرابها. انظر: بيناء نحو: «بينا نحن 


بينها: في الملعب إذ هطل المطر» ونحو: «بينا ألعبُ 
أصلها «بين» مضافة إلى أوقات مضافةة إذ هطل المطر». 
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ت (التاء): 

تأتي بالأوجه التالية: 

-١‏ تاء المضارع: تكون التاء حرف 
مضارع» فيبداً بها إما للدلالة على التأنيث, 
نحو: «هندٌ تتمشى» وإما للدلالة على 
الخطاب» نحو: «أنتَ تحافظ على شرفك» 
وتكون مفتوحة في مضارع الفعل غير 
الرباعي» نحو: انت لز وتجتهد وسل 
غ الى لا رنه وو ف بضاررع 
الل الا ن انت ك الشيفة 
وتحدّئه حديثا لائقا». وحرف المضارع لا 
يمرب لذلك لا نعرب التاء هناء 

۲ - تاء الجر: تختص بالقسّم ولا 
تدخل إلا على لفظ الجلالة. ويحذف فعل 
القسم وجوباً معهاء نحو الآية: تال لقد 
آثَرَكَ الله علينا» (يوسف: .)1١‏ والإعرابٌ 
كالتالى: 


تالله: التاء: حرف جر وقسّم مبنّ على 


الفتع لا محل له من الإعراب, متعلّق بفعل 
محذوف تقديره: أقسم. ولفظ الجلالة اسم 
يحرور وعلامة جره الكسرة الظاهرة في 
آخره. 

لقد: اللام حرف رايط لجواب القسم 
مب على الفتح لا محل له من الإعراب 
وق عرف ميو نزو عل السكون لا 
محل له من الإعراب. 

آثرك: فعل ماض مب على الفتح. 
والكاف ضمير متصل مب على الفتح في 
حل نصب مفعول به. 

الله: لفظ الجلالة فاعل «آثر» مرفوع 

علينا: «على» حرف جر مبني على 
السكون لا حل من الإعراب» متعلّق بالفعل 
ا و نواه تر مطل امو غل 
السكون في محل جر بحرف الجر. 


۳ - تاء الضمير: تتصل بآخر الفعل. 


“E - 


ت (التاء) 


وتدل على المتكلم المفرد ذكراً أو أنثى: فتبنی 

على الضم نحو: واشت E‏ 
(«شاهد»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتضاله يمي وفع متسر والتاء. ضمير 
متصل مبني على الضم في حل رفع فاعل 
عل لاط امقر املك 
ديق عل القت تن وان دافت عن 
وك أو”“غل. الخاطت الويف 7 
فتبنى على الكسر, نحو: «أنتِ دافعتِ عن 
وطنك». وتعرب دائياً فاعالا إذا كان الفعل 
الذي اتصلت به للمعلوم» كالأمثلة السابقة, 
ونان فاعل'إذا كان هذا القمل امول 
تجو روك فت كا ناه ی 
فعل ماض, للمجهول ميف على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في حل رفع نائب 
فاعل.. «مكافأة»: مفعول مطلق منصوب 
الت الا و مت ی 
بالفتحة لفظا). كا تأتي اسا للأفعال 
الناقصة. نحو: وت يحتهدأ». («كنت»: 
فعل ماض ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في محل رفع اسم 
«كان». «مجتهدا»: خبر «كان» منصوب 
بالفتحة). 


٤‏ - تاء التأنيث: تدخل على الفعل 


اما 


وتبنی على السكون. ولا يكون ها نحل من 
الاغرات تسوه لفحت روحت 
فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. والتاء 
خرف للتأنيث ميق عل السكون لا ل له 
من الإعراب. «زينبٌ»: فاعل «نجحت» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). وتدخل على 
لاف رت بوتظهر علنهنا ر 
إعراب الاسم الذي اتصلت به نحو 


«جاءت ل اک ل ا 
بمعلم». 

۵ - تاء التعريب: هي التي تلحق 
الاسم الأعجمىّ للدلالة على تعريبه, نحو: 
يلجت في ولځ وهو اسم لمكيال في 
العراق. 


١‏ - تاء التمييز: هي التي تيز الواحد 
من جنسه, نحو ثاء مقزة» و «علة4: والنين: 
شر وغل. وقد قير الجمع من الواحد. نحو 
اق التي هي جمع «كمأ» (نوع من الفطر). 

- تاء العوض: هي التي تأتي وض 
من فاء الكلمة. نحو: «صفة» (أصلها: 
وصف). أو من عيئهاء نحو: «إقامة» (أصلها: 
إقوام)؛ أو من لامها نحو: «سنة» (أصلها: 
سنو أو سنه بدليل جمعها على سنوات أو 
سنهات). 

۸ - تاء المبالغة: هي التي تلحق أسماء 


- ۳ - 


ت (التاء) 


المبالفة تحر وناتعة: .راوية .علامة». 

9 - تاء النْسّب: هي التي تلحق صِيّْ 
منتهى الجموع للدلالة على النسبء نحو؛ 
«أشاعرة» و «قرامطة» جمع اشتريئي 
وقرمطيٌ. انظر: النسب. 

٠‏ - تاء النقل من الوصفية إلى 
الاسمية: نحو: «حقيقة». 

-١‏ تاء الجمع والكثرة: نحو: 
«جالية». 

١‏ - تاء المرّة والنوع: هي الداخلة 
علي مصدر المرّة ومصدر النوع. وهذه تدخل 
على المصادر المجرّدة والمزيدة دخولا مطرداء 
نحو: «جلسة» و «جلسة». انظر: مصدر المرةء 
ومصدر النوع. 

٠‏ - تاء الوحدة: هى التى تدل على 
الخ تجو تمر ر 00 

ملحوظة: التاء. في الصرف. حرف من 
خرو الزيانة: يق أولا ووشطا وآخراء 
نحو: تمالك. امتلك. الملكوت. 


كتابة التاء (إملاء): 

أت التاء المبسوطة: تکتب التاء 
مبسوطة (أو منبسطة. أو طويلة) في المواضع 
التالية: 


-١‏ الاسم الثلاثي الساكن الوسط 
المنتهي بتاء غير زائدة, نحو: «بيت» بنتء 
موت» توت» لفت». 

۲ - الكلات التي تاؤها أصلية نحو: 
«إثبات» سکوت. صائت. نځات. شامت». 

٣‏ - الاسم المنتهي بتاء قبلها «واو» أو 
«ياء» ساكنتان. نحو: «بيروت. كبريت, 
عنکبوت» عفريت». 

٤‏ - جع التكسير إذا كان مفرده منتهيا 
ا تسو زيوت اقات يتات 

تبجع ات ا البق دين 
نحو: «راهبات» صالحات» معلات» فاطات. 
عرفات». 

کال ن ات ت 
کتیت» يسكت». 

۷- اسمي الفعل: «هيهات", 
هات" ». 


7 3 وء 
۸ الحروف: لیت لان ربت 


)١(‏ بعنى وید 

(۲) بعق «أعط». 

(؟) من أخوات «ليس» وتعمل عملها برفع اسمها 
ونصب خبرها. ولا يذكر معها الاسم والخير معأ بل 
أحدهها. والكثير حذف اسمها وإبقاء خبرهاء وهي لا 
تعمل إلا في أساء الزمان كالحين والساعة. نحو قوله 
تعالى: «ولات حين مناص » (ص: ۳). 


)٤(‏ حرف جر بعنى «ربٌ». 


- 


تا 


2 
4 )0( كس Ya.‏ 
لعلت” ت «. 


4- اسم العلم الأجنبي المنتهي بتاءء 
نحو: «بونابرت» زرادشت» جانيت». وكذلك 
توكتك فف سات وغ 

-٠‏ في «يا أبَتِ» وفيا أت 

نحا الق الوط تكب الا 
مربوطة (أي قصيرة) كلما أمكن لفظها «هاء» 
عند الوقف””, وذلك في: 

اتنا الام التزى لوده عير 
الثلائي الساكن الوسطء. نحو: «حرية. 
شجرة, قافلة. مباراة». 

۲ - نهاية جمع التكسير الذي لا ينتهي 
مفرده با مف ات وا اة فا 
يعاق مارت 


)١(‏ بعنى «لعَلُّ» وتعمل عملها وهي نادرة الاستعبال. 
(۲) حرف عطف بعنى «ثمُ». أما «ثمة» التي يشار بها 
إلى البعيد والتي بعنى «هناك» فتكتب تاؤها مربوطة. 
(۳» لقد درج معظم كتابنا على كتابة «رفعت» وأمثاها 
نحو: «نشأت» شوکت. عصمت, بهجت» بالتاء المنسبطة 
محتذين حذو الأتراك في كتابة أعلامهم. والأصح كتابتها 
ا ا مار عر اتن أغلان 
لأشخاص. والعرب القدماء كانوا يكتبون التاء مربوطة 
في أعلامهم. نحو: «معاوية, عنترة, قتيبة حمزة. عرّة, 
عتبة» عقبة, أذينة. أميّة, مسيلمة». 

(؟) لغة في: «يا أبي» و هيا أمي». 

(0) درج بعضهم على كتابة التاء المربوطة بدون تنقيط 
وهذا خطأ لأن تنقيظها يفرّق بينها وبين الهاء. وهي تنطق 
تاء في الوصل. 


٣‏ - نهاية أمثلة المبالغةء نحو: «رحالة, 
عام راو 

26 اة بالا الغ المذ كر غر 
الأجنبى: نحو: «حمزة, نخلة, طلحة؛ عنترة, 
او 

مد عاب الققة لزنت حو ضفي 
كبيرة, ذاهبة, جالسة». 

٦‏ - تاء «ثمة» الظرفية المفتوحة الثاء 
دالتي معناها ذفناك». وذلك: فيا لها من 
كلمة «تمت» العاطفة المضمومة. الثاء: 


تا: 

إغارة له ا اة می 
o‏ أو نصب أو جر 
حسب موقعه في الجملة, AE‏ 
نةه (ونا» اس إشارة عيق عن 
السكون في حل رفع مبتداً)» وقد تلحقه لام 
5-0-0 ألفه. نحو: «يَلّكَ مدرسة». . 
وتدخل عليه «ها» التنبيه .فيظل دالا على 
القريبه ,تحر .ورهانا: المدرسة خيلة»:-وقد 
سرغل عليه وهاه الله كاف الخطات 


2 ”7 
معا" نحو: «رهاتاك هدرسة». 


(1) وهنا يمتنع دخول لام البعد عليها. 
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التائيّة 
التائيّة: 
روا خرف التام :وين تانيّات آي الطب 
0 ا" 
وض امد وَهيّ يحرّداتٌ 


gf 


تابط فا 

لقب الشاعر الجاهللّ الصعلوك ثابت بن 
جابر (نحو pot:‏ / نحو 8١‏ ق. ه). 
كن كذلك لأنه :وضع سا بوا ف اد 
وخرج» فجاء من يسأل عنه أمه. فقالت: «لا 


ادري» تابط شراء وخرج». 


التابع: 

- في النحو: هو اللفظ المشارك لما قبله 
في إعرابه الحاصل والمتجدّد بشرط ألا يكون 
خيرا والتوايم ةه وهيالننت» اتر كيد 
عطف البيان» البدل» وعطف النسق. انظر 
کل في مادته. 

ومن أحكام التوابع أنه إذا اجتمعت 
يجب تقديم النعت» فعطف البيان» فالتوكيد 
فاليدل» فعطف التسق. نحو: «أقبل الرجل 
العال سعيد “نقسه اصاحيك وألخوه»: ووز 


قطع كل من هذه التوابع إلا التوكيد (انظر: 
القطع). 

= لدت والفورة امتلد باز 
عصر سابق له تقليداً أقل إجادة. 


ا 

وصفٌ للجملة التي تتبع ما قبلها 5 
الإعراب فتأخذ کا فيه. نحو: «إن الله 
يحمي وييت»» فجملة «ييت» تابعة لجملة 


«يحبي» في حل رفع لأنها خبر ل «إن». 


التابين: 
تقريظ الميت وتعداد ماثره ومناقبه. 


راجع: الرثاء. 


التأثر: 
2 
راجع علامة التاثر التي هي علامة 
التعدين في «الترقيم». 


التاثرية 
راجع: الانطباعيّة. 


-1- 


التأثير الأدبي: 

يُشار بهذا المصطلح عادة إلى القيمة 
الجمالية والفكريّة التي يختزتها العمل الأدبي 
ف انه ول الأ التوسيون الذي عن 
نفس المتذوق. ووجدان المتلقي. 

فمقومات الأدب تع تفا دة 
شكلية. تسد فى بنية اللفظء وانتظام 
العبارة» وبراعة الأسلوب» ومختلف تقنيات 
الإيحاء بالصورة, والرّمزء وضروب البث 
والتلوين والإيقاع؛ كا تتمتع بخصائص 
مضمونيّة فكريّة. ملازمة للشكل الفني, 
وتختصر موقف الأديب من الحياة والعالم, 
وتوجز رسالته الإنسانية والحضارية إلى 
قرَائه, ومتذوقي أدبه. 

هذه الخصائص الفنية الشكليّة. والفكرية 
المضمونية. تثير في نفس القارى أحاسيس 
جماليّة. وتوقظ في ذهنه من سمو الأفكار 
والأهداف ما يدفعه إلى مزيد من الوعيء 
رین اتی ال ى غايات )سا 
مثلى لذاته. ولمجتمعه وعالمه. 

ئف كان “نه مدان قر )الاب 
الأدي على المتعة الفنية الجاليّة فحسب» 
وعلى النخبة من أهل الخاصة فقط. فيا 
تقول مذاهب أخرى بالتزام الأدب رسالة 
تثقيفيّة. أخلاقيّة. وإيديولوجية عامَة جاليّة 


وفكرية في آن. فإن الإقرار بالتأثير الأدبي. 


تارة 
۳ 0 3 
بنسبة او باخری» هو قاسم مشكرك بين 
ا لجميع» وليس من ينكره» بغض النظر عن 
حتوى ذلك التأثير. وأغراضه. واتجاهاته. 
راجع: الالتزام. الفن للفن» المذاهب 
الأدبية والفنية. 


تاج العروس: 

اكن الات الفرودعانة. رضت عفد 
مرتضى الربيديّ (۱۷۹۰ م/ 6 ه) وهو 
شرح «القاموس المحيط». 


3 


التاخير: 

ات اشر ظر ا عل ومن ا 
الجملة. فتؤخره: عن موضهه الأصلة 

انظر تأخير الخبر عن المبتدأ في «المبتدأ 
والخبر». وتأخير الفاعل عن المفعول به في 
«الفاعل» وتأخير الحال عن عاملها 
وصاحبها في «الحال». 


تارا: 
لغة في «تارة». راجع: تارة. 


تارة: 


ظرف زمان ( ععنى: ئ أو مغو ل مطلق 


۳۷ - 


على أساس أن- أصلها «تارة» فخففت, 
شوب بالنيدة متعلق با قبل نحو: إن 
أمارس 'الزياطة اردور يوق كدف اء 
فيقال: ثارا. 


تاريخ الأدب: 

كا للوجود المتسلسل عبر الرّمن حكاية, 
وللمجتمع البشريٌّ المتنوع في المكانء 
والمتطور.ق الإعان؛ قصة تورخ أحداثة: وها 
يتعاقب فيه من ظواهر ومنجزات» وتبحث في 
الأسباب والنتائج, لوانت والتعيرات: 
وعيا لاض ٠‏ وفهم] لحاضر, وتهيئة ل 
كذلك للأدب. بوصفه نتاجاً إنسانياً. وتعبير ا 
ارا ؛ تاريخ خاص يرصد نشأته, ويتبين 
خصائصه. ویتتبع فروعه» ويتقصى العوامل 
المؤثرة في أساليد واا ريرحت عن 
علاقة آثاره بالحياة الاجتاعيّة اة 
وغ دور الأدب: :في التقكُم الإنساني 
والحضاريٌ. مُبرزاً أشهر أعلامه. موضحاً 
بضائر إنداعهي موكدا القيم الفنية 
والجماليةء التي يتضمنها أدبم ويضيفها إلى 
تراث الأمّة عبر مراحل تاريخها العام. 

وتاريخ الأدب. كالتاريخ العام, عمل 
مزدوج. فهو من جهة عمل علميٰ» من حيث 
طرائق البحث والتنقيب» وتحرّي الوقائع 


والحقائق. ومنهجيّة العرض والتحليل 
والتعليل؛ وهو» من جهة ثانية. عمل أدبي. 
من حيث أسلوب التعبيرء وما ينبغي أن 
يتوافر له من مقومات اللسان البارع» 
والأداء الممتع, والصياغة المؤثرة الناصعة. 

وتاريخ الأدب. بما هو تاريخ خاص. في 
إطار التاريخ الحضاريّ العام TT‏ 
أصلا حول تاج أهل القلم على اختلافه. 
رفغا وتشوعاء مم غير أن شل رة اتاد 
والتأثير بين الأدب وبيئته. 


وقد تع أغراض تاريخ الأدب, 
وموضوعاته. يبل حركة الأدب عموماء في 
تشعباتهاء أنواعاً واتجاهات؛ وني امتدادها 
وتطورها عبر الزمان والمكان. وقد يختصٌ 
تاريخ الأدب في ناحية من تلك النواحي 
0 
إبراز الخصائص التي يتميز بها الأدب» خلال 
مراحله المتعاقية. ومن ثم في البحث عن 
عواملها ومسيّباتهاء في الواقع التاريخيّ 
المحيط. وفي تراث الفكر والثقافة. في آن. 
وذلك لأن بين الأدب والحياة الثقافية, 
والاجتباعيّة. علاقة تأثير وتأثر. ين 
الكشف عن حقيقتها. إذا أردنا تعليل 
الظاهرات الأديبة والفنيةء تعليلا وافيا يلم 
بالأسباب الخارجية والذاتية كافة. دون 


اتخراق: أو تقضير: 


- ۳A - 


ری باب اا الان ارجات ا 
الأدباء والمفكرين والعلهاء» في كل جال وكلّ 
اتجاه. على أن تراعى فيها جميماً علميّة 
ا منهج والمحتوى» وفنية الإخراج الأدبي, ما 
أمكن التوفيق بين الإبداع الفني. والمحتوى 
العلميّ ومنهجيته. 

وإذا كان تاريخ الأدب بلقي مع النقد 
الأدبي من 58 أن غرضها المشكرك هو 
ال ل ار الأدرية رهد را وى 
حيث الاتجاهات الفلسفية والفنية, التي 
ينطلق منه المؤرخ الأدبي» والناقد. وتحكم 
توجه كل منپاء ومعاييره القيمية. في 
التحليل» والتعليل. والاستنتاج والتفضيل, 
فإن الفارق بينهاء هو الفارق بين الجزء 
والكل. ففي حين يقتصر النقد على دراسة 
أثر من الآثار, أو على جملة آثار بعينهاء في 
ذائرة: زعانية ومكانية محددة. قد شار زها 
ا و ا ل 
الدائزة:الزهاية: والمكا نيد الواحيوة» ج 
تاريخ الأدب عرضاً شاملا للآثار الأدبية منذ 
نشأتهاء وخلال مراحل تطورها المتعاقبة, 
راسا في كل ذلك الخصائص التي تيز كل 
عصر. باحثاً عن تأثيرها في الأدب» وعن 
استجابة الأدب لانعكاساتها في آثاره. على 
اختلاف الأنو اع» والاتجاهات. والأغراض. 

راجع: النقد. 


للتوسع: 


Abbé Vincent: Théorie des Genres Lit- 
téraires. De Gigord. éd. 1927 

J. Suberville.: Théorie de Art et des 
Genres Littéraires, Paris 1957. 


تاریخ الحياة: 
راجع: السيرة. 


التاريخ الشعريٌ: 
لون بديعي تايا في أواخر العصر 
المملوكي. وذلك بأن يضع الشاعر في آخر 
انانف ود كامة «أرخ» أو أحد مشتقاتهاء 
كلمات إذا حسبت حروفها بحساب الجمل, 
اجتمعت منها تاريخ المناسبة التي يعنيها 
(وقائف ولاك دما سجاه اوشم فول 
الشاعر يؤْرّخ طبع «المخصّص» لابن سيده 
في السنة 99١ه.‏ 
EEE‏ ساعن 
جاءً المخصّص يروي أحسن الكلم 
ا 
المشمضن = اوقل 
يروي = ۲ 
أحسن = 119. 
الكلم = ۷ 
المجموع = 171١‏ ه. 
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التأسيس 


التاسيس: 
هو. في علم العروض. أف بينها وبين 
الرّويٍّ حرف متحرّك يسمى الدخيل» نحو 
قول النابغة الذبياني: 
كني َم يا أميمَةٌ ناصِبٍ 
رادل ا 
فالألف في «الكواكب» تأسيس, والكاف 
يها دعبل واه ووی 


التأصيل: 
الأصل. نحو اشتقاق الفعل «تخذ» من 
«اتخذ» التي أصلها: إنتحد. 


ت 


التاكيد: 
انظر: التوكيد. 


تأكيد الذم بما يشبه المدح: 

هو ضربان: 

-١‏ أن يستثنى من صفة مدح منفية 
صفة ذم بتقدير دخوطا فيها. نحو: «فلان لا 
خير فيه سوى أنه حسود». 

۲ - أن يثبت لشيء صفة ذم تعقبها أداة 
استثناء تليها صفة ذم أخرق: نحو: «فلان 


جاهل إلا أنه فاسق». 


تأكيد المدح بما يشبه الذم: 


هو ضربان: 


ت 


١‏ - أن يُستثنى من صفة ذم منفية صفة 
تلح بتقذير وها فنهاء نعو قول الشاغر: 
ولا عيب فيه غير أن ذوي الندى 

خِساسٌ إذا قيسوا به ولام 

۲ - أن يثبت للشىء صفة مدح تعقبها 
أداة استثناء تليها صفة مدح أخرى» كقول 
التابغة الجعدي؛ 


o > 


فتى كص أخلامٌهُ غير أنه 


a 


OT 
فطل أن عة ا س الأعاديا‎ 


التام: 
انظر: الفعل التام» والبيت التام. 


تان: 

اسم إشارة للمُئنى القريب» يُعرب, 
حسب موقعه في الجملة: إعراب المثتى. فيرفع 
الله نسي و و 
)١(‏ منهم من يينيه على الألف في حالة الرفع. وعلى 
الياء في حالتي التصب والجر. 


د ٠ه"‏ 


«جاءت تان امعلمتان» وشا مدت : تين 
الا ا بتين المعلمتين». اوقد 
تدخله هاء التنبيه, 6 «هاتان العلمتاق 
قاصصتا هاتين التلميذتين». كا قد تلحقه 
5 2 
كاف الخطاب7“', نحو: «تانك المعلمتان 
كافأتا تينك التلميذتين», ولا تجتمع فيه هاء 
البعد. 


0 


تان: 
اق إتارة الى اليك (وفيجل 
للقريب). له أحكام «تان». انظر: تان. 


اعا عة لاس الد ا 
موا وخ التلاية واخ مى تلاك الا 
المر بوط نحو: «كاتبة»» والألف المقصورةء 
نحو: «صغرى», والألف الممدودة. نحو: 
«حسناء». انظر: المؤنث. 


انظر: الفاعل (۳). 


)١(‏ فتقول: تانك, تانکاء تانكم, تانك... 


تبادل البداية والنهاية أو تائلهما 
التأويل: 
2 في النحو: رد الفعل أو غيره 5 
سيق موضول حرق إلى مصدر يكون امبنداً 
ق ت مل اللفظ. 1 غير 
مدلوله الظاهر منه مع احتمال له بدليل 
التأويل بالمصدر: 
هو الموصول الحرني. راجع 
الحرني. 


: الموصول 


35 
‘€ 3 
81 


مفعول مطلق لفعل محذوف (تقديره 
وت أي قطع) منصوب بالفتحة الظاهرة, 
وتقع موقع الدعاء على الآخر, نحو: بَا له 
من مجرم» أي ألزمه الله خسراناً وهلاكاً. 


تبادل البداية والنهاية أو تاثلها: 
هن و غلم الان إنباء اليك الشعري 
أو او کل ا حا الت التالي أو 
الجملة التالية, نحو قول تيم بن لعز 
وسَفهقت قولي وقالت: م 


و 


۳0۱ 


تبادل الصيّغ 


والبَذر لا يرنو بعين كا 


اور حيست لمن ر 


تبادل الصيّغ: 

إحلال صيغة نحوية حل صيغة نحوية 
أخرى. ومنه الآية: أ مر الله فلا 
تستغجلوه» (النحل: )١‏ حيث جيء 
بالفعل الماضي «أتى» بدل الفعل المضارع 
«يأتي». أو «سيأتي»» وذلك لتحقق وقوع 
أمزه تعالى. 


تباديد: 
مثل «أباديد» انظر: أباديد. 


التبرئة: 
«لا» التبرئة هي «لا» النافية للجنس. 


التبريزي: 

لقب يحيى بن علي (۱۱۰۸م / ٤۹۷‏ ه) 
اللغفوي الأديب» صاحب «شرح ديوان 
الحماسة» لأبي قام. و«تهذيب الألفاظ» لابن 
السكيت. 


التبعيض: 

هو أن يكون شيءٌ بعضا من شيءٍ آخرء 
وهو من معاني حروف الجر: من» إلى» الباءء 
فيه التي يكون ما قبلها جزءأ من المجرور 


بعدها. 


التبليغ: 

- في النحو: هو نقل المعنى ما قبل 
حرف الجر إلى ما بعده. وهو من معاني اللا 
نحو: قك له الخ 

- في علم البديع: احد اقسام المبالغة. 
راجع: المبالغة. 


التبيين: 

معنا" أن ما يقد حرق اجر فاغل: في 
المعنى لا الإعرابء وما قبله مفعول به. كا 
هي الحال مع «إلى». نحو: «الصبر أحب إلى 
النفس الكريمة من طلب المساعدة» 
(«النفس» فاعل في المعنى)؛ أو أن 
حرف الجرٌ مفعول به في المعنى لا الإعراب» 
وما قبله فاعل» کا هي الحال مع اللام» نحو 
«البدويٌ أحبٌّ للصحراء» («البدويٌ» فاعل 
في المعنى» و«الصحراء» مفعول به في المعنى) 
والفرق بين قولك: «الوالد أحبٌ إلى ابنه» 


0 2 
او ان ما بعد 


3 


التتميم 


وقولك: «الوالدٌ أحبٌّ لابنه» أن الوالد في 
القول الأول هو المحيوب. والابن هو 
المجبّ. أما في المثال الثاني فالعكس هو 


هو التلْجنُج في النطق, وعيبٌ من عيوب 
الفصاحة, يدل على كل ما يُعيق اللسان. في 
الصياغة الصوتية الصحيحة لبعض الحروف. 
أو في تعفر الأداء التاجم عق ارا الوت 
وعدم ائتلاف الكللات فيا بينها. 

فالتمتمة هي التتعتع في لفظ التاء, 
والفأفأة هي التتعتع في الفاء. وصاحبها 
التأتاء في الحالة الأولىء والفأفاء في الثانية. 

ما التمتمة الناجمة عن تنافر الحروف. 
وعدم ائتلاف الألفاظ فیا بينهاء فتقع عندما 
يكون الكلام خارجا عن إطار الفصاحة 
وشروطها. وفي هذا الصدد يقول الجاحظ: 
«ومن ألفاظ العرب ألفاظ تتنافر. وإن كانت 
مجموعة في بيت شعرٍ لم يستطع المنشد 
إنشادها إلا ببعض الاستكراه. فمن ذلك 
قول الشاعر: 


قير حرب يمكان قفر 


o 2ه‎ 


ویس فرب فر رب ر 


التتميم: 
هو في الاتيان في ۴ 


حسنه 55 وهو توعان 

- لفظيٌ: هو الذي يؤتى به لإقامة 
ا أنه لو طرحت الكلمة, استقل 
معنى البيت بدوتها. والتتميم الفظي الذي 
تعيدارتع ا الزن ر من الد هد 
اشر خا وت قال ا 
وخفوق, قلب و رای ت يبه 

يا 0 E‏ فيه ا 

فقد جاء الشاعر باللفظتين: «يا جتتي» 
لإقامة الوزن. ولكنهاء في الوقتٍ نفسه, أفادا 
تتميم المطابقة بين «الجنة» و«جهتم». 


2 معنوي: هو التتميم الذي و به 
لإكال المعنى. ويجيء للاحتراس والبالغة. 
مسكيناً ديعي وأسيراً» (الإنسان. ۸» 
فقوله «على خت تتميم للمبالغة التي تعجز 
عنها قدرة المخلوقين. ومنه أيضاً قول طرفة: 
فق“ ؤيارك غير ما ها 

فوت الربيع وديمة ت 

فقوله «غير مفسدها» اتام للمعنى _ 


الداع 


- o - 


َه 


التثنية: 
إلحاق علامة المثق بآخر الاسم المفرد. 
راجع: المتى: 


التجاذب: 

هو, في النحو اقتضاء المعنى التعلق بشىء 
والإعراب ينع منه. نحو الآية: #إنه على 
رجعه لقادر يوم تبلى السرائر» (الطارق: 
8 -4)., فالمعق يقتضي تعلق الظرف «(يوم» 
بالمصدر «رجعه». وهذا متنع في الإعراب 
لعدم جواز الفصل بين المصدر ومعموله. 
لذلك يُقدّر للظرف فعل من جنس المصدر 
المذكور للتعلق به. 


تجانس المبالغة: 
زع اا 


ت 


مجاه 
«جلست تجاه المعلم» أي مقابله. («تجاه»: 
ظرف مكان منصوب بالفتجة الظاهرة في 


آخره). 


تباهل العارف: 

هو. في علم البديع. أن يكون القائل 
عارفاً بشيء فيتجاهله, وذلك لأغراض. منها: 

-١‏ اللمبالغة. نحو قول الشاعر: 
ا عا اتابن 1 كرد 

EET ESE, 

۲- التوبيخ» نحو قول ليلى بنت 
طريف ترثي أخاها: 
اا الخابور ها" لك موا 

© - التعريض» نحو الآية: «إنا 
وإياكم لعلى هذى أو في ضلال, مبين» 
(سبأ: 6؟). فهذا تعريض بأن الكافرين في 
ضلال والرسول على هدى. 

عت" التمكب»: تخر الاقية: برا منا 
واا ي الفح 01 

ه - التقري نحو الآية: انت فعلتَ 
هذا بآهتنا يا ابراهيم (الأنبياء: .)١١‏ 


التجرد من النواصب والجوازم: 
هو عامل القع في الفعل المضارع. انظر: 
الفعل المضارع. 


o 


التجريدية 


العوامل اللفظيّة الزائدة نحو: «نجح 
المجتهد». 

- في الصرف: خلو الكلمة من 
الأعزف التوائد: خر وركطن 0 

- في علم المعاني: مخاطبة الإنسان 
نفسه, وذلك بأن ينقزع الإنسان من نفسه 
مخضا أشن بوج الطاب اليد تر قزل 
المنبى: 
لا عيبل دك ناو تال 

ليه ال ا لين حال 


ت في علم البديع: أن تنقزع من شيء 
موصوف شيئاً آخر ئۇ فا بقصد المبالغة في 
وصفه. وهو أنواع أشهرها: 

-١‏ ما كان بالباءء نحو قولك: «إن 
لقيته لتقن به البخره.. يثك انتراعت من 
الوح را في الكرم, 

EE 
من زيد صديق حميم», أي: بلغ زيد حدًا من‎ 
الصداقة بحيث أنك استخلصتَ منه صديقاً‎ 
مثله في الصداقة.‎ 

۳ - ما کان دي نحو الآية: بوهم 
فيها [أي ف جهنم ] دار الخلد4 (فصلت: 
۸ حيث انزع من جهنم دارٌ أخرى مثلها 


ورو 


معدة للكفار. 


- في علم البيان: نوع من الاستعارة 


يكون بذكر ما يلائم المستعار له ويسمى 
اقا السار ال “تطبه اا 
المجردة: 

- في علم اللغة: تعرية اللفظ من 
بعض معناه» نحو إطلاق «الإسراء» بعنى: 
الإذهاب» في حين أن معناه الأصلي: 
الإذهاب ليلا. 

- في الفن: اعتبار القيمة الفنيّة كامنة 
في الأشكال والألوان بغض النظر عن 
الموضوع. 

- في علم العروض: إخلاء القافية 
فق ا ارف والشاميسن» انط التردق 


والتاسيس. 


التجريدي: 
التجريدية. 


التجريدية: 

التجريدية. أو اللاتجسيميّة كما قد تُدعى 
أحياناًء هي رابعة المدارس. في الاتّهاهات 
الحديثة لفن الرسم. وقد اتسعت دائرة 
تأثيرها إلى معظم الفنون التشكيلية. لاسي 
النحت. 


~00 


التجريدية 

نشأت التجريدية في أعقاب المد الذي 
سجّله المذهب التكعيبيّء قبيل الحرب 
العالميّة الأولى» في العواصم 
أطلع بواكيرها إذ ذاك نفرٌ من فنانين ينتمون 
إلى قوميّات مختلفة. في مقدّمتهم اثنان من 
روسيًا هما: «کاندنسکي» (ومتدمة) 
و«ماليفتيش» (ط0غ34311) وواحد من 
هولندا هو: الفتان «موندرياآن» (Mondrian)‏ 


الاوروبية. وقد 


وآخر من بلاد السلاف هو «فرنسوا كوبكا» 
.(Kupka)‏ 

وبرغم كثرة الأتباع والأعلام» ظل 
هؤلاء أعمدة بنيانها امتعاظم e‏ أمست 
التجري ياك قينا قفار مدهت اا 
والرّيٍّ الأكثر بواجا في منتجات الريشة 
الحديئة. 

تعتبر التجريدية خلاصة التحولات, التي 
اف بها ف :الرس اديت الان من 
الانطباعية. فالتعبيرية. فالتكعيبية. والتي 
تقوم في علاقة الذات بالموضوع على انحاء 
ا الموضوع تدريجياً بإزاء ا معطيات الذاتية 
الداخلية. 

وهي إنما سيت لاتجسيميّة لأنهاء بعكس 
الج التجسيمي» وهو التمط اا في 
أعبال الريشة ء لا تقلّد الموضوع, أو تنقله 
ASL‏ 
اللوحةء بل إنهاء في الواقع. جردت الموضوع 


من ظواهره. وانتزعته من أشكاله المألوفة 
لسن تال بالأدراك النشرة أخذا 
تجريدياً. هو من شيمة البصيرة وحدهاء 
وليس من شيمة الباصرة» ومهمات النظر 
ال 

ولل أبلغ ما يلوح من خصائص 
التجريديةء أنه تنتقل بالريشة من العمل في 
ميدان الطبيعة الخارجية, والكون المحيطء 
إلى العمل في ميدان الطبيعة الإنسانية, 
داخل الذات» وتصوّرات الذّهنء لا إلى ما 
هو خارج عن هذه الحدود. وهذه 
التصورات. 

ا کن محا أن الا ليس 
كائناً فرداً. منقطعاً في وجوده عا يحيط به من 
موجودات وخلائق, وأن لمحيطه يداً ضالعة 
ف ي عار ا اتير وان 
أف من ذلك كاه أن اة اة 
الخاضة. وإمكاناته الفكريّة والوجدانية 
ور على أن تبدع» هي اش ورا ورؤى 
واوهاماً, لا تطابق أيا من موجودات الخارج» 
أو تشبهها في أشكاها الظاهرة. 

هذَه الطاقة التصويرية التجريدية لد 
الإنسان هي لر لز الدع ابت 


. منه جميع الفنونء التي بدتء بالنسبة إلى ما 


سبق منهاء شكليّة محضاً. وذلك لفقدان ما 
يُشبه محتواها التجريديٌّ لمرئيّات الوجود 


0 - 


الخارجي» ومحسوساته. 

وإذا كان من المتعذرء بل من المستحيل 
أا اا عل اك ن اة 
التحريدية أو التسوية وين الالرف غا 
ترسمه من ظواهر الكون الموضوعية. فذلك 
لأن لغة التجريد ل تعد لغة المنطق المقل 
بل أضحت لغة الإيحاء المطلق. الذي 
يكتسب مدلوله من إبداع المتذوق» وقد 
أصين: تيدنيا: فى موقم 'السارك في الحاق بها 
يستشعره من احاسيس مستقاة من ذات 
نفسه, وبما يستنبطه من روٌى بتأثير اللوحة 
القت اوا لخر المائلة مامه 

(راجع: المذاهب الأدبية والفنية). 


اجر 
اا عروضة مقفّاة ا 


نحو قول المتنبى: 


فحن و في ججَذَلٍ, والروم في دل 


وال 5 شغل» والبحرٌ في خجّلٍ 


التجسيد: 


- في علم اللغة: تسمية المعنويٌ با هو 
ل 0 0 
حسي؛ او وصفه. او تشبيهه. 


مهام 


ڪت 

< قن اللو ا ا 

(راجع : التجريدية), أو التعبير عن الانفعال 

تا مشخصاً بالريشة, أو بالقلم, أو 
الإزميل. أو الإيقاع, أو الحركة. 


التجنيس: 
هو, في علم البديع. الاتيان با لجناس» أو 
هو الجناس نفسه. راجع: الجناس 


التجويد: 

هو. لدى القرّاء. التلاوة بإعطاء كل 
حرف حقه وصفته من همس» وجهرء وشدء 
ورخاوة, ومد. وإدغام وترقيق... الخ. 

فق اتام المهاة: اها اسفل: 
وتعرت فف سكاو لان الاضافة غالبا 
نحو: «مقعدي تحت النافذة». ونحو: «قلمي 
تحتك». وتکون منصوبة في الحالات التالية. 

-١‏ إذا ا لفظاء نحو: «مقعدي 
تحت النافذة». («تحت»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة, متعّق بخبر محذوف تقديره: کس 

ات :]ذا لخدف PSI‏ 
ك نحو: «هذه طاولة. ضع المكنسة 


تحتا 


ا خت االات اليه لفطاً 
ومعنی» فكأنه غير مقصود. وني هذه الحالة 
تنون «تحت» بالفتح» نحو: «انظر تحتأ». 

وتكون «تحت» مينيّة على الضمء إذا 
حذف المضاف إليه لفظاء ونوي معنی» نحو: 
«أرى النمل بخرج من تحت» ونحو: «أرى 
النمل يخرج تحت» («تعت» ظرف مبني على 
الضم في محل جر بحرف الجر في المشال 
الأول» وني محل نصب مفعول فيه في المثال 
الثاني). 

ا 0 نحو: «انتبه 
فالحية من تحتك» («من»: حرف جر مبني 


ع 


على السكون لا حل له من الإعراب» متعلق 
بخبر محذوف تقديره: كائن. «تحتك»: اسم 
بحرور بالكسرة الظاهرة وهو مضافء, 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 


حل جرّ مضاف إليه). 


تتا 
مفعول فيه منصوب بالفتحة في نحو: 
«هذا المجرم تحتا» أي منحطا. 


التحديد: 


تعريف الشيء با يدل على حقيقته دلالة 


اقل او خان ا 


تحديداً: 

تعرب في نحو: «انظر الصفحة الأولى 
ردا أرل مفعولاً طلقا منصوا ال 
الظاهرة, أو اسا ا بنزع الخافض. 


الخدت 


١‏ - تعريفه: هو تنبيه المخاطب على 
أمر مكروه ليجتنيّه. أو هو اسم منصوب يقع 
كلك العامل كتوق رة درطل 
«إياك والشغينت0). 

ات اسل هة للاي اشا اة 

| - أسلوب الأمر. مثل قول الشاعر: 
ادر معناحية ECE‏ ان 

ما ا ا 

ب - أسلوب التهى كقول الشاعر: 

ل تلفق لق هناها 


)١(‏ «إياك» ضمير منفصل مبتي على الفتح في محل 
نصب مفعول به لفعل محذوف مع فاعله تقديره: «احذر»» 
«والضغينة»: «الواو»: حرف عطف. «الضغينة»: معطوف 
على «إياك» منصوب. 

(۲) التحذير هنا بلفظ «احذر» المذكور, وليس هذا من 
باب التحذير النحويٌّ لأن الفعل في التحذير النحويٌ 
يكون محذوفاً. 

(۳) التحذير بلفظ «لا تلمني» ولیس :هذا أيضا مق 
باب التحذير للسبب المذكور في الامش السابق. 


8ه" 


3 


التحذير 


a‏ الأسلوب المبدوء ب «إياك» 
وفروعه الخاصة بالخطاب'', مثل: «إياك 


والكذب». 
۴۳ صوره: يكون التحذير بصور 
ہس وهي : 


EME ENS 
E ظاهرا دون تكرار أو‎ 
وهنا يجوز إظهار الفعلء نحو: «احذر النار».‎ 
_ كبا يجوز القول: «النار» على اعتباره - مثلاً‎ 
مبتدأ خبره محذوف. وفي هاتين الحالتين, لا‎ 
يكون الأسلوب تحذيراً في الاصطلاح.‎ 

ب - الاقتصار على ذكر المحذر منه. 
اهنا ظاهراء اما مكرراء أو مقطوفا عليه ر 
بالواوه نحو: «الكذب الكذب»” ,ونحو: 
«الكذبٌ والسرقة»“. وهنا لا يجوز ذكر 
الفعل. 

ج - الاقتصار على ذكر اسم ظا 


- فروعه الخاصة بالخطاب هي: إياك إياكا- إياكم‎ )١( 
إياكن.‎ 

(۲) المحذر منه هو الأمر المكروه الذي يطلب اجتنابه. 
(۳) «النار»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: «احذر». 
(8) «الكذب»: (الأولى) مفعول به لفعل محذوف مع 
فاعله تقديره: احذر. «الكذب»: الثانية توكيد للأولى. 
(0) «الكذب»: تعرب كا في المثل السابق. «والسرقة»: 
«الواو»: حرف عطف. «السرقة»: معطوف على الكذب 
منصوب. 


متصل بكاف الخطاب. وهذا الاسم 
الذي يخنى عليه. مثل: «يدك»7 ومثل: 
«يدك يذك» ومثل: «يدّك وعينيك»". 
وحكم هذا النوع وجوب نصب المكرر 
والمعطوف عليه. والناصب محذوف وجوبا. 
أما غير المعطوف وغير المكرّر. فحكمّه حكم 
النوع الأول. 
د- ذكر الاسم 
الخطاب على أنه الثيء الذي مخشی عليه 
وغ المحذر منه اا 
...وهنا دق الناصب 


«يدك والنات»(ة 
چوا 

ه - ذكر المحذّر على أن يكون ضمير 
الاي التضرية: نوكر ال رة نا 
ظاهراً منصوباً معطوفاً على الضمير بالواى 
أو غير معطوف» أو ورا ب «من»» مثل: 


0 يکو هذا الاسم إما كرا أو معطرفاء أو متطوفاً 
عليه كله 

(۷) «يدك»: مفعول به لفعل محذوف مع فاعله تقديره 
«احذر» أو «صن» أو «قي»... «والكاف» ضمير متصل 
مب على الفتح في محل جر بالإضافة. 

(۸) «يدك»: مفعول به لفعل حذوف مع فاعله.... 
«وعينيك»: «الواو»: حرف عطف «عينيك»: معطوف على 
«يدك» منصوب بالياء لأنه مثنى. والكاف»: في بحل جر 
بالإضافة. 

(5) «أي: صنْ يدك واحذّر النارّ. فالواو هنا تعطف 
جملتين. الأولل: صَنْ يدك (معطوف 'عليه). والثانية 
«احذر النار». (المعطوف). 


4ه”- 


التحريد 


تي جت 


«إياك والحقت»”"» ومثل: «إياكم الغرور»"") 
ومثل: «إياك من جالسة اللثيم فإنك تتأثر به 
سريعاه”" ويكن أن يكرّر لفظ «إياك» 
فتقول: «إياك إياك والنا ”© ». وحكم هذا 
النوع وجوب ذكر المحذّر منه بعد الضمير, 
ووجوب نصب الضمير باعتباره مدرلا ب 
لفقل وا ذف 


التحريد: 
هو» في علم العروض» اختلاف ضروب 
التضيدة ر 
إا ات فضت اترا ذا َسِامَةٍ 
على ناقص, کان الي مي النقص. 
آم تَر أن السيفٌ قفص E‏ 
اا “قل هدا الست خد من الى 
فالضئب في البيت الأول «من النقص» 
عا تاع روء البيت الاي ن 
العصي» مقبوض: مفاعِلن. 


)١(‏ «إياك» ضمير منفصل مب في محل نصب مفعول به 
لفعل محذوف تقديره: احذر. و«الحقد»: معطوف على 
«إياك». أي مفعول به لفعل محذوف تقديره «احذر» أو 
ا بقن لااك انر وائ ان 

(۲) «الغرور»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: احذر. 
() «من مجالسة»: جار ويحرور. والجار متعلّق بالفعل 
المحذوف «احذر». 


)٤(‏ «إياك»: الثانية توكيد للأولى. 


التحريك: 
والسّكنات. راجع: الكتابة. 


حيث أشار الشاعر إلى اسم «عماد» 


1 


بكلمتي: عد ما. 


اللو 

هو الترغيب القوي في فعل شيءٍ أو 
تركه. وأحرفه هي: هل ألا. لوماء لولاء ألا. 
(اتلن كل .حرف فى مادته). وتشترط کی 
تكون هذه الأحرف للتحضيض. أن يليها 
فعل مضارع دال على اليل وهذا الفعل 
الع يكون ظاهراًء «هلا تؤدي 
اع واا واجبك تۇي »» أو ا 


ان 


تحقيق المخطوطات 


نحو: «هلا المظلوم تلصف" : و دخلت 
أذاة افيف عل خلة اة قر لفل 
المضارع الناقص الشأني «يكون» نحو قول 
الشاعر: 
ونبئت ليل لت EE‏ 
والتقدير: فهلا تكون نف ليى شفيعهاء 
فالجملة الاسمية «نفس ليل شفيعها» خبر 
ERE EAS‏ 
المحذوف. وقد تدخل, ازات ال 
عل الفعل: الماضى فتخاصه للاستقبال. نحو 
لآبة: هرب لولا أَحرْتنيِ إلى أجل قريب 
ای واک 5 الصّالحِين4 (المنافقون: 
3 أىه لول رق 


التحقير: 


هو عند بعضهم» التصغير. راجع: 
التصغر. 


كانت الكب» قبل. أن ترف الغرب 
الطباغ تسح ببالية. ركان يتو نها 


)۱( «المظاوم»: مفعول به ال عدوت تقديره: «تنصف» 
والتقدير: هلا تنصف المظلوم نق 


إما مؤلفها واا فئة تعمل في النسخ 
والكتابة. فسْمُي أفرادها النسَاخ أو 
الؤزاقعق. بوالخطورطات هي كتب لم يتم 
طبعها بعد أي مزالت خط المؤلف 1 
بغيره. 

ويعتني الباحثون اليوم بتحقيق 
المخطوطات للاستفادة مما تحويه من علوم 
ومعارف في مختلف الميادين» ولنشر تراث 
اللغة العربية والعرب 2 ولعرفة تاريخ 
العرب وحضارتهم بصورة أوسع وأدق. 

والتحقيق العلميّ للمخطوطة يمر 
بالمراحل التالية: 

أ- جمع النسخ: يشْترّط في المخطوطة 
كن عدن أن نوخد ها اکر من تمش ر 
قن هاو ا من م وا إل 
في حالة الضرورة القصوى. كشدّة الحاجة 
إليها وعدم العثور على سخ أخرى. 

والخطوة الأولى التي يجب أن يقوم بها 
المحقق هي التفتيش عن سخ المتطوطة ي 
مكتبات العام ما استطاع إلى ذلك سبيلاء 
ويكنه الاستعانة لمعرفة أماكن هذه النسخ 
بكتاب بروكلمن «تاريخ الأدب | لعربي»”", 
وكتاب فؤاد سزكين «تاريخ التراث العربي», 


7 5 35 0 
(۲) نقل إلى العربيةء وقد صدر منه حتى الان ستة 
يحلدات (عن دار المعارف بمصر). 


E 


تحقيق المخطوطات 

وكتاب رمضان ششن «نوادر المخطوطات 
العربية في مكتبات تركيا»» ويفهارس 
المخطوطات العربية الموجودة في المكتبات 
العامة وور الكت :ال هة والأجنبية. 


ب - ترتيب ال ترتب اين 
الى تصيع فى بحورة المحقق حسب أهميّتها. 
والنسخة الأهم هي التي كتبها المؤلف بخط 
OEE Ra‏ 
وهذه المخطوطة هي التي يجب اعتادها في 
التحقيق إلا إن ن تعذر الحصول عليهاء اوت 
للمحقق أن المؤلف قد قد عدّل فيهاء أو إن 
كارت فا رر أو المحو. أو التآكل. وني 
هذه الحالات يجب الاعتاد على نسخة قرأها 
لؤلف. أو قرئت عليه وان لم توجد هذه 
الد أيضأء تعمد سد کی الس 
الال مرئية خب أهيتها: 

دا ويل الله ف 
غورعت بها وقويلث عليها: 


- نسخة كيت في عصر المؤلّف عليها 
بخاص عل علا 

- نسخة كتبّت في عصر المؤلف ليس 
عليها شراعات. 


ويفضل منها الأقدم, الى كتبها 0 و 


)١(‏ إذا كان المؤلف قد كتب عدَّة نسخ» يجب الرجوع, 
إلى آخر نسخة كتبها. 


قرئت عن ا كارت ع لكات 
تصنفها في فئات حسب تشابههاء ثم نرمز الى 
كلافنة بحرف«من حزرف شتات ا 
أقدم نسخة في الفئة. أو أفضلها لتمثل الفئة 
بكاملها. ورا ّت نسخة متأخرة على 
تة دة لدقة ضبطها وخلوها من 
التصحيف والتحريف. 

- التحقيق: الغاية من التحقيق 
TT 5‏ المؤلف. 
ل تحير الوه فى بالشروح.بوالزيادات: لذلك 

يقتضي التحقيق ما يلي: 

5 التحقق من صحّة الكتاب واسمه 
تبه إلى مؤلفة 

أب اعتاد اة لتكون اماب واثبات 
نصها. 

٣٠‏ - مقابلة النسخة التي تتخذ أمّا مع 
الخ الأخرى: مم الآشارة ى اللناعية إلى 
اختلاف الروايات في كل لفظة بعد أن يرمز 
e EER‏ 
في نسخة من 
النسخ يجب إضافتها مم الإشارة إلى ذلك في 
الا ا للتحتى افد حرفي او 
كمه ا ا ا یا 
قوسين مر كنين. 

ه- إذا كان في النسخة الأم بعض 


غ - عند وجود زيادة 


الطوامش المأخوذة من ع الخو اعتير ما 


- ۳ - 


تحقيق المخطوطات 


نت في الهامش على أنه نسخة ثانية, وياد 
إلى ذلك في الحاشية. 

5 بك متا رين لزانم E‏ 
والفقر التي أثبتها المؤلّف كا هي وتُكتّب 
بحرف أكبر من حرف النص, أما إذا لم يكن 
المؤلف قد سم كتابه فيمكن للمحقق أن 
يقوم بالتقسيم, إذا رأى حاجة لذلك. وعليه 
في هذه الحالة أن يضع العناوين التي أثبتها 
بين قوسين ا ويجب ترقيم التراجم 
والأحاديث. والأمثال. إذا كان المخطوط 
خاصًا بهاء مع وضع علامات الوقف في 
أماكنهاء وتحريك الأبيات الشعريّة. والآيات 
القرا نيدوالا اديت الو وکل عا باش 
فهمه دون تحريك. والكتابة بقواعد الإملاء 
المعروفة اليوم. 


د - وضع الحواشي: التي تكمن فيها 
اه الت ویذکر فيها إلى ما سبقت 
الإشارة إليه. مصادر نقول الكتاب. وأرقام 
الآيات القرآنية, وسورهاء ومصادر 
الأحاديث النبويةء والأشعار والشواهدا١)‏ 
وترجمات موجزة للأعلاء!", وشرح 
الشات الصعبة ‏ وش التصوياف إذا 
9 عل امن اذا .يكن الع ترا رة 
قائله. 
(؟) أما إذا كانت هذه الترجة تثقل المتن, فعلى المحقق 


كان المؤلف قد أخطأ في أمر ما 

ه - وضع الفهارس المختلفة 
كفهرس الأعلام, وفهرس الآيات القرآنية 
ومعئائن الف والأريناتة الت تة 
والأاديت: التبرية: وا لتوا 

و- وضع المقدّمة: إن مقدّمة تحقيق 
المخطوطة يجب أن يكتبها المحقق بعد تحقيقه 
الكلرة وطبعهاء كي يعرف بصورة أدق 

منهج المولف. وقيمة الكتاب. ولأنه يضطر 
فيها أخياناً إلى الإشارة إلى صفحات من 
الكتاب (أي المخطوطة بعد تحقيقها). ويجب 
أن تتضمن المقدمة ما يلي: 

-١‏ ترجمة مختصرة عن توف 
الكتاب”" مع ذكر المصادر التي ترجمت له. 
| 1- موضوع الكتاب والمصادر الق 
اخذت منه مادته. والجديد الذي اتی به 
وقيمته العلميّة, ومدى إفادة الباحثين منهاء 
والحاجة إليه. 

۳ - وصف مخطوطة الكتاب التي اعتمد 
عليهبا مغ دكن اسم التاسخ» تارا 
النسخ!*, وعدد ورقاتهاء وقياسها. وعدد 
(۳) على المحقق. إذا كان الكتاب عْفْلا من اسم 
الولف أن يعرفة من سوطوغه وأسلؤيه والاغلام 
المذكورة فيه وغيرها. 1 

)٤(‏ إذا لم يكن تاريخ النسخ مسجلا على الكتاب. 
يمكن معرفته بواسطة الخط والورق» وهناك اختصاصيون 
في هذا المجال يمكن استشارتهم. 


E 


التحليق 


السطور في الورقة. وما فيها من هوامش» 
واس الي قت المقارنة اء وأفنا قرخ 
وجودهاء وتاريخ کتابتها. 


التحليق: 
هوني غلم اللغةه انوع امن التفخيم 
الصوتي, انظر: التفخيم. 


التحليل: 

- في الأدب: ليل النص الأديي إلى 
أجزائه المؤلف منها ونقدها. 

- في علم البديع: تجزئة الاسم الل 
به نحو قول ابن دريد في هجاء نفطويه. 
أحرقه الله بنصفي.اسمه 


ومح اي ور اهنا قلت 


التحليل النفسي والأدب: 
اک وة را عن ا 
إنسانيّة. وعلم النفس, باعتباره رصداً تحليليا 
للدوافع السلوكيّة. والحالات الشعوريّة, 
الكامنة وراء أي نشاط بشريٌء صلات 
وثيقة. وانعكاسات متبادلة. تجعل الآثار 
الأديّة .قلا خضباً لتجارب: التخليل 
النفسيّ واستنتاجاته. وتجعل التحليل النضي 


عرض ن أغتراش لدت وهدقا لين 
أهدافه. 

والأدب» على اختلاف أنواعه واتجاهاته, 
هوهق أ الأنشطة الفكرية والفئية تعبيرا 
عن الذات الإنسانية الواعية واللاواعية في 
آن. وهو يحمل من أقاليم النفس الشعورية 
واللاشعورية دلالات تتجسّد. في الشعرء 
بالود ا وشتی ضروب الإشارات 
التخييليّة والإيجائية. وتتمثل. في الأنواع 
القصصيّة, والمسرحيّة. والإبداعية. على 
اختلافهاء يمنطق الأحداث. وسلوك 
الشخصيات, ومنطوق الحوار» وفحوى البناء 
الرّوائي العام. وهي جميعاً دلالات ثمينة, 
ورمورٌ قابلة لأن يلج التحليل النفسي عبرها 
إلى كشف الدوافع والحوافز» وإضاءة 
الجوانب الظليلة والمعتمة من أغوار النفس 
البشريّة. ومن مناخاتها الباطنة المبهمة. وقد 
أولى علاءٌ النفس الآثار الأدبية والفنية 
اهتاماً خاصاً. وأكبُوا على تحليلها. بحثاً عن 
مصادر الإبداع» ومنابع التفرد. وعوامل 
الخصوصيّة والعبقريّة لدى الأدباء والفنانينء 
ا لا تتضمنه الآثار من معطياتء 
وترسمه من حالات وفاذج ودلالاتء 
يتخذها علم النفس حقلا لاختباراته, 
وموضوعاً لدراساته واستنتاجاته. والأبحاث 
التي عقدها علاء التحليل النفسيّ لآثار 


- € - 


التحليل النفسي والأدب 


الأعلام من الشعراء. والروائيين 
والمسرحيّين, والفنانين بعامّة. هي أكثر من 
أن تعد وتنيض دليلاً على العلاقة الوثقى 
بين الأدب وعلم النفسء وشاهداً على قيمة 
الإبداع الأدبي وا جال بوصفه حقلا ا 
لأغراض التحليل النفسي» ا ا 
المبدع ذاته. وانتهاءً بالناذج التي يبدعهاء 
والعوام التي تجسد معاناته الواعية 
واللاواعية في آن. 

على أن الأدب نفسه. والفنٌ بالتاليء 
يكن أن يقوما بوظيفة التحليل النفضسي» في 
سياق التعبير عن غاياتها الجالية, 
والتجارب الإنسانية. ورسم النماذج 
البشرية, والحالات والمواقف والأحداث. 
التي يبدعها الأديب والفنان. وذلك إذا قصد 
المبدعون إلى هذا الغرض قصداً واعياًء وإذا 
توافرت هم الإمكانات والتجارب والتقنيات 
اللازمة لتحقيق هذا المقصد. وني الآداب 
العالمية المعاصرة» لا سيا الأوروبيةء تيار 
روائيّ بارز قدّم هدف التحليل النفسي 
للأفراد والجاعات على أي بعد آخر من 
أبعاد الأدب ودلالاته وأهدافه. وفي هذا 
المجال تندرج آثار قيمة لبعض الأدباء 
الفرنسيين الأعلام, من مثل «جورج 
دهامل» (اعسقطب©.6) المولود سنة ٤۱۸۸م»‏ 


و «يول بورجيه» (۱۸0۲- ٥10م( Paul)‏ 


etعBour)»‏ و«هنري بوردو» (۱۸۷۰- 
17م( (Henry Bordeaux)‏ وهم تا من 
أعضاء الأكاديية الفرنسيةء بالإضافة إلى 
العدين مق الكتات والأدياءة. الديق. أولوا 
جانب التحليل النفسي في آثارهم القصصية 
والروائيّة اهتاماً يعادل اهتامهم بالجوانب 
التقنية الأسلوبية, والبنائية الفنية والجمالية. 
رلا يمن التنويه أيضا ‏ بالقصاضان 
والمسرحيين الرؤس, الذين كانت آثارهم 
دنا 3 لتجارب علاء النفس, 
وتحليلاتهم المنهجيّة المثمرة. من أمثال 
«تولستوي» (1۸۲۸- ١٠19م)‏ (أماكاه1), 
و«دوستويفسكي» (IAA! -١85١(‏ 
(205:0169819), و«تشيخوف» (1870- 
۱۹1۰٤‏ م.( )Tchékhov(‏ كما لا بد من 
التنويه بأثر الحركة الدادائيةء والمذهب 
السريالّ من بعد في تنمية البعد النفسي 
للكتابة الشعريةء وللمنجزات الفنية بصورة 
عامّة. مما وثّق الروابط العميقة بين علم 
النفس والأدب» وحفز النقاد والباحثين في 
كلا الميدانين إلى مزيد من التقصي والكشف. 
وت اجات اال غدل امعحداتك 
فروع هذا اللون من الدراسات, التي أصبح 
ها في العام العربي أيضاً أنصار من الباحثين 
والنقادء ومنابر جامعية, بدأت تعطي ثمارهاء 
ف مؤلفات نظرية وتطبيقية عديدة. 


- ۳٦٥ 


التحول 


راجع: الدادائية, السرياليّة. 


متو سع: 


عزالدين إسماعيل: التفسير النضي للأدب. دار 
المعارف. مصر. ١٦۳‏ 

ستانلي هايمن: النقد الأدي ومدارسه الحديثة 
ترجمة إحسان عباسء ومحمد بوسف نجمء دار 
الثقافة. بيروت. .198١‏ 

غازي براكس: جبران خليل جبران. دراسة 
تحليلية.... دار النسر الحلق. بيروت؛ ۸٩۷۳‏ 

محمد خلف الله أحمد: من الوجهة النفسية في 
دراسة الأدب ونقده. بكنة التأليف والترحمة والنشر 
القاهرت 920ا. 

خربستو نجم: النرجسية في أدب نزار قباني. دار 
الرائد العربي» بيروت. ۹۸۳ 


Max Milner: Freud et Pinterprétation de 
la littérature, S.E.D.E.S. Paris, 0 
Jean Bellemin-Noèl; Psychanalyse et lit- 


.térature, P.U.F. Que sais-je? N 285, Paris, 


1956 


التحول: 
الال هن خا إل اخ من 
معاني «استفعل». انظر: استفعل. 


حول همزة الوَضل إلى همزة قطع: 
انظر: «أ» الفقرة ز. 


3- قلا ناضيا ناقا إذا جات معن 
«صار»» نحو: ورل الاب معطو 7 
(«تحول»: فعل ماض ناقص مبني على 
الفقح لفظاً. «السحاب»: اسم «تحول» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «مطرأ»: خبر 
«تحوؤل» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

ات فلا ماضيا تاماه إذا حافت بغر 
معنى «صار»» كأن تاق ععنى الانتقال من 
مكان إلى آخر. نحو: «تحول يحرى النهر» 
(«تحول»: فعل ماض مب على الفتح 
الظاهر. «يجحرى»: فاعل «تحول» مرفوع 
بالقة المتدرة: عل" :الألف :للل وهو 
نافال مطاف اله رور بالكيرة 
الظاهرة). أو الانصراف عن شيء. نحو: 
«تحول زيدٌ عن الخمرة»... الخ. 


هو نقل الثيء من صورة إلى أخرى. 
وأفعال التحويل هي أفعال التصيير.. انظر: 
التصير. 


تحويل الفعل اللازم إلى متعد: 
انظر: الفعل اللازم (6). 


ةك 


تخفية الطمزة 


تحويل الفعل المتعدّي إلى لازم: 
انظر: الفعل المتعدّي (6 
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قعل من أفعال التحويل عق :"ضير 
ينصب مفعولين أصلها مبتدأ وخبر, ولا 
يكل عل افر اللو زيمن ا واا 
واوا ولا جل ران رال وفاعلة تسد 
ا عل ع ا 
مب على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرّك. والتاء ضمير متصل مب على الضمّ 
في حل رفع فاعل «تخذ». «زيدأ»: مفعول به 
أول منصوب بالفتحة. «صديقاً»: مفعول به 
ثان منصوب بالفتحة). ومن أمثلتها قول 
جندب ين مرة الطذلي: 
E E‏ إثرهم دليلا 

وفرُوا في المحجاز ارون 

وإذا جردت «تخذ» من معنى «صی» لا 
تخد إل 0 به ادا نحو: «تحَذْت مع 
العلم أخلاقا». 


التخريج: 

هو. عند النحاة. إيجاد وجه مناسب 
للمسألة. أو تعليل يخرجها مما فيها من 
إشكال. 


التخصيص: 

- في النحو: تقليل الاشتراك الحاصل 
في النكرات والمعارف» ويكون بإضافة النكرة 
الاك هررقي جل نسي 
(فإضافة «رجل» إلى «فلسفة» خففت 
تنكيره). وإضافة العلم الذي يشترك فيه 
فد اص إل ائ عدر اء همود 
رجل». انظر: الإضافة (الرقم ۳ الفقرة 
1 

- في البلاغة: هو الحصر. راجع: 
اضر 


تخفيف الطمزة: 

يخ بعض قراء قران الكريم اشن 
إِما: 

-١‏ بنقل حركتها إلى حركة الحرف 
الساكن قبلهاء نحو: «قَدَ آله في: قد أفْلح. 

۲ - بإبداها يحرف مد من جنس حركة 
الحرف الذي قبلها. نحو: «بير» في «بئر» 
و«يومنون». 

۴ - بتسهيلهاء وذلك بنطقها بينها وبين 
حركتها وهو نوع من همزة «بين بين». 

٤‏ - بإسقاطهاء أي بإلغائها. وتخفيف 
الهمز من خصائص طجة الحجازيين. وقريش 
منهم. 


۳۷ - 


هي في الشعرء أن يأخذ الشاعر بيتاً 
لنواة: سكل صدره رقن o E e‏ 
له في الوزن والقافية (أي يجعله عجر بيت 
ان) ثم يأتي بعجُزٍ ذلك البيت» فيحصل على 
عي ا قطن وتن ها الشيعمية التحيسن: 
مثال ذلك أن السموأل قال في قصيدته 
0 

EE‏ :لكر قال 

فقال صفي الدين لحل خا بيته: 
وعصبة عدر زتها E‏ 

وباتت ومنها E IEE‏ 
إذا عجزت عن يمل كيديكيدنا 

تُعيرناأناقليلٌعديدُنا 


مر 


مقسطؤغات. كل مقطوعة مؤلّفة من مسة 
أشطار: الأربعة الأول ها قافية وأحدة 
والخامس له قافية مختلفة عن قافية الأشطار 

الأربعة الأولى» لكنها مثشل قافية الشطر 
الخامس الذي في المقطوعة السابقة. 


الفحن النخير: 


هو» في علم العروض. أن يأتي الشاعر 


ببيت أو بعدّة بيات يجوز فيها أن تقفى 

بقوافب شتی» فيتخير منها قافية ويرججحها 

على سائرهاء نحو قول 2 

قولي لطيفِكِ ينكني 
موس ي وه الحا 
(يجوز بدل «المنام»: الرقاد» إو الوسنء أو 


a 


( جوز بدل فان أو البدنء أو 


الضلوع). 


التَخَيّل: 

اشر غل تالت حور عة ماك 
ظواهر الطبيعة أو تختلف عنهاء تم اللتصرّف 
بها بالتركيب والتحليل والزيادة والنقص. 


التدارك: 
هو. في علم العروض. الفصل بين ساكني 
القافية بمتحرّكين نحو قول امتنبي: 
كأن الهدى في أَرْضِهِمْ خْلَفاوه 
كأن فا ناز وها إن قا اا 


التداخل: 


ا في العروض: راجع: التدوير. 


- ۳A 


لهجتين في كلمة أو في باب فعل. 


التداعى: 
راجع: توارد الأفكار. 


التدبيج: 
هو في علم البديع» استخدام المتكلم 
الألوان (الأحبر. والأبيض. والأسود...) 
وو أو كناية عن معنى يقصده» نحو قول 
الشاعر: 
كرا ينان E‏ ب اس ان 
ها الليل لومي من سُنْدسٍ م 
يت كى ا القاعى الارن :الاجر :ع 
القتل. وباللون الأخضر عن دخول الجئة. 


التدوير: 
- في علم العروض: جعل الكلمة 
صلة بين آخر الصدر وأوّل العجزء أي أن 
يكون بعضها في نهاية الشطر الأول وبعضها 
الآخر 5 أول الشطر الثاني نحو 
النشرٌ مك والوجوه نانيم 
وأطرافٌ الأكفٌ عنم 


مشيرين بال حرف «م» إلى أنه درو 


تدوين الأدب العربي 
و E‏ أيضاً: «الإدر اج أو «الإدماج». 
- في علم قراءة القرآن: التوسط بين 
الحذر والتحقيق» وهو مذهب معظم القرّاء. 
أن اطكن والتحديق؛ 


التدوين: 
راجع: الكتابة. 


تدوين الأدب العربي: 

م تعرف رة العرب الكناية باكرا إل 
قليلاً في حواضرها الجنوبية قبل الإسلام. 

أما.عرنب الاه الشيالية فلم يُقبلوا 
على نشر الكتابة فيا بيهم إلا بعد أن حت 
الإسلام على إشاعتها. وحضٌ على تعلمها. 
ولجا إلى استخدامها حفاظاً على المأثورات 
المرويّة 'من العبث والضياع. 

وفي كتب التاريخ أن التدوين كان 
معروفاً عندما جاء الإسلامء لكنه م يكن 
شائعاً إلا في َو منهم. لا تتعدّى بضعة عشر 
خا أكارت سن كار الحا 

وما يُروى أن النبيّ ابيا اتخذ له من 
بينهم كتاباً متعدّدين» اختص بعضهم بكتابة 
الوحي» وبعضهم بكتابة الرّسائل, ومنهم من 
كان يكلفه الكتابة إلى الأمراء في البوادي, 
رشق ن كناف يكب له كن العو 


"> 


ر 


تذر 


والصلح, ومنهم من كان يكتب له أموره 
الخاضّة, لأن الرسول كل لم يكن يكتب 
ولا يقرأً. 

وما يُروى أن الخلفاء الراشدين لم 
يكونوا يُشجّعون على الكتابة خوفاً من 
مضارها على العرب» ولأن الحاجة لم تكن 
ماسّة إلى ذلك بوجود الصحابة, ولأن العلوم, 
في أوائل عهد الإسلام, كانت قاصرة على 
القرآن. والتفسير. ورواية الأحاديث. 

وهكذا انقضى القرن الأول» وبعض 
الثاني للهجرة» والمسلمون يتناقلون العلم 
والأدب شفاهاًء ويعتمدون على الحفظ 
والروايةء ولم يدونوا إلا القرآن الكريم. أما 
نآ عذا “ذلك من التفشسين. ‏ والحديثك: 
والأشعارء والأخبار, والأمثال. وغيرها فقد 
كانوا يتناقلونها حفظاً في الصدور. 

لكن بعد انتشار الإسلام واتساع 
الأقطار. ووفاة الصحابة. واختلاف الآراء 
واوا بنك اا إل لوين 
فأقبلوا عليه 6 منهم» وبتشجيع من 
الخلفاء وأرباب السلطان. وانبرى للعلوم 
والآداب من يدونهاء وراح و الشعر 
يدونون ما يحفظونه. ويروونه. ويصل إلى 
أسراعهم منه. وكان أبرز هؤلاء أبو عمرو 
ابن العلاء (۷۰- ٤٥۱ھ‏ = ٦۹۰‏ - 
١للم)‏ وأبو عبيدة (۱۱۰ - ۲۰۹ هھ = 


۸۲١ -۸‏ م)» والأصمعيٌٍ (۱۲۲ - 
5ه = ۷٤۰‏ - ۸۳۱م وحمد بن 
سلام الجمحىٌ ۱٥۰(‏ - ۲۳۲ ه = ۷١۷‏ - 
٩‏ م) وغيرهم من لولاهم لضاع كثير من 
مآثر العرب الشعرية والأدبيةء وذلك برغم 
نا نشت ال تغط الرواء مانتال ال 
ووضع القصائد. لأغراض سياسية وعنصرية 
ولغوية وسواها من الأغراض» التي تدعو 
إلى الانتحال والوضع. ومها يكن فإن 
جهودهم في الحفظ والرواية والتدوينء 
وجهود الجاحظ فيا بعد وأبي الفرج 
الأصبهاني. وأصحاب المجاميع» هي الخزانة 
التي حفظت للأجيال العربية اللاحقة آثار 
الأحيال الشالفة من الشعراء. والأدياء 
والعلباء. وصانتها من الضياع والاندثار. 


لمتوسع: 


أحمد أمين: فجر الإسلام. مكتبة النهضة المصرية, 
طبعة سادسة ۹0٩‏ 

جرجي زيدان: تاربخ التمدن الإسلامي. دار 
املال القاهرة. 

محمد أسعد طلس: تاريخ الأمة العربية عصر 
الانّساق. منشورات مكتبة الأندلس. بيروت. 
١52019‏ 


فعل مضارع تام ععنى: «تدع», لا 


TNE 


سمل إل ا يأتي منه الأمر «ذن». 
ولیس له ماضر عل رای وز النحاة 
وبعضهم يقول إن ماضيه «وَدْرَ». 


هه 


التذكير: 
حو عالق هذ را وا اا 
أن آل عرد 


تزكير الفعل: 
انظر: الفاعل (۳). 


التذييل: 

- في علم المعاني: راجع: الإطناب. 

- في علم العروض: زيادة حرف 
ساكن على الوتد ا (انظر: الوتد 
المجموع)ء وبه ع «متفاعلن»: متفاعلان, 
وتصبح «مستفأن» : مستفهلان وتنصيح 
«فاعلنٌ»: فاعلان. ونجده في البحر الكامل, 
والبسيطء والمتدارك والرجز. 


الثراث: 

هو ما ترثئه الأجيال اللاحقة عن 
الأجيال السابقة, في تاريخ قوم , أو شعب» 
أو ام ن مان التقاليد ااا 


التراث 


منجزات العقل والإبداع» في حقول العلم, 
والفكر. والأدب: والفن» على اختلاف 
الموضوعات والأغراض والأنواع 
والا تجاهات. 

الات بيدا ال اهن ذاكرة الشعوب: 
تستحضره الثقافة السائدة, و أنماط 
الفكر لرك وة متاخات اة 
وول ا الروت رتشن اران 
ودعومته ف ا حياتي وفكريٌ معرض 
للتطور والتبدّل. 

وهذا التطور الذي يطرأ على واقع 
الحياة. بل الذي تفرضه الحياة في واقع 
ضيرورها يتجسد فرخلا في ,أغاط فكر 
وسلوك. تتعارض مع المأثور منها في التراث, 
فرق كن جد لود لاق يفريه الصراع 7 
القديم الزووكه ايد إت رفو 
صراع دائم قلا تخلو منه مرحلة في تاریخ 
الات عل أنه زاريش كينا 
لتباطؤ الم الحضاريّ وتسارعه. إلا أنه 
صراع مستمر بين قوی النمو والتخلف, بين 
الجديد الطالع, والقديم الغارب. 

وغاليا ما 0 الثرات بالحذاثة. وير 
فا ها. وطالما انقسم آهل الرأي بين 
تصن ET E‏ 
والتقدّم الا شن خلال :وعين: أصولم وين 
ئن عليه رة عقية :حول ادون آية 
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التراث 


معاصزة مرتجاةء أو دات ا 

وأكثر ما تفاقم الجدلء واحتدم الخلاف في 
موضوع الحداتة والتراث, منذ أن حدثت 
المواجهة بين الشرق المتخلف. والغرب 
المتقدّم, في نهاية القرن الثامن عش وخلال 
القرنين التاسع عشر. والعشرين. فذهب 
أنصار القديم إلى رفض الغرب وحضارتهء 
اعتيان کارا ورا ا ذهب ااا 
ااتعريف ان فت الب بص 
الأفوذج - المثالء الذي يجب أن يحتذى, 
يحاراة للتقدم, ومواكية للدخول” في حركة 
العم وريادة للحدائة 

والإشكاليّة التي ما تزال حتى الآن 
موضوع تجاذب» وأخذ ور بين ا 
تكمن أساساً في كيفيّة التوفيق بين المأثورات 
الترائيّة من جهة. وأناط الفكر والسلوك 
الوافدة امن عفان لري واه 
ومدنيته» من جهة أخرق. 

وإذا كان ما يزال ثمة فريق يتعضب 
للتراث. ويستمسك بأصوله, يقيناً منه بأنه 
الس الد ال اشا عل هر 
الوطنية والقوميّة, رافضاً 5 انفتاحِ على 
الغرب وحضارته, وفريق آخر لا يجد مخرجاً 
من واقع التخلف إلا بتقليد الغرب» وتبني 
مفاهيمه. وبالتخل كلّياً عن کل مأثور 
وموروث» فإن ثمةء ما بين هؤلاء وأولئك. 


فريقاً ثالثاً يرى أن حلّ هذا الإشكال 


. المستعصي يكمن في الدعوة إلى الأصالة, 


وهي التوفيق بين الانغلاق الكلي على 
التراث. والانفتاح المطلق على ما تزخر به 
حضارة الغرب من مفاهيم طارئةء ونظريات 
مستحدثة. لا بد من الأخذ بها لتحقيق 
التقدم المرجوء والتطور المبتغى. 

ومفهوم الأصالة هذا يحقق. في نظر 
أصحابه. الرّبط بين ماضي الأمّة وحاضرهاء 
بحيث لا تبقى متقوقعة في ماضيهاء و 
تنسلخ عنه إلى حاضر من دون جذور ولا 
أضول» قدا ر ودرا غاا 
وتاريخها. 

والأصالة, بهذا المعنى. تنطلق من تحديد 
وجهة التقدّم الحضاريٌ العام الذي تحتاج 
إليه الأمّة في حاضرها ومستقبلهاء وتصبو إلى 
بلوغه. للخروج من واقع المعو والتخلف 
الذي تعانيه, والانتقال. من ثم, إلى البحث 
في كنوز القراث عم يتلاءم منها مع مقتضيات 
الحاضر لتبنيه. دعا لوجهة التطور المبتغى, 
وشا لجذوره في تربة ماض لا سبيل إلى 
رفضه والتنكر له. فمتى أمكن تحديد وجهة 
التقدّم حاضراً. أمكن تحديد الموقف من 
التراث بغية الأخذ من مضامينه با ينسجم 
مع مقتضيات التحديث المطلوب. وأمكن فى 
القت افش EE‏ 
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ربط الحاضر بماضر حيّ» من أجل بناء 
و 

مستقبل ِء يرتكز إلى حاضر متحرك, وماضٍ 
ما عن کل ما هو مستنفد جامد. 

رمك لأسنو المندانة اغعترانا عن 
الذاك: .ولا الثراثية: اعترانا عن العف 
ويرتسم مع الأصالة الطريق الأوفر ضانا 
إلى جاوز السلفية السلبية: واحتطنان 
السلفية الإيجابيّة, ابتغاءَ الدخول في حركة 
العصرء وتحقيق التحديث المطلوب, الذي 
تفرضه سنة التطور. وقوانين الحياة. 

راجع: الأصالة, الحداثة. والإغراب. 


الهو سع : 
2 على أحمد سعيد (أدوئيس): 
الثابت والمتحول. دار العودة بيروت ۹۷۸. 
رمن الشعر. دار العودق باروت» لاوا 
- بوسف الخال: الحداثة 4 الشعر» دار الطليعة 
باروت. 
- عبد الحميد جيده: الاتجاهات الجديدة ف الشعر 
العربي المعاصر. مؤسسة نوفل. بيروت» ۸۹۸٠‏ 
- الأصالة والحداثة في تكوين الفكر العربي النقدي 
الحديث. دار الشال طرابلس البنان3 مذؤا. 


- طيب تيزيني: من الثرات إلى الثورق دار ابن 
خلدون. بيروت. .۱٩۷٩‏ 


الترادف 
تراجیدیا: 


راجع: المأساة. 


التراخى: 
هو. في النحو. المهلة والانفصال الزمني. 
وهو من معاني 56 العاطفة. راجع ثم 


الترادف (في. فقه اللغة): 

أ - تعريفه: المترادف (©مترههمر8) في 
اللغة هو ما أختلف لفظه واتفق معناه. أو هو 
الاق غد كلاخ مدل مدلولة. واه 
كالأسد والسبع والليث وأسامة.. التي تعني 
معي واحداء والحسام والسيف والمهند 
والياني... بمعنى واحد. والعسل والشهد, 
وريق. الفسل بيرم الركابي: وات 
والتحموت... تدل على مدلول واحد. 
والعربية من أغنى لغات العالم بالمترادفات. 
وربما كانت أغناها على الإطلاق. فللسيف 
مثا أكثر من ألف اسم وللأسد حمسمئة 
اسم» وللداهية أكثر من أربعمئة, وللثعبان 
مئتان. وللعسل أكثر من ثانين. ولكل من 
المطر والتاقة والماء والبثر والنور والظلام 
وغيرها من الأشياء التي عرفها العربي في 
جاهليته. والصفات: طويلء قصير. كريم, 
بخيل» شجاع. جبان... الخ عشرات من 
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الترادف 


الألفاظ. وقد جمع أحد المستشرقين المفردات 
العربية المتصلة با جمل وشؤونه. فوصلت إلى 
أكثر من أربع وأربعين وستمئة وخمسة آلاف. 
ب - موقف الباحثين منه: أنكر 
بعض العلاء وقوع الترادف في العربية, 
ا فروقاً دقيقة بين الكلهات التي ين 
فا افد ای کان ت ر أن ا 
يظنه بعضهم من المترادفات» هو من 
المتباينات. ويروى أن أبا على الفارسي قال: 
کت كان مف الدولة بعلن وا 
جماعة من أهل اللغة ومنهم ابن خالويه. 
ال ان مقا لزيد أحنط ات دة 
اسا فتبسّم أبو علي. وقال: ما أحفظ له إلا 
اننا اغ وف الت قال ا عا ريت 
فأين المهند والصّارم وكذا وكذا؟ فقال أبو 
علي: هذه صفات». كذلك ذهب ابن فارس 
مطح ا فأنكر وقوع الترادف قائلا: 
«ويُسمى الثيء الواحد بالأساء المختلفة, 
تن لليف ولد وا لما والذي قر 
في هذا إن الاسم واحد هو السيف» وما بعده 
من الألقان:ضفات: ومتهينا أن كل ضفة 
منها معناها غير معنى الأخرى. .. وأما قوهم 
إن المعتيين لو اختلفاء لا جاز أن يعبر عن 
افيه بالفى م فإنا قول إقا: عير نه عن 
طريق المشاكلة, ولسنا نقول إن اللفظتين 
مختلفتان فيلزمنا ما قالوه. وإنما نقول: إن في 


كل واحدة منها معنى ليس في الأخرى». 

وقد حرص بعض العللماء على إظهار 
الفروق الدقيقة بين الألفاظ المستعملة, 
والتي يظن أنها من قبيل الاشتراك. فأفرد 
الثعالبي في كتابه «فقه اللغة وسر العربية» 
فصلا في «أشياء تختلف أساؤها وأوصافها 
باختلاف أحواها». ومن العلاء من و1 
فقال: «وينبغي أن يحمل كلام منعه [أي 
الاشتراك]. على منعه في لغة واحدة, فأما في 
لغتين فلا ينكره عاقل». 

ونرى أنه من التعسف الشديذء إنكار 
وجود الترادف في العربيةء وإيجاد معنى لكل 
اسم من أساء الأسد أو السيف إو العسل 
الخ» ختلف عن غيره في 
بعض الصفات أو التفاصيل. فالترادف 
ظاهرة لغوية طبيعيّة في كل لغة نشأت من 
عدة «لحجات» متباينة في المفردات والدلالة. 
وليس من الطبيعيّ أن تسممي كل القبائل 
العربية الشيء الواحد باسم واحد. وعليه 
نرى أن الترادف واقع في اللغة العربية 
الفصحى التى كانت مشتركة بين قبائل 
ات و اف ركان سخ ا 
نقع على بعض الكلمات في القرآن الكريم, 
لنزوله هذه اللغة المشتركة. 


ج - أسبابه: إن كثرة المترادفات في 
اللغة العربية يعود إلى الأسياب التالية: 
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الترادف 


اتفال كدير من مفودات اللات 
العربية إلى لهجة قريش بفعل طول 
الاجتكاك ابيا وكان بين هذه المقردات 
كثير من الألفاظ التي لم تكن قريش بحاجة 
إليها لوجود نظائرها في لغتهاء مما أدى إلى 
نشوء الترادف في الأسماء والأوصاف 
والصيغ. 

۳ - أخذ واضعي المعجمات عن لهجات 
قبائل ا كانت مختلفة في بعض مظاهر 
المفردات. فكان من جراء ذلك أن اشتملت 
المعجمات على مفردات غير مستخدمة في لغة 
قريش, ويوجد لمعظمها مترادفات في متن 
هذه اللغة. 

۴ - تدوين واضعي المعجات كلمات 
كثيرة كانت مهجورة في الاستعمال ومستيدلاً 
بها مفردات ا 

٤‏ - عدم تييز واضعي المعجات بين 
المعنى الحقيقيٌّ والمعنى المجازيٌ. فكثير من 
المقرادفات لم توضع في الأصل لعانيهاء بل 
کانت تع في هذه المعاني انفكدانا 
52 

٥‏ - انتقال كثير من نعوت المسمى 
الواحد من معنى النعت إلى معنى الاسم 
الذي تصفه. فالمندي والحسام والياني 
والعضب والقاطع من أسماء السيف يدل كل 
منها في الأصل على وصف خاص للسيف 


غاز لما يذل :عليه الا خر 

- إن كثيراً من المترادفات ليست في 
الحقيقة كذلك. بل يدل كل منها على حالة 
خاضة من المدلول: تختلقف يعض الاختلاق 
عن الحالة التي يدل عليها غيره. فم لظ 
وحدج وشفق ونا مثلا يعبر كل منها «عن 
حالة خاصة للنظر تختلف عن الحالات التي 
تدل عليها الألفاظ الأخرى. فرمق يدل على 
النظر بمجامع العين. ولحظ على النظر من 
جانب الأذن. وحدجه معناه رماه ببصره مع 
حدة» وشفن يدل على نظر المتعجب الكاره, 
Ss‏ 

7 - انتقال كثير من الألفاظ السامية 
والمولدة والموضوصتة والمشكرك :فى 'عرنيتها 
إلى العربية. وكان لكثير من هذه الألفاظ 
نظائر في متن العربية الأصلي. 

۸ - كثرة التصحيف في الكتب العربية 
القدية» وبخاصة عندما كان الخط العربي 
يحرّداً من الإعجام والشكل. 


التو سع: 


حاكم مالك لعيبي: القرادف فى اللغة. دار الحرية 


للطباعة. بغداد. ۱۹۸۰ م. 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية, 
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التراسل 


كقول الشريف الرضي: 


0 


إن إن E: E‏ ا 


التراسل: 
زا الترسل: 


التراكب: 
انظر: المتراكب. 


الترتيب: 


حرفي العطف: الفاءء وثم. 


الترحمة: 
مصطلح عرب قدیم» یشار به إلى معنيين: 
-١‏ نقل نص من لغة إلى اخرى» كا 
جاء في قول الجاحظ؛ «والشعر لا يستطاع 
أن ترج ولا يجوز عليه التقل»20. 
وللعرب في ترجمة اكز رأي حصيف 
أوجزه الجاحظ. في المرجع المذكور. ومفاده 
أن المترجم لا يبلغ في ترجمته ميلغ صاحب 


)١(‏ الحيوان, دار إحياء العلوم, بيروت 2.١500‏ ص 
3 


النض الاصليء إلا أن يكون في مستوى 
صاحبه من العلم. والقدرة على التصرّف 
با معاني والألفاظ. «وأن يكون أعلم الثاس 
باللغة المنقولة. والمنقول إليهاء حتى يكون 
فسا دواد وغايةة ورا ر ترادف التقل 
والترجمة في هذا المعنى. 

؟- الترجمة بعنى السسيرة. اللون 
المعروفء في الآداب الأوروبية. بالبيوغرافيا 
الاستعال على 
تخصيص الترجمة للسيرة الموجزة القصيرة. 
أما الترحمة الذاتيّة أو السيرة الذاتية 
فمقصورة, في الاستعال» على التراجم التي 
تدرش فبها أمعنابيا فصر عابم 
اة ويقابلها في الآداب الأوروبية 
اللون المعروف بالأوتوبيوغرافيا -هزطماندته) 
graphie)‏ 


.(Biographie)‏ ور 5 درج 


والضة “يواه كانت جز شخصية ام 
غر لون من الكتابة تغراوح طبيعته بين 
فنية الأدب» وعلمية التاريخ. فهو من جهة 
سرد قصصي لتجارب وأحداث وذكريات, با 
ينبغي أن يتوافر للسرد من عناصر التشويق 
الفني, والإمتاع البياني. وهوء من جهة ثانية, 
إبرارٌ لحقائق تاريخية. ورصد لوقائع 
موضوعية, يتوخاها كاتب السيرة. وينبغي 
أل فة اغا رادها وا اة 
المتديحة تبقى فى الأمالة الفصوي اضمون 


27- 


الترجمة 


السيرة. وفي القدرة على إكسابها الشكل 
الأدبي الممتع. الذي لا يعبث بحقائق 
المضمون, إلى حد إفقادها الهوية التاريخية. 
والتراجم المأثورة. في تراث مختلف الام 
تقراوح بين هذين الخطين الرئيسين بدرجات 
متفاوتة, تبعاً لأسلوب التراججة ومنبجهم في 
التفكير والتحبير. 

وكتابة الاج الم ليست ارا طارتاً 
على الحياة الأدبية والفكرية, وإنغا هي قدية 
وعريقة في إرث الأمم على اختلافهاء 
واختلاف الدوافع إلى وضعها. وعلى تنوع 
أغراضها وموضوعاتها. ففي خزانة الأدب 
العالميّ مأثورات قيمة عن عظاء اليونان, 
والرومان. والدول التي تعاقبت على حمل 
مشاعل التقدم والحضارة إلى يومنا هذا. 

وفي خزائن التراث العربي كنورٌ من 
التراجم الثمينة. والسير الرائعة, التي عنيت 
بمشاهير الأعلام في كل ميدان. وفي كل 
زمان. كما عُنيت بتواريخ البلدان 
وجغرافيتهاء وبتواريخ الحواضر ورجاها. 
فمن سيرة الرسول الكريم إلى تراجم 
الصحابةء والفقهاء والشعراء. والمفسرين. 
والقرات. والمحدكاق . والساة. الوت 
والقضاة» والفلاسفة. والأطباء. والحكاءء 
وغيرهم من أعلام الحضارة ومواطنهاء سلسلة 
تتواصل حلقاتها وتتنوع حتى يومنا هذاء 


وتتطور مناهجها من عصر إلى عصر حتى 
أمست في صميم التراث العالميّ» ومن أثمن 
تشائره, ق شى الألوان والموضوعات: 

ومن مشاهير كتاب السيرة النبوية من 
القدماء ابن هشام المتوقى سنة ۲۱۸ هى 
والقاضي عياض المتوفى سنة 0٤٤‏ ه 
والمقريزي. ۸٤٠٥(‏ ه) وشهاب الدين 
القسطلاني. ونور الدين الحلبي. ومن 
المعاصرين محمد الخضريٌٍ في كتابه «نور 
القن ل شبيرة د اران وان مود 
العقاد في كتابه «عبقرية حمد». ومحمد جميل 
بيهم في كتابه «فلسفة تاريخ محمد»» وعبد 
الرحمن الشرقاوي في كتابه «محمد رسول 
الحرية»» وطه حسين في كتابه «على هامش 
السيرة». 

ومن أعلام التراجم العامة والمتنوعة 
ياقوت الحموي المتوق سنة 1۲١‏ ه. في 
كتابيه «معجم الأدباء», و«امعجم البلدان». 
وابن خلكان المتوفى سنة 78١‏ هه في كتابه 
«وفيّات الأعيان»» وابن حجر العسقلاني 
المتوقى سه ۸ق کاب وادور 
الكامنة في أعيان المائة الثامنة» الذي درج 
على نهجه معظم تراحمة القرون التالية وكان 
آخرهم أحمد تيمور في كتابه «تراجم أعيان 
القرن الثالت: عقر وأوائل “الرابع. عفر 
(اهجري)». 
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ترجمة الحياة. الترجمة الذاتيّة 


ومن أعلام التراجمة في هذا القرن خير 
الدين الزركلي في معجمه «الأعلام». وني 
السيرة الشخصيّة نذكر طه حسين في كتابه 
«الأيام». 


للتوسع: 


شوقي ضيف: الترحمة الشخصية. دار المعارف 
عصر. ۱۹۷۰ 

محمد عبد الغني حسن: التراجم. والسير, دار 
المعارف عص ۹٦٩‏ 


ترجمة الحياة, الترجمة الذاتية: 
راجع: الت رحمة. 


الترجمة السبعينية: 

هي في الكنيسة, الترجمة اليونانية 
للتوراة التي أمر بها بطليموس فيلادلفوس 
۲۸٥(‏ - ٤ق‏ م( ف الاسكندرية, قام بها 
اثنان وسبعون عالماً في يعن وماد الئاه 
اليوم يقول إن هذه الترجمة قام بها عدد كبير 
من العلاء بين منتصف القرن الثالث وأواخر 
القرن الثاني قبل السيد المسيح بناءً على أمر 
كبير الكهنة في بيت المقيس 


الترجي: 


هو انتظار حصول أمر مرغوب فيه. وفي 


غير وثوق حضولا ويكون بالحرف «لعل». 
أو و أو بالأفعال: ارخ عسى »2 حری» 
ارك آمل. والترجّي. بخلاف التمني» لا 


ل الاق اكات 


الترجيح: 

هو تغليب وجه على آخر, ويوصف الأول 
بالراجح, أو الأرجح 
الثاني بالمرجوح. 


. أو المرجح, ويوصف 


الترخيم: 

هن لف آخو الفط بطريقة 
لداع بلاغيّ (كالتخفيف - وهو الغالب - 
أو التمليح. أو الاستهزاء...). وهو ثلاثة 
أنواع: ترخيم التصغير, ترخيمٍ الضروزة 
الشعرية, وترخيم النداء. انظر کلا ف مادته. 


ترخیم التي لتصغبر: 


انظر: التصغير .)١١(‏ 


ترخيم الضرورة الشعرية: 


هو الذي يجري على غير المنادى, 
بشروط ثلاثة, وهي: 
-١‏ أن يكون في شعر. 


-78- 


ترخيم النداء 


اوا لجسا كديع أن 
يكون مُنادى - فلا يجوز في نحو «الإنسان» 
أله الا لے ا سيب ووا 
۳- أن يكون إمّا زائدا على ثلاثة 
أحرف» أو مختوماً بتاء التأنيث. ومثال الأرّل: 
لت الفى هرال رار 
ريف ن هال ا افرع وال 
(الخصر: البرد). جه 
ترخيم الضرورة. ومثال الثاني: 
وهذا دانير عندهُ يَلْتَعي 
يَسْلبني حقي أمال بن خنظلٍ 
اراد ها مالك بن حتظلة: سيدق الثاء 
من «حنظلة» للضرورة في غير النداء. 
وإذا وقع ترخيم الضرورة في لفظ. جاز 
قبط اغ باجرى :الط بقن ااا 
-١‏ طريقة من لا ينتظرء وذلك بضبط 
أن الفط ار عل بحسب وة لي 
اة (قاعل: رل تعدا .1 كل 
«مال,» المنونة في البيت الأول والمجرورة 
بالإضافة. وكلمة «حنظل » المجرورة 
بالإضافة في البيت الثاني من دون تنوين. 
١‏ - طريقة من ينتظرء وذلك بإبقاء 
اا ا ا 
نحو قول الشاعر: 


أرادة أبن :مالك فة 


)١(‏ كا حذفت الكاف في «مالك» فالبيت يصلح 
شاهداً للحالتين معاً. 


ألا ضحت جيالكم رماما 
واشت شاسعة أماما 
والأصل: أمامة. حرفت التاء جيء 
بالف الإطلاق. 
ولا يشترط في ات ارو أنميكرق 
معرفة. فقد يأتي نكرة» نحو قول الشاعر: 
«ليس حي على المنون بخال». أي: بخالد. 


ترخيم الثداء: 

١‏ - تعريفه: الترخيم هو حذف آخر 
المنادى, للتخفيف, أو للضرورة الشعرية. 

" - شروطه: ا المنادى المقرون 
اه لايك أو المجرة ما يفروظ ا 

اتان بكرن مر ل 
عام ۳ لا تعاشر السفهاء». ومثل: « 
أغراف افعلي يق يليق». 

؟- ألا يكون المنادى مستغاثاً ودرا 
باللام المذكورة, فلا ترخيم في مثل: «يا 
لقاطمة انهه رون رمه إذا 


(۲) بالعلميّةء أو بكونه نكرة مقصودة. 
(۳) الأصل: يا عامر. منادى مرخم حذفت مته الراء. 


وهو اسم علم معرفة. 
)£( أي: يا أعرابية, وهي نكرة مقصودة» منادى مرخم 
بحذف التاء. 


(0) لا ترم كلمة «لفاطمة» رغم كوتها اسم علم مختوماً 
بالتاءء لذنها مستغاث به رور بلام مذكورة. 


۳۷۹ - 


۶ 
ترخيم النداء 
حذفت اللام» مثل: «يا فاطا لأخيها». 

م« أل يكون المنادى ا فلا 

2 
ترخم: «وا معتصم. أينَ أنت نت؟»". 

وك انكر ا ما 
7 ص2 3 9 - 5 
ديا مل نت كر الوطن»» ولا في 
مثل: «يا کر( خلقه, ضح بنفسك فى 
سبيل وطنك». 

6 - أل يكون المنادى رکا 0 
إسنادياء خلا يصح ترخيم: «يا تأبط شر 
أسرع إل 

5ه 35 يكون امتادى مقصورا على 
النداءء فلا يصح ترخيم: ايا ا ١‏ ولا «یا 
ينا 

ويشترط أيضاً في المنادى المجرّد من تاء 
التأنيث: 

)١(‏ «فاطيا»: حذفت منها التاء للترخيم» وزيدت عليها 
الألف. 

(۲) «معتصم»: منادى مندوب مبني على الضم لا يجوز 
ر یا 

(۳) وقد أجاز الكوفيون ترخيمه. 

(6 معي كلمة لا عبوز ترحييهاً لأنها مطافة إل 
ياء المتكلم. 

(0) «كريا» لا يجوز فيه الترخيم لأنه منادى مشبّه 
بالمضاف. 

(56) ديا فْلٌ»: من الكلات الي تلازم النداء. الأصل 
فيها: «يا أفلان». 

(۷) يا قله الأصل «يا فلانته لا ترخم لأنها تلازم 
التداء. 


١‏ - أن يكون المنادى المعرفة اسم علم 
كر اسيل 0 ال زان 
0 

اعد أن يكون المنادى العلم ما فوق 
الثلاني. فلا يصح ترخيم «يا سعد» ولا «يا 
رجبٌ» أمَا إذا كان الثلانيّ مقروناً بالتاءء 
56 مثل: «یا هي (الأميل : ا 

4 ما يحذف من المنادى المرخم: 

ذف من المنادى عند الترخيم الحرف 
الأخير أو الحرفان الأخيران. 

ما يحذف منه الحرف الأخير: يحذف 
من ادى الف الا غر فقط يدون قرط 
إلا ما سبق من شروط الترخيم» مثل: «يا 
جاري» أنقذي مولاك» وديا سعا ادرسي 
جد (الأضل» با جارية: ويا سعاذ): 

ما يحذف منه الحرفان الأخيران: 
مكف ى الاق اللمرفنان: الأشيران 
بشرطين: الأول: أن يكون المنادى جردا من 
تاء التأنيث, والثاني: أن يكون الحرف الذي 
قبل الأخير حرف مد زائداً لا أصليّاء رابع 
فأكثر. مثل: «يا عمرّ» وديا حَلْدُه وديا 
إساع». (الأصل: يا عِمْرانُء يا خَلْدونَء يا 
إسماعيل). 

وقد يكون الترخيم بحذف كلمة برأسهاء 
ويكون ذلك في التركيب المزجيّ فتقول في 


تهنا نان الها شال 


TA - 


لتر 


ترخيم «يا معديكرب»: «يا معدي». 

۵ - حكم المنادى المرحّم: إذا رم 
المنادى. فإمًا أن ينو ی المحذوف, أو لا. 

حكم المنادى امرحم الذي ینوی فيه 
المحذوف: إذا رخم المنادى, ونیواى 
المحدوف, لا تتغير صورة حركة الحروف 
الباقية. فتقول في ترخيم «جَعْفَر»: «يا 
جعف». وني «يا حارث»: «يا حار»» وفي «يا 
هرقل»: ديا هرق». وفي «يا منصور»: يا 
منص . 

حكم المنادى المرحّم الذي لا يُنوى 
فيه المحذوف: إذا رخم المنادى. دون أن 
ينوى المحذوف, يُعتير آخر الاسم المحم 
كأنه الآخر في الأصلء فتقول في ترخيم يا 
جعفر ويا حارث ويا هرقل ويا منصور: «يا 
جعف». وديا حار». وديا هِرّق» بالبناء على 


الضم في حين تقول في ترخيم «ثمود»: يا 
4 


الترديد: 

3 2 ٍِ 5 ١ 
الأصل يا ثمو بالبناء على الضم. لكن أبدلت‎ )١( 
الواو ياء والضمة كسرة لأنه ليس في العربيّة اسم معرب‎ 
آخره واو أصلية مضموم ما قبلهاء إنما يقع ذلك في الفعل,‎ 
مثل: «يغزو».‎ 


الآخر. نحو قول أبي نواس 

ضفراء لا تيزل الأحدان ساعتينا 
لو اهس - 5 ص ا اء 
احيث كر الشاعر امل مه لكن 


الترّسل: 

مصطلح تقترن دلالته. في الاستعال» 
بمعنيين رئيسين: 

3ح | الرامل» او المراسلف أو اة 
وهي جميعاً تدلّ على التخاطب بلسان القلم. 

والترشل: نذا الق قن ق آداب 
الأمم. وقد عني به العرب عناية خاصة, منذ 
أقدم العصور حتى اليوم. فنوّعوا أغراضه., 
وواه و لواحي ا 
قواعده وأصوله. 

ابر ھا د روه هن واف المكاتية: 
السذاجة, التي تكمن في التزام الفطرة, 
ويجانبة التكلف, والابتعاد عن المغالاة في 
زخرفة القول» وبهرجة الكلام. والوضوح, 
والإيجاز. الذي يقوم على قاعدة «خيرٌ 
الكلام ما قل. ودلء ولم مِلّ» والملاءمة, وهي 
لفان دايا جى يدا اة ي 
اال هن حت راغا فدن الات 
والمكتوب إليه. والطلاوةء التي تعتمد جودة 
العبارة» وتكسو الكلام روف وإشراقاً. 


E 


الترشيح 

وأنواع الرسائل عديدة, إلا أن أَعَمَها 
ثلائة: الرسائل الأهليةء التي تكون بين 
الأقارب والأصدقاء. والرسائل المتداولة, 
التي تُستخدم للتجارة والمعاملات على 
أنواعها. والرسائل العلمية» التي يعرض 
فيها أصحابها مبحثاً من المباحث في موضع 
معين. وهذه تستند إلى أصول منهجية في جع 
المصادر والمراجع. وني عرض الموضوع, 
وتحليله, وتبويبه. وتعليله, وصولاً إلى النتائج 
والخلاصات. وإلى هذا النوع تنتسب 
الرسالات التي يقدّمها طلاب الدراسات 
العليا لنيل الألقاب الجامعية. والدرجات 
العلمية. على اختلافها. 
وه اغ ادا الل ارال عي معد 
بالأسجاع وسائر ضروب البديع, والزخارف 
اللفظيّة. وما شابه. ما يجعل الترسل هد 

عن الطبع» غارقاً في التصنع والتكلف, مغالياً 
في التأنق واللتظرّفء إلى حد التعقيد 
والاستكراه. 

راجع: النثر. 


الترشيح: 

هو في علم البديع: 

-١‏ ل 
إذا 0 ريعدها كلمة نا لذلك. ا 


اة اك الاما ال 
۲ - التمهيد للطباق» نحو قول 
الشاعر: 
وحَفُوق فلب لو رابت مييه 
ESTEE E‏ 
حيث جاء بلفظ «جثتي» لتصح المطابقة 
aN‏ 


الترصيع: 

هو, في علم البديع» أن تكون لكل لفظة 
من ندل الت 'المعحزي.. أو المتملة 
المسجُعةء لفظة تناسبها زا وا في عجز 
البيت (الشطر الثاني منه)» أو في الجملة 
المسجّعة التي تلي الأولىء ومثاله ا إن 
الأبرارٌ لفي نعيم» وإن الفجَارٌ لفي 
جحيم # (الانفطار: .)١5 ١‏ ومثاله شعراً 
قول أبي نواس 
E RE EEE‏ 

وأموائنا للطالبين ناب 

فالترصيع في الآية الكرية بين الأبرار» 
و#الفجارم. وني البيت الشعري بين 
«أفعالنا» و«أموالنا». وبين «للراغبين» 
و«للطالبين». 


الترفيل: 


فو فى غل التروض» ربا سب 


- TAY - 


الترقيم 


عي عل آخره ود سي وبه تصبح 
«متفاعأن»: متفاعلاتن, وتصبح 0 
فاعلاتن. ونجده في مجزوء البحر الكامل, 
ومجزوء المتدارك. 


هوه ند القراء» ثليين الحتروق. روفو 
يقابل التفخيم. راجع: التفخيم. 


الترقيم: 

علامات الترقيم أو الوقف هي علامات 
:وضع بين الكلات في الكتابة لتوفر علينا 
كر من التفكير في استخلاص معنى من 
آخر. ولترشدنا إلى تغيير نبراتنا الصوتية 
عند القراءة, بما يناسب المعاني, وأهمها: 

-١‏ الفاصلة أو الفارزة () تدل 
على وقف قصير وتوضع: 
| - بين المعطوف والمعطوف عليه. نحو: 
«الكلام ثلاثة أقسام:”اسم. وفعل» وحرف». 

ب - بين الأجزاء المتشابهة في الجملة 
کالا سا الات وال فال . الخ التي 

لا يوجد بينها أحرف عطف, > نحو: «کا ن معلم 
الصف يقرأ ٠‏ يشرحء لل يقارن, وعلق 
عل الدرين دون و 

ج - بين الشرط وجوابه. نحو: «إذا 
زرتني» اكرمتك». 


د - ببن القسم وجوابه. نحو: «والله. 


لأجتهدن». 

ه - بعد المنادى» نحو: «يا أولادي. 

تعاونوا في سبيل الخير». 

- قبل الكلات التي يكن حذفها 
دون 1 يتغير معنى ا وكذلك بعدهاء 
نحو: «المعلم الشريف. ف السماء. يعتبر كنزاً 
7 

> :قبل الجملة الاك خر خلت 
الف وآنا فرح», وقبل الجملة الوصفية, 
نحو: «زارنا رجلء ثيابه 

۲ - الفاصلة المنقوطة أو القاطعة 
(؛) تدل على وقف متوسط, وتقع بين الجمل 
الطويلة التي يتركب منها كلام تام» نحو 
الاش الک کیب کی رن 
أما الكسول فيعيش عبئاً على غيره». 

۴ - النقطة (.) تدل على وقف تام 
وتوضع في نهاية كل جملة تم معناهاء نحو: 
«شرح المعلم الدرس.» 

٤‏ - النقطتان (:) وتدلان على وقف 
متوسط, وتوضعان: 

أ- بین القول ومو نحو: و 
لمعل الف عرفا لان درسنا الوم 
8 ونحو: «رجع القائد قائلا: لقد انتصر 
جيشنا». 

ب - قبل المنقول. أو المقتببسء نحو: 


ع ع و 
«من الاقوال الماثورة# عند الشدائد يعرف 


TAY - 


الإخوان». 

2 بين الثيء وأقسامه. أو أنواعه, أو 
قبل التعداد. نحو: «الكلمة ثلاثة اقسام: 
اسم» وفعل» وحرف». . 

د - قبل التمثيل» نحو: «الحال المفردة 
هي التي ليست بجملة, ولا بشبه جملةء نحو: 
قرأنا الكتاب متلهفين». 

ه - قبل التفسيرء نحو: «أمرتك: أن 
أعطني الكتاب»» ونحو: الغضنفر: الأسد». 

م - الثلاث نقط أو علامة الحذف 
(...( 

وتستعمل للدلالة على كلام محذوف. 
نحو: «أمًا أنت... فقصاصك كبير». وغالبا ما 
يكون ذلك في نهاية جملة ناقصة لا نريد 
إتقامهاء نحو: «... ثم خلس ال ودا 
بشرح الدرس...». 

5- علامة الاستفهام (؟) وتوضع 
في نهاية كل جملة استفهامية. نحو: «ماذا 
تريد؟» و«إلى ا أنت ذاهب؟». 

۷- علامة التعجب أو علامة 
التأثر(!) وتوضع في نهاية الجمل التي تعير 
عن التعجب» نحو: «كم هذا المشهد جميل!» 
أو التحذير» نحو: «إياك والكسل». أو 
الإغراء. نحو: «الجدٌ الجدٌ!». أو الفرح» نحو 
-«یا فرحتأه!», او Î‏ نحو: «وا أسفاه!»» 
أو الإستغاثة. نحو: «يا للناس_ للغريق»» أو 


الدعاءء نحو: «تعسا للمجرم!». 

ملحوظة: قد تجتمع علامتا الاستفهام 
والتعجب. وغالبا ما يكون ذلك بعد 
الاستفهام الإنكاري» نحو: «ومن يب 
الوطن أكثر من جنوده؟!». 

۸ - الشرطة أو الخط (-): 

وتوضع: 

أ- في أول الجملة المعترضة, وآخرهاء 
نحو: «لقد جاع والله د العلل 

ب - بين العدد والمعدودء نحو: «الكلمة 
ثلائة أقسام: -١‏ اسم ۲ - فعل, 1- 
حرف». 

ج - لفصل كلام المتحاورينء إذا ا 
اك عن" اا ال اسا ل 
«قال»» أو «أجاب» او رك نحو: «التقى 
خالد بصديقه سال» وقال له: كيف صحتك؟ 


- 


- جيدة. 

- وكيف أهلك؟ 

- بخيرء ولله الحمد. 

متی أتيت إلى المدينة؟ 

- البارحة...» 
8 القوسان ( ): ويوضعان لحصر: 
أ- الكلات ا وذلك عندما نريد 

تفسير كلمة في جملة, نحو: ... «ثم سمل 

(قال: يسم الله الرحمن الرحيم) وجَلسَ». 
ب ألفاظ الاحتراس» نحو «المؤدبٌ 


- A - 


(بفتح الدال) حترم». 

ج - العبارات التي يراد لفت النظر 
إليهاء نحو: «لقَدْ نَسَبْتَ إل الكذب (ولستٌ 
بكائب). فارعو أن ته إلى .ما تقول»: 

-٠‏ المزدوجان أو علامة 
التنصيص « » ويستعملان لنقل حملة 
بنصهاء نحو: «قال المثل العربي: «خير 
الأمور: الوسط). 

أت قران ارقا 7 
ويستعملان لحصر كلام الكاتب عندما يكون 
في معرض نقل كلام لغيره بنصّه. نحو: «قال 
معلا دافا الذي يرل الطالب إل 


النجاح هو المد [والصحيح الجد بكسر 


الجيم] والانتياه». 


ترك: 
تأتي: 
ا انعا ا 

ينصب مفعولين أصلها مبتدأ وخبر. ولا 

يكل بعك لسر المزو ل من وان وا غا 
رخاوا غل نالفل وفاعلة تجو 
«ترك الزلزال البيتَ مدمرأ». وانظر: ظنَّ 

غ 

ا فاا ا رة 

[لانعطايت معو الكل :عن الى ن 

ورك ال لال ٠‏ 


ا 

ا مان 

١‏ - الجملة. انظر: الجملة. 

۲ - کون اللفظ ما يقد بجر مله 
الدلالة على جزء معناه. انظر: العَلم المركب 
ااافا وإمادا يدا و عا 


التركيب الإسناديّ. الاضاف 
التقيبدي. والمزجي: 

انظ افم اك ركا ماديا 
وإضافيًاء و وت 


0 
راجع «تنوين الترنم» في «التنوين». 


التزامن: 


2 

تساء: 
٤ 3‏ 0 
لما احكام «احاد» وإعراها. راجع: احاد. 


- ۳A0 


- في النحو واللغة: إجازة ما يظن 
2 في البيان: استعبال اللفظ في غير 
حقيقته, بلا علاقة ولا نصب قرينة اعتاداً 


على ظهور المعنى المراد. 


التساهل: 
هو في علم البيان» إيقاع نقص في 
الكلام دون اعتاد على فهم القارى. 


التسبيغ, الإسباغ: 

هو في علم العروض»ء زيادة حرف 
ساكن على ما آخره سبب خفيف. وبه 
تصبح «فاعلائن»: فاعلاتان. ونجده في بحر 
الرّمل وفي البحر الخقيف (على قلة). 


الإتيان بالسجع. راجع: السجع. 


6 
لسحع: 
مثل «ثلاث». ر اجع: ثلاث. 


إن 
بي فاتك" اماي طايه 
بسع عسره: 
ت ب ی ا ت د o‏ 
مثل «ثلاث عشرة». راجع: ثلاث عشرة. 


تسح وأربعون - تسع وتسعون - 
تسع وثلاثون - تسع وثانون - 
تسع وخمسون - تسع وسبعون - 
تسع وستون - تسع وعشرون: 
ل ثلا واو شون ابنظره تلات 


واربعون. 


0 ”ىمو 


تسعه: 
ثل «ثلاثة». راجع: ثلاثة. 
راع 


zo‏ ا 
5 
3 
لسعه 
عسر: 


مثل «ثلاثة حَنْس)». راجع: ثلاثة عشر. 


نة وار يعون تة 
وتسعون - تسعة وثلاثون - 
تسعة وثانون - تسعة وحمسون - 
تسعة وسبعون - تسعة وستون - 
تسعة وعشرون: 

مثل «ثلاثة وأربعوة: انظر: ثلاثة 


واربعون. 


- 7861- 


تشابه الأطراف 


تسعون: 
عد ملي بم اذك الاد رت 


إعراب «اربعون». راجع: أربعون. 


تسعين: 


هي «تسعون» في حالتي النصب والجر. 


راجع: تسعون. 


التسكين: 


عمل ارف اكا زا السكون: 


هو. في علم البديع» أن يجعل الشاعر 
البيت أجزاءً عروضية مقفاة على غير روي 


هم القوم. إن قالوا أصابواء وإن دعوا 
أجابواء وإن أعطوا أصابواء وأَجرّلوا 


تسهيل اطمزة: 

هو في لحجة الحجازيين. قلب الهمزة 
حرف علة يناسبهاء نحو «راس» في «رأس»» 
و «بير» في «بئر». راجع: اللهجات العربية. 


ها 
أل ٠‏ 
لتسهيم: 
2 


انظر: الإرصاد. 


- التعديل بين أمرين مختلفين» وهو من 
معاني الاستفهام والأمر. انظر: الاستفهام, 
والأمر, وراجع هزة التسوية في برأ“ الفقرة 
ج 


التسويف: 
هو التراخي في الزمن المستقبل» وحرف 
التسويف هو «سوف». انظر: سوف. 


اسم صوت لدعوة الحمار وغيره من 
الخيؤانات اشرب ى غل .ايكون ا 
حل له من الإعراب. 


تشابه الأطراف: 

هو في علم البديع. قسان: معنويٰ 
ولفظي. فالمعنوي هو أن يختم المتكلم كلامه 
ها ناسيب ادا في المعنى» نحو قول 
الشاعر: 


- TAV - 


التشبيب 


فكلمة «ريقه» التي في آخر البيت تناسب 
كلمة. «ألذة الي في أوله. 

واللفظيّ نوعان: ١‏ - إعادة لفظة وقعت 
في آخر المصراع الأول من البيت الشعريّ 
أو الجملة من النثر في أول المصراع الثاني أو 
الجملة التالية, نحو قول الشاعر: 
هوی کان خلساً إن من أَبْردٍ الهوى 

ره و افا رهز ا 

ونحو الآية: لمث نوره كمشكاة فيها 
مضباحٌ المصباحٌ في زجاجة الزجاجة كأنها 
كوكبٌ دري (النور: 80). 

؟ ‏ إعادة الناظم لفظة القافية من كل 
بيت في أول البيت الذي يليه كقول 
ا ٤‏ 2 
إذا نزل الحجاجح أرضا مريضة 

تبح اى ذاهنا نشفافا 
شفاهامن الذداءِ العضال 

غلامم إذا هر القناة سقاها 


التشبيب: 
تلهف واتفمال. ويسمئ' النسيب والغزل 


أيضاً. راجع: الغزل. 


التشبيه: 

2 يدوه يزان ا أن اد 
شاركت غيرها في صفة أو أكثر بأداة هي 
الكاق أذ تغوها تلفوظة اوشقدرة تفرب بإن 
المشبّه والمشبّه به في وجه الشبه. نحو: 
«وجهك كاليدر جمالا». 

وأركان النشبية أريفةة المشيد المسيه بد 
اوا «ظطرفا الما وا اليه 
ووجه الشبه. المشبّه في المثال السابق: 
«وجهك». والمشبه به: البدرء وأداة التشبيه: 
الكاف. وره الشيدة الجيال. 

۲ أغراضه: للتشبيه أغراض 
شتى» أهمها: 

١‏ - بيان إمكان وجود المشبه» وذلك 
حين يُسند إلى المشبه أمر مستغرّب لا تزول 
انه اا بذک كيد له و قول الي 
اة قالطا ران م 

فإن المسك بعض دم الغزال 

(تشبيه الممدوح بالمسك الذي أصله دم 
الغزال). 

۲ - بيان حال المشبّه. وذلك عندما 
يكون المشبّه يجحهول الصفة قبل التشبيهء 
نحو تشبيه العظام في ليونتها بالخيزران. 

#اج- يبان مقدان حال المشيه: .وذلك: إذا 
كان المشبه معروف الصفة قبل التشبيه 
معرفة إجمالية, ثم يأتي التشبيه لبيان مقدار 


-788- 


التشبيه 


هذه الصفة من جهة القوة والضعف والزيادة 
والنقصان» كتشبيه ثوب بالغراب في شدة 
السواد. ١‏ 
٤‏ - تزيين المشبه» نحو قول أحدهم في 
رثاء مصلوب: 
مددت يديك نحوهم احتفاءً 
كَمَدُّها إليهم بالهباتٍ 
مو عن ادر نحو قول 7 


هبي 


رد يقهقه أو عجورٌ تلطم. 

*- التشبيه باعتبار أداته: 
التشبيه. باعتبار أداته. قسبان: 

ال فو 
التشبيهء نحو قول الشاعر: 
EEE EERE)‏ 

فال س انا 

- مؤكّد: هو ما حذفت منه الأداةء 
نحو: «زيد أسد شجاعة». والتشبيه المؤكد 
أبلغ من التشبيه المرسل (الذي دكرت فيه 


الأداة) وأوجز. أما كونه أبلغ فلجعل المشبّ' 


مها كام غر فيكون هن اذا 
قلت وريد اشد قناع تكون قد جعلته 
أسداً من غير إظهار أداة التشبيهء وأمًا كونه 
أوجز فلحذف أداة التشبيه منه. 

ومن التشبيه المؤكد ما أضيف فيه المشيه 
به إلى المشبّه. نحو «ذهبٌ الأصيل» أي: 


الأصيل الذي كالذهب في الصفرة. 

٤‏ - التشبيه باعتبار وجهه: 
التشبيه, باعتبار وجههء ثلاثة أقسام: تثيل 
وغير تثيل» مفصّل وبحمل» قريب وبعيد. 

- تشبيه التمثيل: هو ما مازع 
يه ع د E‏ 
العنب» حيث يكون وجه الشبه اطيئة 
الحاصلة من التثام حبوب بيض » مستطيلة» 
مرصوف بعضها فوق بعض كا في عنقود 
العنب» ونحو قول ابن المعاز: 
کان .سخا ا حلت 

خلال نجويها عند الاح 
ربا لتفسع خضل ناء 

تفقخ فة تون لاع 

فالمشبّه هنا صورة السماء والنجوم منثورة 
فيها وقت الصباح. والمشبه به صورة رياض 

من أزهار البنفسج تخللتها أزهار الأقاحي. 

ووجه الشبه هو الصورة الحاصلة من شيء 
أزرق انتشرت في ثناياه صور صغيرة بيضاء. 

- تشبيه غير التمثيل: هو الذي 
يكون وجهه منتزعاً من متعدّد, نحو: «وجهه 
كالبدر في استدارته وإشراقه». 

- التشبيه المجمل: هو ما خذف منه 
وجه الشبه. نحو: «كأنك بذر». 


ب التعبيه المفصل: هو ما دك ف 


- ۳۸۹ - 


التشبيه 


وجه الشبه, نحو قول الشاعر: 
E E EE TE‏ 
النال 


0 
بعد 
2 


-ڼ وف 
وكقول آخر: 
E‏ 0 2 5 62 
e E EE‏ 
۾ 06 3 


- التشبيه القريب المبتذّل: هو 
الذي يقل فيه من المشيّه إلى المشيه بت 
دون إنعام نظرء كتشبيه الوجه بالقمر والشعر 
بالليل والقدٌ بالغصن... الخ. ويقابله: 
التقنيه البفين الريب 


ج الت اعد اريت هو التي 
يقل فيه من المشيّه إلى المشبّه به بعد تفكير 
طويل ودقة نظرء نحو قول الشاعر: 
ولارُوَرْدِنَةٍ تزهو بِرُرقيها 

بين الرٌّياض على حمر اليواقيتِ 
كأنئها فوق قاماتٍ ضعفن بها 

ارال انان بق اراق سركت 

حيث شبّه الشاعر اللازوردية - وهي 
البنفسجة - بالنار في أطراف کاریت» 8 
تمل وطول نظرء وكان الأقرب والطبيعي أن 
يشبهها بالأزهار والرياحين 3 غيرها مما 
يتبادر إلى الذهن» لا أطراف كبريث. 


£ أنواع أخرى من التشبيه: 
للتشبيه أنواع أخرىء منها: 


- التشبيه البليغ: هو الذي حُذْفتَ 
منه الأداة ووجه الشبه. نحو قول الشاعر: 
التي فيك والوجوه دنا 
نير وأطراف الو ج 
كحت به الزائخة: بالك الخو 
بالدنانير وأطراف الأكف بالعنم (نبات 
أزهاره قرمزية). 
- تشبيه التسوية: هو الذي يتغدد 
فيه المشبه» نحو قول الشاعر: 
وة اا ا 
كلاسا كالليالي 
- تشبيه التفضيل: هو أن 
المتكلمُ شيئاً بشي آخر, م بعدل عن 
هة مدغا أن ال افظل ناه 
به نحو قول الشاعرة | 
ضيتت جال ارا ترا 
E EE CEA RCE‏ 
- تشبيه الجمع: هو الذي يكون فيه 
المشبّه به متعدّداء نحو قول الصاحب بن 
عبّاد في وضف أبياث. أهديث إلية: 


£ 0 7 ع o‏ م بي 
اتتني بالامس ابياته 
2 2ع 


تعلل ر بروح ان 
کیو اليب وه الشراب 

وظل الأخان ويل الأمان 
وق العا وسيم الا 

وصفو الدّنان ورجع القيانٍ 


۳۹۰ - 


التشبيه 


- التشبيه الضمني: هو الذي لا 
يوضع فيه المشبه والمشيه ابه فى ضورة ن 
صور التشبيه المعروفة. بل يُلمحان في 
التركيب» نحو قول أبي فراس الحمداني: 
سيذكرني قومي إذا جد د جم 
وفي اليل الظلاء شبد لتر 
حت شي الشاعر اله ضهنا رقن + 
قومه وقت الخطوب وطلبوه فلم يجدوه. بحال 
البدر يطلب عند اشتداد الظلام. ومنه قول 
المتئى؛ 
وع شعري مها في مكانِه 
وفي م الحسناءٍ ء يستحسن المقدٌ 
حيث شبه الشاعر ممدوحيه بعنق 
المستان رفن بالفقة عيبا لا سرا 
- التشبيه المركب: هو ما كان فيه 
كل من المشه والمشيه به راء نحو قول 
بشار بن برد: 
کان مار القع لبون رؤوسنا 
واا تهاوى کواکبة 
حيث شبه صورة الغبار أثناء المعركة 
تلمع ورك فيه الأسياف. بصورة الليل 
المظلم تتساقط فيه كواكبه اللامعة. 
- التشبيه المغرد: هو ما كان فيه كل من 
المشيه وال به مقرو غر مر براقا 
التشبيه المركب). كتشبيه الشعر بالليل, 
واش تالور الک 


- التشبيه المفروق: هو ما يتعدّد فيه 
طرفاه (أي يكون فيه أكثر من مشبه ومشبه 
به)» ويكون كل 9-7 به وراء ال الخاص 

يس عو نول ي 
بدت قرا الت خوط بان 

وفاحت متييرا ورنت غزالا 

حيث شبه الشاعر محبوبته بالقمر. 
وتكنيها بغصن البان الناعم ورائحتها 
بالعنبر» ونظرتها بنظرة الغزال. 

5 التشبيه المقلوب: هو جعل المشبه 
مشا بد ادغاد أن ويه الت ف ازى 
وأوضح» نحو قول الشاعر: 
وبدا الصباح كأن غرته 

ENE E‏ حين مسنم 

فالمشبّه هنا ضوء الصباح في أول 
تباشيره, والمشبّه به هو وجه الخليفة عند 
سماعه المديح. فالتشبيه مقلوب» والأصل فيه 
أن يشبه وجه الخليفة بالصباح» لأن المألوف 
أن تقل الو ء يا هو أقوى وأوضح منه في 
وجه الشف كس فر وط رعا وة 


أطلق 1" «تشبیه التفضيل». ل تشبية 


التشخي تيص 
2 التقينية الق هو ما ان كل 
من المشبّه والمشبّه به وا بقيد. نحو: 
من يَصنع المعروف في غير أهله 
كواقِدٍ الشمع في بَيْتِ ليان 
فالمشبه. وهو صاحب المعروف, مقيّد بأن 
معروفه يكون لمن لا دش والمشبه به 
وهو واقد الشمعء مقيّد بأنه يقد الشمع ف 
بيت عميان. 
- التشبيه الملفوف: هو الذي يتعدد 
طرفاة (أي يكون فيه أكثر من مشي ومشيه 
ها ت ف الات ا الشات 
بهاء نحو قول الشاعر: 
شر ود ويد واختضاب يد 
كالطلم. والوَردٍ والرمَان والبلح 
وکقول ابن رشيق: 
يفرع وم و يد ر 


التشخيص: 

- في الأدب: إسباغ الحياة الإنسانية 
على الأشياء. وقد كثر في الشعر الرومنطيقي 
حيث يتخيّل الشاعر عناصر الطبيعة 
(الجبال, الأشجار, الأتهار... الخ) تشاركه 
مشاعره فتفرح لفرحه وتحزن لحزنه. ومنه 
قول الشاعر: 


ا ميئل كنك 
جواهِرٌ يختار منہا الجياد 
- في المسرح: قثيل أدوار الشخصيات 
والأبطال. 


التشدّق: 

ويقال أيضاً: التشديق والتشادّق. وهو 
عيب من عيوب اللهجات الخطابية وقوامه 
المغالاة في استغلال دور الفكين والشدقين في 
تقطيع الحروف» وإخراج الكلات 

والتشادق من أبرز عيوب النطق 
الخطابي. كالتقصير. والتعقيب. والتمطيط. 
وتضاعق لفون هه ذا زافق عيوب 
أخرى. لا سا اللْحْنَء انحرافاً عن أصول 
الإعراب وقواعد اللغة, بتأثير لغة أجنبية 
على النطق العربي. 

والتشدّق مُستكره على كل حال. في رأي 
البلاغيّين. إلا أنه في فم الأعرابي لقم أقل 
قحا من أو اقم المظرئ: بوأحف غا ن 
الِعِيّ والحصر. 

راجع: اللحن. الي 


التشديد: 
هو في الصرف. ادغام حرفين متماثلين. 
راجع: الإدغام. 
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التشريع: 
هو. في علم البديع» أن يأتي الشاعر 
بأبيات إذا حذفنا من آخر کل منها شيئ 
طلقا امقر من ثانا و 
بنفسهاء كقول الحريري: ٍ 
ا عا اشيا اة 
شرك الرّدى وقرارة الأكدار 
دارٌ متى ما أضحَكت في يويها 
ينا ها من دار 
فاا أسقطنا: مح | البيت الأول ووقزارة 
الأكدار» ومن البيت الثاني: «بعداً ها من 
دار»» تتحولٌ إلى: 
LE EEE TEE‏ 


اشم الشهر لاقن من اللقة اة 
(تقرين الأول)[أكتوير) أو الخاوض عقر 
منها (تشرين الثاني)(نوقمبر). يعرب إعراب 
» أسبوع», انظر: أسبوع. 

التشطير: 


له في علم البديع, معنيان: 


اله کيا - 


١‏ - أن يجعل الشاعر في كل شطر من 
البيت سجعتين مختلفتين عن مثلههما في الشطر 
الآخر تخو قول أي عام 
تدبيرٌ مغتصمء بالله ص 

لله KE‏ في الله وب 

ا أن م الشاعر إلى بيان لر 
فيقسم البيت شطرين يُضيف إلى كل منها 
قطراً من نذه تر قول الشاعرة 
7 َة فابتسامة فسلام» 

كا دا نيدل ونه 
م ا E E‏ 


إلى قسمين مستخدما كل قسم في بيت. 


التشعيث: 

هي ف غلم الغروض»: حدق أحند 
متح رركي الوتد المجموع من «فاعلاتن» 
فينقل إلى فاا 1 و وهو 
خاص بالخفيف والمجتتٌ. والمتدارك. 


تصالب الكلام 


وكيم وهي في اللغات الأورويية صفة 
تنسب موصوفها إلى قابليته للتشكل, أي 
لاتخاذ الأشكال واطيئات. 

وهي» في الاصطلاح الفني» صفة الفنون 
البلاستيكيّة؛ أي فن الرّسم. على اختلاف 
مواد وف التعته :والعارةد والزخازف: 
والبستنة. وغيرها من الآثار الإبداعية 
والأعبال. التي يصح تَجوَْاً النظر إليها من 
زاوية يجموعة أشكاها التجسيميّة. واعتبارها 
عارة فنية بذاتها كالقصيدة الشعرية, 
والأنواع الأدبية عامّة. على أن استعاها 
يكاد يكون محصورا فقط في الدلالة على 
فنون الرّسم, والنحت» والعمارة دون سواها. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


تصالب الكلام: 

له في علم البديع معنيان: 

-١‏ أن تاتي بجملتين تكون الثانية 
نيه فرق كات الأرل هري رقنا 
عكسيّا نحو الآية: «يخرج الحيّ من 
الميّتِه ويخرج الميّت من الحيّ» (يونس 
1( 

۲ أن تعكس المعنى بين يتين بأن 
جزم 0 لكلا ثم تفخره ما مأ 


طَوَيْتَ بإلحرازٍ الفنونِ ونيلها 
ردا شباب E‏ شرن 
Ee‏ تعاطيتٍ الفسون وحَظها 


و 


التصحيح: 
E‏ في الصرف: عدم الإعلال. راجع 
الإعلال. 


التصحيف: 
- في اللغة: تغيير اللفظ أو المعىء أو 
الخطأ في القراءة» أو الكتابة. 
- في علم البديع: الاتيان بلفظين 
يتقان فى صورة الأحرف ويختلفان في النقط, 
نحو قول البحتري: 
و يكن التغتر باق إذ سى 
تعر اليه ماه ال 


العضلت:ة 

- في تصنيف الكتب: كلمة يكتبها 
ولف الكتناب في أول كتابنه :لا تتمدى 
الصفحتين أو الثلاث. يتوجه بها إلى القرّاء 
مبدياً بعض الملاحظات الشخصيّة. وشاكراً 


- ۹٤ - 


تصريف الافعال 


الأشخاص واطيئات التي ساعدته في بحثه. 
- في علم البديع: هو رد العجُز على 
الضدنانطرة رد الم غل الصدن: 
- في النحو: ا وهو واجب 
لأسماء الاستفهام ونا اضف انها 


التصديق: 

هو دراك انتيده أي اهام عق 
نسبةٍ معينة إن كانت مثبثة أم منفيّة. ويكون 
الحواب بنعم أو لاہ نحو: «هل لحت 
والتصديق من معاني «هل» واهمزة. 
فانظرهما. ويقابله «التصور». انظر: التصور. 


التصرف: 
5 ش 7 3 2 
- في علم الصرف: التحول إلى صور 
مختلفة. ومنه تصريف الأفعال. 
- في الفن والأدب: إعادة العمل 
الأدبي أو الفني بشيء من التعديل والتغيير. 


التصريع: 

هوء في علم العروض. أن تكون قافية 
الشطر الثاني هي قافية الشطر الأول نفسها 
0 وروياً وحركة إعراب. ويكثر في مطالع 
القصائد. وهو فيها مستحسّن» ولكنه غير 


ضروري. وربما وقع في أثناء القصيدة, 

وبخاصّة عندما ينتقل الشاعر من غرض إلى 

آخر. ن قول المتنبي: 

على قذر آهل العم تاق الزات 
وتأتي على قر الكرام المكارم 
وراجع: البيت المصرّع. 


التصريف: 

شق الكلام بعضه من بعض (انظر: 
الصرف). ويخضه نفر من الباحثين 
بالاشتقاق الأصغر. أي تقليب الجذر في 
الحال الفعليّة وفقاً للأزمنة وموازين الزيادة. 


تصريك الأسماء: 

هو انتقالها من الإفراد إلى التثنية أو 
الجمع, أو انتقالها إلى التصغير أو النسبة, 
سكن د لت كل 


هو تحوها من الماضي إلى المضارع أو 
الأمر, ون ع المعلوم إلى صيغة المجهول. 
واشتقاق الأسماء المشتقة (اسم الفاعل» اسم 
المفعول. الصفة المشبّهة...) على مذهب 
الكوفيين. وتحويلها. بحسب فاعلها. من 


5946 - 


ت بف الافعال 


ضمير المفرد إلى ضمير المثنى أو الجمع. ومن وإليك جداول تصريف الأفعال الثلائية 
ضفار المذكز إلى ضر المونعه ومن مين اباختلاق أنواعها: 
العانت إل صمين'المخاطب أو المتكلم: 


- ۳۹1 - 
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الفعل المهموز العين والناقص : راى 
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الل الو 


ز اللام والأجوف : جاء 


-8ماةغة- 


الشف 


١‏ - تعريفه وفائدته: هو تغيير في بنية 
الكلمة. وفائدته تصغير حجمه (نحو: 
كتيب )ء أو تقليل كميته (نحو: مُرئهبات): أو 
تحقيره (نحو: شويعر). أو تقريب زمانه 
انحو فل الظهر)» أو قريب لاف 
اتخة نوق الطاولة ا أو کے هزه 
ا 

۲ - شروطه: من شروط التصغير: 

أ- أن يكون اسا فلا يُصفْر الفعل ولا 
الحرف. شد تصغير التعجب. نحو: «ما 
ا 

ب - أل يكون متوغلاً في شبه الحرف, 
فلا تصغر الضائر.ء ولا «من» و«كيف» 
ونحوهما. 

چ أن يكون غاا صيغ التصغير 
8 فلا نحو «كميت» لأنه على 
صيغة التصغير. 

د- أن يكون قابلا لصيغة التصغير, فلا 
تصغر الأساء المعظّمة كأساء الله وأنبيائه 
وملائكته. ولا جمع الكثرة. ولا أسماء 
الشهورء ولا «غير»» و«سوى». و«الأسبوع» 
و«البارخة». 

۳ - أوزانه: للتصغير ثلاثة أوزان. 
وهي: 

أا ل وک غل هذا ا ا 


. كيم و ا 
كان على ثلاثة احرف» نحو: «قلم قليم» جبل 
حه 

اه وة ۹ 
ب - فعيعل» ويصغر على هذا الوزن ما 


ت 


رت 


كان على أربعة أحرف» نحو: «جعفر جعيفرء 
زينب زنب وما كان على خمسة أحرف 

أصلية, نحو: «سفرجل سفيرج » فرزدق 
فريزق» وما بلغت أحرقة بالزيادة أكار' ف 
أربخة ما ليس .راضه جرف علة ويتم 
التمشير بن هت الا دن ان 


هم 2 


الزائد") حو ر غضيفر». 
حمسة 06 7 انه خرف غل و 


قور عصيفير قنديل IE‏ 
غ - تصغير ما ثانيه حرف علة: إذا 


العلة إلى أصله, نحو: «باب بویب» ميزان 


و 


مويزين, ناب : نییب» دینار دنین" “. فإن. 
كان “حرق الله يرل الال ف 
)١(‏ ويجوز «سفيريج». 

(؟) فإن كانت فيه زيادتان فأكثر, نبنيه على أربعة 
أحرف» ونحذف من زوائده ما هو أولى بالحذف» نحو: 
«مقاتل مُقيتل, مُتدحرح دُخيرج, مستخرج مُخيرج». وأمًا 
تاء التأنيث» وألفه الممدودة. والألف والنون الزائدتان 
خاو كل لارا سو و اة ا 


هُنيدباء. زعفران رُعَيُفران». 

)۳( أصلر دينار»: دناں بدليل أنك تقول في جمعه: 
دناني ولذلك عادت ياء «دينار» إلى أصلها (النون) في 
التصغير. 


5 


عقر 


«عاج», أوتزاندا نعو وشاع أذ هيدل 
من هسزة, نحو «آمال», قليته إلى واو 
فتقول: عویج» شويع آویال. وقد سذ 
تصغير «عيد» على «عييد» والقياس 
«غوید»() 

۵ - تصغير ما ثالثه حرف غا 
يصع ما ثالئه حرف عل لت ا لراك 
28 ثم ادغام هذه الياء بياء التصغير, نحو 


على 


34 ل الم عل بل ةناها 
كان الكو ياء ا مر رفي ان 
ياك تمقف 2 تدش ياء الم تحر 

«ذكِي ڏک عل عل فان a‏ 
المصدّدة بأكثر من حرفين, نويعل 
لفظه. نحو: وکر کی مصريٌ 


يم م هم 


مصيري». 

5- تصغير ما رابعه حرف علة: 
ناكرا مسرت هله يلي القه E‏ 
ياءً, وترك الياء على حاطاء نحو: «منشار 
منيشين: أوعوحة ا قنديل ف 

7 - تصغير ما خحذف منه شيء: 
يُصغر ما حف منه شيء برد المحذوف. نحو: 
«ید 0 دم دمَيٌّء أخ اي أحث ات زنة 


وز وإن كان في أوله همزة وصلء فإننا 


0 5 کا ا #2 ب 
نحذفها ونرد المحذوف. نحو: «ابن بنىء ابنة 


37 3 
)١(‏ لآأنه من «عاد يعود». وكذلك شذ جمع «عيد» على 
«أعياد» والقياس: أعواد. 


م O e‏ ل ° 
بئيهة» امرا مریء امرأة مر يئه», وإن سميت 
م مه 5 - رهم 
بنحو «قل» و«بع»؛ قلت ف التصغير: «قويل» 
وله 
و«بويع». 
و2 


الثلاني الخالي م من التاء. بإلحاق التاء به 


مسمس مهمه 


نحو: «دار دويرةء شمس ا هند 
هنيد إلا إذا لزم من ذلك التباس المفرد 
بالجمع, أو المذكر بالمؤنث. فتترك التاء. نحو 

«بقر قي مس حُمَيْس)20 وكذلك تلحق 
العاف ات E A‏ نحو 


«بدر (اسم ارا در أما المؤنث 
الرّباعي فا فوق» فلا تلحقه تاء التأنيث» 


مه م 22 
نحو: «زينب زيينب» عجوز وت 
8 - تصغير ارك يصغر العلم 


اركب را ااا ا 
جزئه الأول» وترك الثاني على حاله, نحو: 
وعد راف عد اله معديكرت 000 
ما المركب کیا نوع تابط فيز 

٩‏ - تصغير الجمع: يُصغر جمع القلة 
على لفل ن «اعمدة ا أحمال 
اا الج Ce‏ 


5 


2 


ركيت وأما ج الكثرةء فيرد إلى مفرده ثم 93 


3 


يُصغر, لم يجمع جمع مذكر سالء إن كان 
للعاقل» وجمع مؤنث سالم إن كان لغير 


5 7 00 ا ا‎ e 
أما «بقيرة» و«حميسة» فتصغير «بقرة» و«خسة».‎ )۲( 


E 


الاس نحو: و وروت كتاب 
00 کتب کات عصافير 


لم مه 


عصيفرات». 

٠‏ - تصغير أسماء الإشارة 
والموصول: سمع التصغير في خمسة أساء 
إشارة, وهي: ذاء وتاء وذان. وتان. وأولايء 
فقيل في تصغيرها: ذياء وتيا وذيان, وتيان, 
واوايافا )4 رانأ أسناء رل فق ا 
منها: الذي. التي اللذان. اللذين, اللتانِء 
اللتن: الذين. فقيل في تصغيرها: اديا 
ال اللذيّان. اللذبين. ايان اللتيينء 
ا 

تصغير الترخيم: هو «تصغير الم 
a‏ 
7 أحرف الزيادة»'” '. فإن كانت أصوله 
ثلاثة صغر عل «فعيل», نحو: «عاطف 
عطیف» حامد حميد. حمدان مید محمود 
مید وإن: كانت أربعة, 50 على 
«فعیعل» نحو: «قرطاس قريطس. عُصفور 
متفرع ».اذل كان لكر تمدن ي 
نؤنتاً وتلا الأضول:. لقند اتان “نحو 


)١(‏ ويقال «أوليا» في تصغير «أولى» وهي لغة بني قيم. 
(؟) ويُقال في جمعها: «اللنيّات». 

(۳) أي الأحرف الزائدة فيه والتي تبقى في تصغير غير 
ا سيتضح من الامش اللاحق. 

)٤(‏ أمَا إذا صغرت «حامدا» و«حمدان» و«حموداً» 


i OS 30‏ 5 7 0 قرو 
تصغير غير ترخيم. فإنك تقول: حوعد, حميدان, حیمید). 


تصنيف اللغات 
ال سوذاء 5100 ما الأوصاف 
الخاصة بالمؤنث. فلا تلحقها التاءء. نحو 
«حائض ن طالق طليق». 


التصنع التصنيع: 

هماء في الأدب. الابتعاد عن الطبيعة 
والسليقة باستخدام المحسنات اللفظية 
بتكلف وإفراط. وقد اشتهر أدب عصر 
الانحطاط بهما. 


تصنيف اللغات 

قسّم الباحثون اللغات إلى مجموعات 
تتشابه عناصر كل يجموعة في اللفظ 
والتركيب وطرائق التعبير. لكن هذه 
المجموعاتٍ تختلف باختلاف المعيار الذي 
بوساطته ةا لاون لقانت العالم. فمنهم 
من صلفها إلى سام وحامية, وآرية. د 
من صنفها إلى لغات عازلة, أي غير متصرفة 
(وتشمل الصينية» والساميّة. والبرمانية, 
والتيبتية.. الخ) ولغات لصقيّة أو وصلية 
(وتشمل التركيّة. والمنغولية. والمنشورية. 
واليابانية, ولغات الباسك... الخ) ولغات 
متصرّفة أو تحليلية (وتشمل الفارسية, 
والهندية, واللاتينية, والإغريقية... 
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التصور (في اللغة): 
هو إدراك المفرد. أي تعيينه» وهو من 
معاني «الهمزة» التي تأتي للتصور والتصديق. 
ما «هل» فلا تأتي إلا للتصديق. وباقي 
أدوات الاستفهام لا تأتي إلا للتصور. 
وجواب الاستفهام المقصود منه التصوّر 
يكون بالتعيين» نحو: ا ا رسبت5»: 
«كيف 0 «من أين أتيت؟»: «من 
... والمستفهم عنه بالممزة التي للتصور 
يلي 7 مباشرة, کی واا رت J‏ 
أخوك؟» . «أكتاباً اشتريت م نرا 
... ويذكرٌ له في 
الغالب معادل بعد «أم», كالأمثلة السابقة, 
وقد يحذف, نحو الآية: «أأنتَ فعلتٌ هذا 
بآهتنا يا إبراهيم؟» (الأنبياء: ؟5) 
والتقدير: أم غيرك. «وأم» التي تأتي بعد همزة 
التصوّر تكون متصلة, بمعنى أن ما بعدها 
يدخل في حيز الاستفهام السابق عليها 
(انظر: أم). 


٤‏ ع o‏ ”> عم 
«اساعة درست ام ساعتين؟» 


فوا اق الي الیک يسن ناور 


الصواب. أو هو تصحيح الخطأ. 


التصويري: 

امن كل اسلوب أدي قل الور 
الإيحائيّة. والمشاهد ذات التأثير الرَؤيويٌ 
العميق. 

ج و ميسن ا م ال 
ارف كل ها ان ان عانة كرما 
ال 


التصويريّة: 

تعریب لصطلح (Imagism)‏ الإنكليزي. 
وبعضهم يعرّبه بلفظه فيقول: «الإهاجيّته. 
وهو اسم لمذهب في في الشعر الحديث, 
تلاقى حوله نفرٌ من شعراء إنكلترا وأمريكاء 
الذين برزوا منذ بداية هذا القرن. وفي 
مقدّمتهم مؤسّسها في لندن سنة ۱۹۱۲ء 
الشاعر الأمريكيّ «إزرا يأوند» 82:8) 
(u«4ەP.‏ والشاعرة «أمي لويل» زسه) 
(e1س0wا.‏ و«ريتشارد الدنغتون» (Richard‏ 
»Adingt0n(‏ و«د.ه. لورنس» .0.11) 
(1311380» و«جیمس جويس» 3665[) 
Joyce)‏ وآخرون» اتخذوا من مجحلة «شعر» 
الى “ضدرت. فى الولايات المتحدة :ويجلة 
«الأناني» «(Egoist)‏ الي صدرت في إنكلتراء 
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منبرين عاميين لمذهبهم. 
غير أن شل هذا الرعيل من الشعراء م 
يلبث أن تبدّد بعد أن انشفّت الشاعرة أمي 
لويل عن إزرا ياوند. ومعها بعض الشعراء 
التصويريين. الذين أصدروا ديوان مختارات 
من شعرهم» قدّموا له ببيان يحدّد السات 
الأساسية لتطور مذهبهم» بعد أن كان صذر 
عن فريقهم الموحد. أول ديوان من مختارات 
شعرهم. بإشراف إزرا پاوند سنة .11١5‏ 
وإذا كانت تعاليم هذا المذهب قد 
انطلقت بالدعوة إلى تجاوز الرومنطيقية, 
والرمزية. وغيرهما من الاتجاهات الشعرية 
التي انتشرت في النصف الثاني من القرن 
التاسع عشر. فإنها قد استقرت على التركيز 
على الصّورة الشعريّة المكثفة, والموحية 
بإيجاز ودقة. بعيداً عن الغموض والتعمية, 
وعلى ابتداع إيقاعاتٍ وأوزان شعرية جديدة 
مناسبة. وعلى انفتاح القاموس الشعري على 
اللغة العامة الحية, وعلى تناول جميع 
الموضوعات بلا أي تحفظ. ولا استثناء. 
وإذا كان الشاعر إزرا پاوند هو أل من 
ين هذا الو الذى: تلزن م الى 
لويل ونفر المنشقين معهاء والذي عرف 
نهايته مع نهاية المرب العالمية الأولل. فإن 
يحض البا خن برد أصوله إلى الشاعر» ت. 
ھ. هيول» \AA") (T.H. Hulme)‏ - 


التضاد 
۷) فيعتبره الأب الحقيقيّ للمذهب 
التصويريٌ. 


راجع أفعال التصيير في «ظن وأخواتها» 
(۲(. 


التضاد: 

- في علم البديع: راجع: الطباق. 

أ- تعريفه في فقه اللغة: هو أن 
يُطلق اللقظ علق المع -وضدّه. فهن إذا. 
نوع من المشترك اللفظيّ. فكل تضاد 
مشترك لفظيّ وليس العكس. ومن أمثلته 
الأروه القرة او الضعف: والبسل: الحلال أو 
الحرام» وبلق الات فيه كله أو أغلقة 
ا ل أو رفع الحميم: الماء البارد 
أ اانه الل العيد: أو ,اله ال 
الإصلاح أو الفساد. الرّعيب: الشجاع 
والجبان, الرهوة: ما ارتفع من الأرض أو ما 
انخفض, الجون: الأبيض أو الأسود.. الخ. 

ب - موقف الباحثين منه: با أن 
التضاد نوع من الاشتراك اللفظيّ» فقد 
اختلف الباحثون بصدد وروده في اللغة 
العربيةء اختلافهم في ورود المشترك اللفظيّ 
نفسه» وقد كان من الطبيعيّ أن ينكره ابن 
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التضاد 
درستويه لإنكاره الاشتراك اللفظيٌ. فأفرد 
كايا ايت رايد ا اطا اة 
وذهب فريق إلى كثرة وروده» وأورد له 
شواهد كثيرة ومنهم الخليل وسيبويه وأبو 
عبيدة والثعالبي والسيوطي. وقد وقف 
مه زات عل ع لسرد أمثلته: لعل 
من أشهرها وأنفسها كتاب الأضداد لابن 
الأنباريّ الذي أحصى فيه أكثر من أربعمئة 
شاهد عليه. 

افق "أن كا من الفاظ النضاد 
يمكن تأويله على وجه آخر خر جه من هذا 
الباب. ففي بعض الأمثلة استعمل اللفظ في 
ضد ما وضع له لمجرد التفاؤل كالسليم 
للملدوغ, والريّان والناهل للعطشان. أو 
للتھکہ كإطلاق لفظ العاقل على المعتوه أو 
الأحمق. «وقد يجيء التضاد في الظاهر من 
اختلاف مرّدّى المعنى الواحد باختلاف 
المواقع. وذلك مثل كلمة «فوق» التي قالوا 
إنها قد تستعمل في ضد معناها الأصليء فتأتي 
بعنى دون کا في قوله تعالى: إن الله لا 
يستحيي أن يضرب مثلاً ما بعوضة فا 
فوقها» (البقرة:٠٠)أي‏ فا دونها. والحق أنها 
في هذا المثال وما إليه. تدل على معناها 
الأصلىٌ., إذ تفسير الآية ما يفوق البعوضة 
قار 

لکن إن كنا نستطيع أن تول كثيراً من 


الكلمات التي ذكرها ابن الأنباريّ وغيره ممن 
بالغوا في إثبات التضاد. كشواهد على ما 
يذهبون إليه. فإنه من التسف ا ويها 
جميعاًء حتى أن ابن درستويه, وهو على رأس 
المنكرين للتضاد. قد اضطرٌ إلى الاعتراف 
ببعض هذه الألفاظ. فقال: «وإنما اللغة 
موضوعة للإبانة عن المعاني» فلو جاز لفظ 
واحد للدلالة على معنيين مختلفين, وأحذهها 
ضد الآخر. لما كان ذلك إبانة بل تعمية 
وتغطية. ولكن قد يجيء الشيء النادر من 
هذا لعلل..». 

جم أسبابه: أعاد الباحثون وجود 
ظاهرة التضاد في اللغة العربيّة إلى أسباب 
عدّة أهمها: 

١‏ - دلالة اللفظ في أصل وضعه على 
معنى عام يشترك فيه الضدان. وقد يسهو 
بعضهم عن ذلك المعنى الجامع. فيظن الكلمة 
من قبيل التضاد. «فمن ذلك الصريم. يقال 
لليل صريم» والنهار صريم. لأن الليل 
ينصرم من النهارء والنهار ينصرم من الليلء 
فأصل المعنيين من باب واحد وهو القطع, 
وكذلك الصارخ: المغيث. والصارخ: 
المستغيث. سيا بذلك لأن المغيث يصرخ 
بالإغاثة. والمستغيث يصرخ بالاستغاثة, 
تاعا “من اواك .ركذ لك «السدفة: 
الف والستدقة الضرء سا يذلاف لان 
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التضمن 
ل سم سي سل ل“تصمن 


أل اة ال ف اا ا ا 
ستر ضوؤه ظلمة الليلء وكأن الليل إذا أقبل 
سترت ظلمته ضوء النهار». 

١‏ - انتقال اللفظ من معناه الأصليَ إلى 

معنى آخر حازيٌ. فقد يكون اللفظ و 
عند قوم لمعنى حقيقيء ثم ينتقل إلى معنى 
خازئ عند ولا أو عند غيزهم: إا 
للتفاؤل, كإطلاق لفظ البصير على الأعمى, 
والسليم على الملدوغ. والناهل للعطشان, 
وإما للتهكم كإطلاق لفظ أبي البيضاء على 
الاش واا لاحات الفط ا بره 
كتسمية السيد والعبد بالمولى. 

۳ - اتفاق كلمتين في صيغة صرفية 
واخ :ومن للق كمه و DD‏ 
الذي يجتث الشيء. والذي يجتُ. وأصل 
اك انال كن اال ام راد 
المفعول «يجحتتّث»» وقد نشأ اتحاد اللفظين: 
سم الفاعل واسم المفعول. من الإدغام. 
ومن هذا القبيل «المختار» الذي يكون بعنى 
الذي يختار والذي يختار. و«المبتاع»» بعنى 
البائع وبعنى المبيع... الخ. 

٤‏ - اختلاف القبائل العربية في 
استعال الألفاظ. كلفظة «وَتّبّ» المستعملة 
عند جمير بعنى «قعّد» وعند مضر بعنى 


«طفر». 
0 - اتحاد لفظ مع لفظ آخر مُضاد وفقاً 


لقواين التطور الوق «مثال ذلك: أقوى 
الرجل فهو مقو إذا كان ذا و وأقوى فهو 
مقو إذا كان قوي يّ الظهر. وأقوى فهو مقو 


1 ذهب زاده» وه ما عنده). 


للتوسع: 


محمد آل ياسين: الأضداد في اللغة. مطبعة 
المعارف. بغداد ٤۱۹۷م.‏ 

ربحي كال: التضاد في ضوء اللغات السامية, 
جامعة بيروت العربية. الاقام. 


التضجع: 
الكلام. وهو خاصة طجيّة تنسب إلى قبيلة 
قيس. راجع: اللهجات العربية. 


هو» في علم الضرف: تشديد الحرف. أي 
زيادة حرف مجانس له. وإدغامه فيه. نحو: 
دقل عله حرو والتضفيق: أعد بوسائل 
تعدية الفعل اللازم. انظر: الفعل اللازم 
9 


التخ لض 


راجع «دلالة التضمن» في «الدلالة». 
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هو في النحو. «أن يؤدي فعل أو ما في 
معناه في التعبير مؤدى فعل آخر أو ما في 
معناه. فيعطى حكمه في التعدية واللزوم»» 
نحو الآية: «ولا تعزموا عقدة النكاح» 
(البقرة 88؟) حي ضبن الفعل «تعزموا» 
معنى الفعل «تنووا»» فعدي بنفسه» وهو 
يتعدّى ب «على» في الأصل. ونحو الآية: 
«لا يَسَمعون إلى اللا الأعلى» 
(الصافات: ۸) حيتٌ حُْمْن الفمل 
«يسمعون» الذي يتعدذى بنفسه» معنى الفعل 
«يُصغون» فعَدَّيّ ب «إلى» كما يتعدّى 
«يُصغون»7). وقد أجاز مجمع اللغة العربية 
في القاهرة التضمين بثلاثة شروط: 
-١‏ تحقق المناسبة بين الفعلين. 
؟ - وجود قرينة تدل على ملاحظة 
الففل الآخرء ومن معها اللبس. 
۳ - ملاءمة التضمين للذوق العربي. 


)١(‏ ومن التضمين الآية: «والله يعلمُ المصلح من 
ا ) حيث ضمُن الفمل «يعلم» معنى 
الفعل «ييز». وقد وجه إلى التضمين الطعن في وجودهء إذ 
ما الدليل على أن اللفظ الذي قيل إن التضمين قد 
جرى فيه ليس حقيقة لغوية أصيلة؟ فقد «ورد إلينا 
اللفظ لازماً متعدَياً في كلام قديم كثير يحتَجّ به فيا 
الدليل القويّ على أن تعديته أو لزومه ليست أصيلة من 
أول أمرها. وليست مجازاًء وما جاءت من الطريق الذي 
يسمونه «التضمين»؟». 


- في علم البديع: استعارة الشاعر 
شطراً أو بيت من غيره في شعره. 
وسُمَي «استعانة» أيضاً أو «إيداع». نحو 
قول ابن نباته المصري. 
رك ا في غريب محاسن 
«وکل غريب للغريب نسيبٌ» 
حيث أخذ الشطر الثاني من امرىٌ 
ان 
- في علم العروض: تعلق قافية بيت 
بالبيت الذي يليه. وهذا عيب من عيوب 
القافية ما لم يكن البيت التالي تفسيراء أو 
ركفا أو تأكيداً, أو بدلا 7 قبله. نحو قول 
الفرزدق: 
جود وإن م تر تحل ياب بن صالب 
ا وان لاقيته فهو a.‏ 
8 الثيل داع اللعار عكار 
ومن ان راعن فهو أشعد 


التطابق: 
- في علم العروض: توافق التفعيلة 
اة الفط يق مده اكات 
3 ي یاو 
والسكتات» نحو كلمة «اقبله» الموازية 
ل «مفاعلتن». 
- في الأدب: إحدى نظريات المدرسة 
الرّمِزيّة ابتدعها الشاعر الفرنسي بودلير 
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2 
التطريز 


Baudelaire)‏ )وتقول: إن المشاعر الإنسانية 
رموز واضحة لحقيقة جوهرية خفية. وهذه 
الحقيقة يكن أن يعبر عنها بمشاعر مختلفة 
بعضها عن بعض قاماً. فهناك توافق بين 
المشاعر المختلفة عند الإنسان. ومن أهم 
وظائف الشعر إبراز هذا التوافق والتعبير 
عنه بلغة رمزية قابلة للإدراك. (راجع: 
الرمزية). 
في التحو: هو التاثل في الإفراد 
والتثنية والجمع والتذكير والتأنيث. وذلك بين 
المبتدأ والخير. والصفة وموصوفهاء والحال 
وصاحبهاء. والضمير ومرجعه. أمّا تطابق 
ضمير الغائب مع مرجعه. فيتم کا يلي : 
-١‏ إذا كان مرجع الضمير مظردا 
(مذكراً أو مؤنثاً). أو مئى (مذكراً أو مؤلثاً). 
أو جمع مذكر 07 وجبت المطابقة» نحو 
«القمر ظهر. والشمس أشرقت. والطالبان 


نجحاء والفتاتان نجحتاء والمعلمون 


حضروا». 

6ن االشصة موك بالا 
لغير العاقل» جاز أن يكون ضميره ا 
مؤنثاً - وهذا هو الأفضل - أو نون النسوة. 
نكو والبحيرات دت أو در 

۳ - إذا كان المرجع جع مؤنث سالا أو 
غير سام للعاقل. فالاولی أن يكون ضميره 
نون النسوة. نحو: «الطالبات نجحنٌ» 


واا هرن وز أن يكين مفرداً 
مؤنثاًء نحو: «الطالبات نجحت. والنساء 
عفرت 

٤‏ - إذا كان المرجع جمع تكسير مفرده 
مذگر عاقل. جاز أن يكون ضميره واو 
الجماعة اغا للفظ الجمع, وأن کا دا 

رتا خن «الثلاميل: تحت أو فر 
ما إذا كان مفرد المرجع ا عع شافل: 
أو مؤنثاً غير عاقل, فإنه يجوز في الضمير أن 
يكون روا مون وأن يكون نون النسوة, 
عو بوالمووس درست اوی 

ه- إذا كان المرجع اسم جمع غير 
خافن السام حجان أن کن الهم روا 
دك أوواف الخاقة ا 
أو مسافرون». 

0 إذا كان المرجع‎ - ١ 
جازٍ في ضميره أن يكون ردا مذكراً أ‎ 


مؤنثاً. نحو: «النخل اتر أو أثمرت». 


هو في علم البديع. إما: 


¥ 


التطويل 


١‏ - أن يبتدىٌ الشاعر بذكر عدد من 


الموصوفات, ثم يخبر عنها بلفظ واحد مكرّر 


بحسب عددهاء نحو قول ابن الرومي: 


ص 


قرون في رؤوس في وجوه 
صلابٌ في صلاب في صلاب 
ونحو قول أبن المعاز: 


حدر 0 ولسون خدي 


۲ - أن يوزع الشاعر حروف 8 أو 


غيره على أوائل أبياته بالترتيب, فإذا أراد 
تطريز اسم «أحمد» مثلا جعل الحرف الأول 
من البيت الأول همزةء وجعل الحرف الأول 

من البيت الثاني حاف لتحيل احرف الأول 
من التالث ا الخ: 


التطويل: 

يكون في زيادة اللفظ على المعنى لغير فائدة, 
نحو قول عديّ بن الأبرش: «وألفى قوها 
كذباً ومينا» (المين: الكذب). 
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التعاطف: 
هوء في النحوء ترابط الكلم بعضاً ببعض. 


التعاقب: 

- في علم العروض: انظر: المعاقبة. 

- في علم اللغة: يستطيع عام اللغة أن 
يدرس اللغة باعتبارها نظاماً يعمل في لحظة 
م أي من منظار التزامن, أو أن يدرس 
تطورها عبر الزمن» أي من منظار التعاقب. 
أو التطور. وتقوم الدراسة التعاقبية على تتبع 
اللغة في حالاتها المتتالية, وفي تغيراتها 
وتطورها من زمن إلى آخر عبر التاريخ. 
زي فى وزو أ النارانة اة 
فق الدراسية الفا نظرا. إلى أن شه 
الأخيرة مقار ةالفراسات ترامنية مال 


تعال: 

فعل أمر جامد مبيّ على حذف حرف 
العلة في نحو: «تعال يا سمي» وعلى حذف 
النون في نحو: «تعالٌ يا سميرة» «تعالياء يا 
زيد وسمير». «تعالواء أا الطلاب». 


التعبير: 
عق اه ومنه التعبير العاميّ وهو الذي 
يعتمد اللغة المحكة: و التعبير المأتوو وهو 
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الذي يلازم صورة واحدة ف الاستعبال دون 
تفي .لحو المثل العرى: «الضيف: ضيعت 
اللي لو رطب العو دات اران 


التعبيرية: 

مصطلح معاصر وضع تعريياً للمصطلح 
الأجنبئّ (©«ونههنوده:م:8). والتعبيرية 
مذهب في الفن. لا سيا في فن الرسم» ظهر 
في مطلع القرن العشرين» عقب انتشار 
الانطباعيّة. أولى المذاهب الفنية الحديثة. 
ورا اعا م ما لزنت أن ساعت: ق 
الأدب. غير أنها لم تعش طويلاء وكانت 
عامل مالا في ظهور المذاهب التكعيبية 
والسريالية, والتجريدية, التي تلتها. 


من رواد التعبيرية الأوائل» الرسام 
الفرنسي هنري ماتيس (1859- )١104‏ 
(©243:155 .83), ومن أعلامها الكبار معه 
كوكبة من الفنانين جمعتهم اتجاهات تجديدية 
موحدةء وتقنيّات إبداعيّة بالألوان والخطوط 
متقاربة. ومع أن التعبيرية لم تستمرٌ كمذهب 
متياسلك» .أو كمدرسة. سوى بضع ارات 
فقد تركت في تاريخ الرسم الحديث اثرا 
بالغاً. وطرفاً رائعة لفتانين كثيرين. أبرزهم 
ذكراً الفرنسيُونء ديفي (۱۸۷۷ - 1988) 
(قسص). و ديران (۱۸۸۰- )١9606‏ 


(مندرء2). وفلامنك (1۸¥7 - ۱۹0۸) 
(minkا).‏ واهمولندي فان دونجن مه"") 
(8ءقده2 المولود سنة ۱۸۷۷؛ والفرنسي 
جورج براك (عداوة:8 .6) المولود سنة 
8 الذي أرهص بالتكعيبيةء وقيز برسم 
مشاهد الطبيعة الجامدة. 

فق کا .الت رد !نيا کات برد 
فعل ضدّ الانطباعيّة, أي ضدّ اتحاء الأبعاد 
في اللوحة الفنيةء إبرازاً للأضواء المحيطة 
الفا کا كان وی من زعا 
والمشاهد. التعبير عن انفعالات الفنان 
بإزائها. لا كا هي في الحقيقة الموضوعية. 

أما في قضايا اللون فقد ذهبت التعبيرية, 
لهذا عدا ى اكد دوز الذي وتعطك 
الانطباعية في استغلال القوانين العلمية, 
والنظريات الناشئة للانعكاسات الضوئية 
وتزاوجها. وغالت كثيراً في تفضيل الألوان 
الفاقعة على ما عداها من ألوان لإلباس 
الأجزاء الأساسيّة في الموضوع لباساً ترك 
فيه أمر اختيار اللون لطواية الفنان» ورؤياه 
الذاتية. وميله الشخصي إلى العبث. ومفهومه 
الخاض لات الألران وتراوجهناء 
وانعكاساتها الخلاقة بعضاً على بعض. ومن 
هنا تسميتها أيضاً بالفاقعية. أو الوحشية 
اا اد 


أما في ميدان الأدب فقد اتجهت التعبيرية 
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التعجب 


۰ 


نع ن الشراة لرن إلى غا 
الموضوعات الاجتاعيّة طريقا إلى تفجير 
أحاسيسهم الداخلية بإزاء الواقع الإنساني 
السائد. ونقده نقدا لاذعا إلى أقصى حد. 

لکن التعيدرية كانت تمع حوايات 
شخصيّة حول مفاهيم TE E‏ له يوط 
بينها رابط عام» وقواعد أصولية مشتركة. 
لذلك انفرط عقدها سرد عا وتابع کل من 
أعلامها طريقه الفني منفرداء سيّد ريشةٍ 
ساطعة في الفن» أو في الأدب. 

راجع: الداعت الأدسة والفية 
الانطباعية: التكعيبية: التجريدية... 


التو مع: 


- I. et 8. Garnier: L’Expressionnisme 
allemand, Paris, 1962. 

- 8. Myers: The German Expressio- 
nists. A Generation in revolt, Paris, 1967. 


التحت املا 
راجع علامة التعجب في «الترقيم». 


3 
التعجب:‎ 
he et) 


١‏ - تعريفه: هو «شعور داخلي تنفعل 
ان نحن سط ارا ادرا أو 


مثيل له. أو مجهول الحقيقة, أو خفي 
الت 

۲ - أساليبه: للتعجّب أساليب كثيرة 
تنحصر في نوعين: 

أ- مطلق, لا تحديد له. ولا ضابط. 
ويفهم بالقرينة, ومنه «لله 3 فلان»» 
و«سبحان اله». وديا لك». أو ديا لَهُ» أو «يا 
لي»» واستخدام الفعل «شد» و«العجب» 
ومشتقاته. 

ب - اصطلاحيّ قياسي, وله ثلاث صيغ 
قياسية: أوطا «ما أفعله». نحو: «ما أحمل 
الساء»ء وثانيها «أفعل بد», نحو: «أجمل 
بالصذق»" وثالثها «فعل» اللازم, الذ 


)١(‏ «ما» نكرة تامّة مبنيّة على السكون في محل رفع 
تيعد اله قعل ماضن جامد مب غل القت وفاعله 
ضمير مستتر فيه وجوباً على خلاف الأصل» تقديره: هو 
يعود على «ما». «السباءً»: مفعول به منصوب بالفتحة 
لفظاً. ويلاحظ أن المفعول به هنا فاعل في المعنى 
والأصل. لهذا لا يصح التعجب إن كان المفعول به 
حقيقيً في أصله (وقد وقع عليه فعل الفاعل), ففي نحو: 
«سقى المظرٌ الأرض» لا يصح القول: «ما أسقى 
الأرض» بقصد التعجّب الواقع على الأرض. 

(؟) هذه الصيغة إعرابان: ١‏ - «أخمل»: فعل ماضر 
على صورة الأمر مب على السكون. «بالصدق»: الباء 
حرف جر زائد. «الصدق»: فاعل «أجل» مرفوع بالضمة 
المقدّرة منع من ظهورها اشتغال ا محل بحركة حرف الجرٌ 
الزائد. ولك في تابع الفاعل هنا الرفع على المحلء أو 
الجر على اللفظ. ۲ - «أجمل»: فعل أمر مبني على 


السكونء زاغل :شمر من فد ووا تقديره: أنت - 


۳ 


أصله متعدء فول إلى هذا الباب بقصد 
التعجب. نحو: سبق العالم وف (أي: ما 
أسبقه وأفهمه!). 

* - شروط فعلي. التعججب: يُشترط 
في الفعل الذي تبنى منه الصيغتان 
القياسيتان: «ما أفعله». و «أفعل به!» ثمانية 
شروط: 

أ - أن يكون ماضياً. 

ك الانيا أو لياع على وزن 
ا ا 555 
E OR‏ 
NG‏ ير 
خماسيّ؛ ومبنيّ للمجهول. 1 

ج - متصرّفاً في الأصل تصرفاً كام 
قبل أن يدخل في الجملة التعجَبيّة"2. لذلك 
لا يصاغان من «لیس» و «عَسَى» 
و «نعم»... الجامدة. ولا من «كاد» الناقصة 
التصرف: 

دك أن كرو ماه فابلا السام 
والزيادة. ليتحقق معنى «التعجّب». فلا 
يُصاغان مما لا تفاؤت فيه. نحو: «قّني» غرق» 
ا | 

ا يكون عند العناعة مبيًا 


حت ت د کے ا 
يعود على مصدر الفعل الملذكود (وهو الجمال) «بالصدق»: 
جار ويجرور. وشبه الجملة متعلق بالفعل «أجمل». 

)١(‏ أما بعد دخوله فیهاء فيضن جامد 


0 


التعجب 
للمجهول بناءً يطرأ ويزول'". فلا يصاغان 
من نحو: «علم. فتل». 
وت" أن يكون: ناما (أى :غير ناض ). 
فلا يصاغان من «كان. كاد. بات...» 
الناقصة. 


8 3 
ز- أن يكون مثبتاء فلا يبنيان من 


ا ملع بعضهم بمجيء فعلي 
الب من بون ال الذي مؤتنه 
«فعلاء». نحو: «عرج E‏ عرجاء. حمر 
أجر مرا حور احور حوراء». وأجاز 
بعضهم الآخر ذلك ومنهم مجمع اللغة العربية 
في القاهرة. والإجازة هي الأصح. 

٤‏ - كيفيّة التعبّب من الأفعال 
غير المستوفية للشروط الثمانية: إذا 
كان الفعل جامداء أو غير قابل للتفاوث. 
فلا يصاغ منه صيغة تعجب. وإذا كان الفعل 
زائداً على ثلاثة ة أحرفء استعنًا على التعجّب 
وجو 7 اة أو أذ أو شب 
وبمصدر الفعل» نحو: «ما شد انتصار 
الحق». «أشدد بانتصار الحق». وما أجمل 
(1) أمَا الأفعال المسموعة التي يقال إنْها تلازم البناء 
للمجهول - وهي في اقيق غي ملازية له- تحر 
«زْهِيَء هُزل». فالأنسب الأخذ بالرأي الذي يجيز 
الصياغة منها بشرط أمن اللبس» فيقال: «ما أَرْهى 


الطاووس!» و «ما أهرَل المريض!» 


5 5 ##ل ام# م ومع سوه 
شف نحو: قوي» ضعف» حسنء قبح» عظم. 
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التعدي, التعدية 


عور الو ودا كان اقل سيا 
أعذنا الشبعة من الل العامة الذي 


نختاره بالطريقة السابقة ففي نحو: «ما فاز 
الكدات» ل وبا ال أل قوز 
الكذات» أو «أخمل بألا يفور الكذاب»: أو 
«ما أجل عدم فوز الكذاب» و مأجملٌ عدم 
فوز الكذّاب». وإذا كان الفعل ناقصاً. فإن 
كان له مصدر, وجب أن نضع مصدره بعد 
صيغة التعجب التي نأخذها من الفعل الآخر 
الذي نختاره على الوجه المشروج اع 
ففي مثل: «كان الفينيقيون تجارا مهرة» 
نقول: «ما أكثر كون الفينيقيين تجاراً مَهرة» 
رواک کو ..» وإن لم يكن له مصدر 
خا الصيقة من الفعل الأخر الذى 
نختاره. ووضعنا بعدها الفعل الأصلّ الذي 
ليس له مصدرء وقبله «ما» المصدرية, فينشاً 
منها ومن الفعل والفاعل بعدها مصدر مؤول 
هو مفعول به بعد «مأ أفعل», وجرور بالياء 
عد اله تي تند كاء المول للك 
الإنسان». نقول: «ما أسرّع ما - أو سر 3 
عاك ا ايل ك اسان 

ه - حذف المتعجب منه: يجوز 
حذف المتعجّب منه في مثل: «ما أحستَها» إن 
دل عليه دليل» كقول الشاعر: 
عند اق عي والمزاة نسل 

ا ا 


أي: ما أعَفها وأكرّمها! ويجوز في «أفول 
به!» إن كان معطوفاً على آخر مذكور ممه مل 
انك و ت 2 
وأَبْصي!4 (مريم: ۸ أي وأبصر مر 

5- جمود فعلي التعجب: کل 
فعلي التعجّب جامدٌ لا يتصرف وهذا يتنع 
أن يُتقدّم عليها معموطاء وأن يفصل بنا 
بغير شبه الجملة (الظرف, والجار والمجرور)» 
وتوا أجل بالل أن يضيدى 1د 
«أقبح به أن يكذْبٌ!». 


التعدّي التعدية: 

هماء في النحو. إيصال أثْر الأفعال إلى 
الأسماء. ويقابله) اللزوم. انظر: | 
اللازم .)٤(‏ أما في الصرف فها تغيير الفعل 
بتضمينه معنى ال عل والتصيير» وهو من 
معاني حرني الجر: اللام والباءء كا أنها من 
معاني «فعل» و مل فانظرهما. 

والتعدّيء في 35 العروضء. تحريك هاء 
الوصل الساكنة إذا أذى ذلك إلى كسر 
الوزنء فهاء الوصل في قول ابي النجم: 
تنفش فيها اليل مالاتفزلة 

اک ورت ای و ل 
ن لو م کے اما لضان الت 
اا فیک ا 
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التعريب 


التعديد: 

هو في علم البديع» أن يُذكر في الكلام 
عدد من الألفاظ المتتابعة.ء كل واحد منها 
يناس :شياق الألفاط الأخرئ» نحو الكة: 
إولنبلونكم بشيءٍ من الخوف والجوع 
ونقص من الأموال والأنفس 
والثمرات# (البقرة: 
بالألفاظ: الجوع. نقص الأموال والأنفس, 
الا امع ا ومنه قول المتنبي: 
الخيلٌ والليبل رابجا تعرفي 

وال والرمح والقرطاس والقلم 


00\(« حيثث جيء 


ال 

هو ادر :اشاب عدم ظهور حركات 
الإعراب والبناء في آخر اللفظ. وتقدّر 
ارات لن عل الألقا تحر رف 
الفتى الرياضة». انظر: الإعراب, الرقم 6, 
الفقرة ب. 


١‏ - تعريفه: هو «أن تكلم العرب 


بالكلمة الأعجميّة مطلقأ» نحو قول العرب: 
«خراسان. ابراهيم. شطرنج. دينار 
ياقوت...». هذا في الاصطلاح. والأصل 
اللغويٌ. أما فيا هو متعارف عليه في 
الأوساط الثقافية, فللتعريب معنى آخر هو 
الأشيّع. وهو نقل العلوم والآداب من 
اللعاث الا جي إل الك التربية: 

؟ - أنواع التغيير الطارئىٌ 3 
الكلمة المعرّبة ومعرفة عجمتها: ! 
التغيير الذي يطرأ على الكلمة المعرّبة, 3 
أنواع: 

-١‏ إبدال حرف بحرف نعو جرم 
ب «کرم» الفارسية (ء بعنى الحرٌ). ٠‏ و«صرّد» 
مغري دة الفا (ععنى البرد). 

۲- إبدال حركة بحركة نحو 
«سيرداب» معرب «سردآب» (بعنى بناء تحت 
الى وقد اجتمع النوعان: الأول 
0 في نحو «سکر» معرب «شكر». 

- زيادة .ثىء نحو «أرندج» (جلد 
E‏ 
فد الكلمة فلب لهام ا 

٤‏ - نقص شيء. نحو «بَبرَج» معرب 
«نبهرّه» (أي باطل ومعناه الزغل). 

ورف ع اک ارا ا 

١‏ - خروجها عن الأوزان العربيّة. 
ق 
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التعريب 


فاعيل». وهذان الوزنان غير موجودين في 
أوزان الأسباء الغربية. 

؟ - اجتتاع حرفين لا يجتمعان في كلمة 
عربيّة. لذلك حكم اللغويون على «الطاجن 
(الطابق يقلى عليه). صولجان. منجنيق. 
مهندز». بأنها أعجميّة, وذلك لاشتمال الكلمة 
الأولى على الطاء والجيم. والثانية على الصاد 
والجيم. والثالثة على القاف والجيم» ولانتهاء 
الرابعة بزاي مسبوقة بدال» وكل هذا لا 
نجده في الكلات العربية الأصلية. 

٣‏ - خلو الكلمات الرباعية والخماسية 
من حروف الذلاقة (ب - ر - ف- ل- 
م - ن)» ويُستئنى من ذلك كلمة عسجد (أي 
الذهل):. إذ نض الفلاء غل غرينتها: 

٤‏ - نص أئمة اللغة على أن اللفظ غير 
ن 

لع وخ الوت في اللفة 
العربيّة: دخلت الألفاظ المعرّبة اللغة 
العربيّة منذ أقدم العصورء إذ نجد الكثير 
منهاء في القصائد الجاهلية التي وصلتناء ومنها: 
الدولاب. الدسكرة. الكعك. والسميد. 
واخلبتار (وأصلها فارسي). وفلفل 
وجاموس» وشطرنج وصندل (وأصلها 
هندي)ء وقنطار وترياق وقبان (وأصلها 
يوناني). وني القرآن الكريم الكثير من 
الألفاظ المعرّبة ففيه من الفارسية «أباريق» 


«سجيل». «استبرق». «دینار» «یاقوت»» 
«مسك»». ومن اليونانية «الرقيم» 
ال اط .ليطاسم «٠‏ الع طا 
«إبليس». ومن الحبشية «جهنم»» «ملائكة»» 
«أخدود» ومن التركيّة القدية «غساق». 
ومن اهندية «مشكاة» (الكوة التي لا تنفذ), 
ومن القبطيّة «هيت لك»... الخ. 

٤‏ - مشكلات التعريب في العصر 
الحديث: تدربت الإنسانية عبر تاريخها 
الطويل تدرجاً ملحوظاً. وانتقلت من طور 
تغلب فيه السذاجة إلى طور يتسم بالمدنية. 
ما جعل اللغات تصادف أشياء كثيرة تتطلب 
مات زتراهه أنكارا عة تجا 
التعبير. لكن ما واجهه الشعب العريء في 
أول عصر النهضة, وما زال يعانيه. قد يفوق 
ما عانته وتعانيه معظم الشعوب. إذ إن 
العرب, عندما استفاقوا من كبوتهم, وجدوا 
أنفسهم متخلفين كثيراً في سلّم الحضارة, 
ورأوا أن لغتهم تفتقر افتقارا ينا إلى معظم 
المصطلحات العلميّة التي أوجدتها العلوم 
الحديئة. وكان لزاما عليهم. أن يعملوا 
جاهدين على إيجاد مقابل ذه المصطلحات. 
فنشط العلاء يولون الأمر أهميته. وبدأوا 
بالترجمة والتعريب والاشتقاق والنحت. 
لكن ما زاد الأمر تعقيداً أن هؤلاء العلماءء في 
بدء النهضة. لم يكونوا وثيقي الصلة فيا 
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بینهم فكان كل واحد مم يصطلح کا 
0 مما ادى إلى بلبلة 
المصطلح. واضطراب استعاله في القول 
والكتابة. وكان لا بد لمجامع اللغة العربيّة, 
من أن تأخذ الأمر-على عاتقهاء فعقدت له 
0 ونظمت المؤتمرات. وانقسم العلماء 
فيا بينهم بالنسبة إلى مسألة تعريب 
المصطلحات المستحدثة (أي بالنسبة إلى 
فائدة هذا التعريب وضرره). ويمكن رد 
اتجاهاتهم المختلفة إلى ثلاثة: 

١‏ - اتجاه رأى أن اللغة بشكلها القديم 
أجود ما هي عليه اليوم» فرفض التعريب 
مؤثرا التوسع في استعبال الألفاظ العربية 
لتأدية المعنى الأجنبي, إما بالاشتقاق من 
المواد اللغوية العربية. مثل «سيّارة» 
(للأتوموبيل eاااهصهاسه)»‏ وإما بترجمة 
اللفظ بمرادفه مثل «الصور المتحرّكة» 
(للسينماتوغراف 6 لام2:ع652:0مك), وقد 
وضع هذا الاتجاه لبعض المصطلحات ألفاظاً 
كانت موضوع تندزر 

۲ - اتجاه آخر أراد أن يختصر الطريق. 
فقال بالتوسع في التعريب والاشتقاق من 
المعرب. كا كان العرب يفعلون في نحو 
«درهم مدرهم» و«دينار مدر ».. الخ. وعليه, 
فلا فرق في نظر بعضهم. بين أن 00 
«تلفون»» وأن نقول «هاتف» لكونه مصطلحا 


التعريب 
اعا ى افد وطلده أ لا قزق اا 
دامت كلمة «تلفون» تنطبق على الوزن 
العربي. وقكننا من أن نشتق فعل «تلفنَ», 
وما دامت الحروف المؤلفة منهاء (أي التاء 
اليم والفاء والواو والنون) هي حروف 
من + أن نقول وک 
(من (docteur‏ ورا 1 (من عتنة) و« کر تر« 
«(Descartes ja)‏ و«رودج» (من .(Rodage‏ 
الخ أي لا 
مانع عند هذا الاتجاه من أن نعرب معظم 


عربيّة, ولا مانع أيضاً 


...(Chauffeur ja) « و «اشوفر‎ 


المصطلحات العلميّة. إذ لا فرق هنا بين 


الترجمة والتعريب. 
ند عا عالت اد جوف وسطا مت 
الاتجاهين السابقين. إذ كان يبحث عن أساء 
المسميات الحديثة. بأي طريق من الطرق 
الجائزة لغة, فإذا لم يتيسّر له ذلك. استعار 
اللفظ الأجنبي بعد صقله ووضعه على منهاج 
اللغة العر بية. 
ولا شك في أن الاتجاه الأول قد أساء 
8 
اختيار الوسيلة في حبه للغته. إذ كاد يحنطها 
في ألفاظها. والعربيّة لم تكن يوما من الأيام 
خالية من كل دخيل. ولا عار على اللغة أن 
تقتبس» فالاقتباس «سئة الطبيعة بين الأمم 
التي تتجاورء أو تختلط بالعلم أو الغزو. إذ لا 
تستطيع لغة واحدة, مهما علا شأنها أن تقوم 
بحاجة التعبير عن كل شيء دون الالتجاء 
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التعريب 


إلى سواها والاستعانة ببا». 

أما الاتجاه الثاني فقد تطرّف في تساهله 
بقبول اللفظ الدخيلء لأنه. إن كان نطق 
اللفظة اللاتينية بلفظ يقابلها في العربية, 
يجعلها عربيةء فأي كلمة أجنبية لا تكون 
عربية بعد ذلك؟ وما يمنع. والحالة هذه. من 
قراءة الألفباء اللاتينية بلفظ عربي. 
لنستريح من مشكلة المصطلحات؟ ثم ماذا 
يبقى من العربية إذا استعملنا تعابير مثل 
«أترَمّْت إلى أوتيل الكوان كلم ورجعت 
متنبلا» ل «ركبت القطار إلى منامة الزاوية 
المادئة ورجعت بالسيارة»؟ 

وأما الاتجاه الثالث. فيبدو أن آراءه. هي 
الأسلمء ذلك أن لبق أا باغراي من 
الصحراء وسألناه عن كلمة «مذياع» أو 
«هاتف» أو «سيارة» مثلا: فإن هذا الأعراق» 
على الرغم من جهله هذه الآلات 
المستحدّثة, يستطيع أن يرى في مادة الكلمة 
الأولى معنى «الذيوع» وفي مادة الثانية معنى 
«اطاتف», وفي الثالثئة معنى «السير». ويرى 
في صِيغها ججيعاً معنى الآلة. وبذلك قد يصل 
إلى أن المذياع آلة تذيع. واهاتف آلة 
للهتاف. والسيارة آلة للسيرء في حين أنه 
تسمل عليه أن سعدل من الفاظ 
ك «الراديو» أو «التليفون» أو «الأوتومبيل» 
عل المسميات المقصودة. وأن لفظة كلفظة 


«دي اغوجيٰ» مشلا هي تعريب لكلمة 
عدومعةد6ل. وتفسيرها قائد الأوباش. أي 
رئيس عصابة من العوام. وقد كان بالإمكان 
استخدام كلمة «غوغائي» بدلا منها. 
ف«غوغائيٌ» تعني السفلة من الناس 
والمتسرّعين في الشيّء وهي كلمة عربية غير 
أعجميّة. وقس على ذلك غيرها من 
الألفاظ. 

أما بالنسبة إلى عدم التحرّج من 
الاقتباس. فلا بد من إبداء الملاحظات 
التالية: 

2 إن الاقتباس ن طبيعية بين 
الأ وما من اة مط أن عى ٠اا‏ 
خالية من الألفاظ الدخيلة. 

؟ - إن إرغام الألفاظ العلميّة القدية 
على أن تتسربل بثوب الألفاظ العلميّة 
الحديثةء أمر لا يؤدّي إلى الغاية المطلوبة, 
ومهما حاول بعضهم استثار الذخيرة اللغوية 
القديةء فإنهم لن يستطيعوا أن يجدوا مقابلا 
لجميع المصطلحات المستحدثة, لذلك. لا بد 
من الاقتباس وبخاصة في أسماء الأعيان, 
وأعلام الجنس, كالأوكسجين. واطيدروجين, 
والأنزيم» والإلكترون. وما يدل على تصنيف 
عام من أجناس وأنواع في النبات, 
والحتوان: أو«-سلسلة: مواد متشابية فى 
الكيمياء. 
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التعريف 


*- إن اللغات الفريّة تَولّف 
مصطلحها العلميّ من كسوع» أي من عدد 
من الوصلات» تدخل الوصلة على الأخرى 
درا ان اقام أو یدید کیا نان 
الوصلات متتابعة ومرتبطة بعضها ببعض. مما 
يساعد على خلق مصطلحات طويلة. أا 
العربيّة. فقد لجأت إلى التركيب المزجيّ 
(نحو «برمائي»). أو إلى اختزال إحدى 
وصلتي المفردة (نحو «مكزماني = مكان + 
زمان و«زمکاني» = زمان + مكان). أو إلى 
النحت (نحو «مدرحي» = مادة + روح)ء 
فأوعدت مصطلحات ملتبسة الفهم 
ومنفصمة العرى. ما يحول دون تصنيفها 
تصنيفاً علمياً. وهنا يبدو الاقتباس من 
اللغات الأجنبية أسهل منالاً. وأدقّ دلالة 
من الترجمةء أو الاشتقاق. أو النحتء وما 
إليها. 


> - إن حركة العلم في تطور مستمرء 
عق 'إن عنة الاعات البالية اة 
يبلغ الآن أكثر من مليون ونصف مليون 
مفردة, حصّة الطب فيهاء ما يقارب الخمسين 
أل رة وهدة الجركة له ترفك فر مك 
المصطلحات, ما يتراوح بين خمسين ومئة 


مصطلح حديد ا 


للتوسع: 

- اميل يعقوب: فقه اللغة العربية وخصائصها. 
ط » دار العلم للملابين. بيروت. 21587م. 

- محمد المنجي الصيادي: التعريب وتنسيقه في 
الوطن العربي. ط ؟. مركز دراسات الوحدة 
العربية. بيروت. 1584١م.‏ 

- الجمهورية العراقية: مؤتر تعريب التعليم في 
الوطن العربي؛ بغداد. 8/اكام. 


التعريض: 

هو. في علم البيان. إمالة الكلام عن 
معناه الوضعيّ الحقيقيّ إلى معنى آخر مراد 
كقولك للبخيل: «ما أقبَّحَ البخل» وكقول 
الشخاذ: «إن الله يحب المحسنين» أي: 
أعطوني, وكقول المتنبي في سيف الدولة: 
إذا سء فعل المرء سات ظنونه 

د رجا د خرن 

فالبيت, في ظاهره. حكمة جميلة. لكنه 
ينطوي على تعريض بسيف الدولة في اتهامه 
بسوء الظن, وكثرة الأوهام. 


التعريف: 
_- في الاصطلاح: تحديد المفهوم الكلي 
للشو يذكز خصائصه: ويراه والتؤريف 
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الكامل ما يساوي المعرف تام المساواة, 
وب انها افا 

- في النحو: هو جَعل الاسم معرفة, 
وذلك 

-١‏ بإدخال «أل» عليه. نحو: 
«رجلٌ > الرجل» 

؟ - بإضافته إلى معرفة. نحو: 
درج کا 

۳ - بأضافته إلى مضاف إلى معرفةء 
نحو: «رجل -> رجل وقتٍ الشدّة». 

2 ا ب ا تلم 
«شرطيٌ -> يا شرطي. 

و ااا شر دسل يح هذا 
رجل». 

١‏ اة كأن رلا 
57 

۷- بالإضبار. نحو: «أنت مهذْبٌ». 

۸ - بالاسم الموصول, نحو: «جاء الذي 
لجع 


مفعول مطلق منصوب بالفتحة الظاهرة 
لفعل محذوف تقديره: أتعسه الله. وهو يقع في 
موقع الدعاء على الآخرين. نحو: «تعساً 
للخائن», أي ألزمه الله هلاكا. 


التعشير: 

هوء في النظم العربي. مقطوعة شعرية من 
غدرة أبيات: كل بيت ما دی خرف 
القافية. 


التعطف: 
هو. في علم البديع. أن يذكر الشاعر 
لفظة في صَدْرِ بيه ثم يعيدها في عَجَُهء نحو 
قول ا 
فساق إل العُرْفَ غيرَ مكدر 
وسقت التي ال غير سدسم 
والفرق بيه وبين الترديد أن هذا يكون 
في تكرير الكلمة في أي مكان من البنت 
فكل ترديد طف زليس الكش 


4 هھ‎ ١ 


هو التفخيم والتبجيل» ونجده في: 

1 > انكل القرد الفط “لشت 
ضميري الجمع: «نحن» و «نا»» أو مخاطبة 
المفرد ب «انتم». 

١ت‏ التصفين كقوال لبيد 
وكل أناس, سوف تخل بهم 

ا شرت 5 ل كم 

8 - حذف القاعلى لتعظيمه. أو صونه 
عن بجاورة المفعول به. نحو: «خُلِقَ الخنزير». 


- CTA- 
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فنا الانياة شوب ار ی اخ دون 
مهلة بينهاء أي إن المدّة الزمنية التي تنقضي 
بين وقوع المعنى على المعطوف عليه ووقوعه 
على المعطوف, هي مدّة قصيرة. والتعقيب من 
معاني حرف العطف الفاء. انظر: ف. 


التعقيد: 

ظاهر الدلالة على المعنى المراد. وهو نوعان: 
2 لفظي» ينتج بسبب التقديم 

والتأخير في الكلمات, نحو قول الفرزدق: 

إلى ملك اا مسن نمحارب 
أبوه ولا كانت کت N E‏ 
يريد: إلى ملك أبوه ما أمَه من محارب. 
- معنوي: ينتج عن استعال كلمات 

أو تراكيب في غير دلالتها المعنويّة, كاستعبال 

اماس بن الأحيف الحنود ”الان مدق 

السرور في قوله: 

سأطلبٌ بعد الدار عنكم لتقرّبوا 
سكن عيناي التُموع اا 


شاق الغو نة القمل. إل ين 


و فتلا جع ف القن اک 
مفعولين أصلها مبتدأ وخب بعنى: اعلم 
واعتقد. نحو قول زياد بن سيار: 
نَع شا النشن فهر عدوا 

فبالغ بلطف في التحيّل والكر 

(«شفاء»: مفعول به أول منصوب 
بالفتحة. «قهرَ»: مفعول به ثان منصوب 
بالفتحة) والأكثر أن تقع «أن» واسمها 
وخبرهاء موقع مفعولي «تعلم», نحو قول 


زهير بن آي سلمي: 


وانظر: ظن وأخواتها. 

کج فاا مدي إلى مفهول به واحد. 
وذلك إذا كانت من سل يتعلم» نحو ١‏ 
وتعلم اللشاح E‏ خا يده 
للثقافة». 


هو في النحو. إبطال عمل الفعل القلبيٌ 
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تغليق شبه الجملة 
یی سبه 7١‏ 


موضع نصب على أنها سادّة مسد مفعوليه 
نحو: و لزيد ناجح». انظر: ظن 
واخواتها (۳). 


لا بد لشبه الجملة (الجار والمجرورء أو 
الظرف) من متعلّق يتعلق به. وهذا المتعلق 
يكون: 

-١‏ فعلاء نحو: قف في الملعب» 
(الجار والمجرور «في الملعب»2 متعلقان 
بالفعل «وقفت»). 

؟ - اسم الفعل. نحو: «نزال إلى 
الباخرة» («إلى الباخرة» متعلقان 
ب «نزال»). 

کی ی رالا بالسروف 
والنهي عن المنكر واجبان» («بالمعروف» 
لمكن بسو لاسر و عن اک 
ب «النهبي»). 

٣‏ - الاسم المشتق (اسم الفاعلء اسم 
المفعول» الصفة الشبهة. 120 يحب 
لعملي» فرح به مر تاح له» («لعملي» ا 
ات الفاغ ويه لفان اا 
والاختلاف شكلٌ نظريّ لا يُصوّب كلاماً أو يخطىء 


آخر. 


المشبّهة «فرح». «له»: متعلقان باسم المفعول 
«مرتاح»). 

- الاسم الجامد المؤول بالمشتق. 
تی وا عمَر في قضائك» ااأجار والمجرور 
«في قضائك» متعلقان ب «عمر»ٍ وهو اسم 
جامد مؤول بلفظة «عادل» اة 

ومتعلّق شبه الجملة يكون مذكوراً 
#الأئلة السابقة» أو مخدوفاء وهذا الحد 
إما جائز وإما واجب. 

أ- الحذف الجائز: ويكون لوضوح 
لمتعلّق به بسبب اشتهاره في الاستعال قبل 
لدنج وان الاس رمن ارق ول 
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المسبي: 
بابي من دنه EE REE‏ 
وقضى ان تعد ذاك اعاعا 
والتقدير: أفدي بأبي. کا يكون يسيب 
وجود دليل يذل لت و ادن 
التاريحح في المساء أمَا الأدب ففي الصباح» 
(«في الصباح»: جار ومجرور لقان بالفعل 
«سأدرس» المحذوف, والتقدير أمّا الأدب 
فسأدرسه في الصباح). 

ب - الحذف الواجب. وذلك إذا كان 
المتعلّق به دالا على الوجود المطلق أو الكون 
العام ويكون ذلك في مسائل منها: 

-١‏ أن يقع صفة,» نحو: «شاهدتٌ 
عصفوراً فوق الشجرة» (الظرف «فوق» 


6 - 


متعلق بصفة محذوفة ل «عصفور»). 

۲ - أن يقع جال نحو: وشا سيت 
العصفور فوق الشجرة» (الظرف «فوق» 
متعلق بحال محذوفة)0". 

-٣‏ أن يقع صلة, نحو: «شاهدت 
العصفور الذي في الحديقة» (الجار والمجرور 
«في الحديقة» متعلقان بصلة محذوفة تقديرها: 
ا 

غ4- أن يقع خبرا لمبتدأ أو لناسخ, لوه 

, 

«المعلم في الجامعة» و «كان المعلّم في الجامعة» 
(«في الجامعة»: جار ومجرور متعلقان بمحذوف 
خبر تقديره: استقر أو مستقرٌ (في المثل 
الأول) ومستقراً (في المثال الثاني). 

0= أن يقع في أسلوب تلتزم العرب فيه 
الحذفء کا في بعض الأمثال» نحو قوهم ن 
2 «بالرّنا RE‏ للا لقا E‏ 
وبجرور متعلقان بفعل محذوف تقديره: 
تزوجت). 

7 - أن يكون حرف الجر هو «الواو» 
أو «الباء»» أو «التاء» المستعملة في القسم, 
نحو: «والله لأجْتهِدَنَ» (حرف الجر ولفظ 


)١(‏ يُلاحظ أن شبه الجملة بعد النكرة المحضة تتعلق 
بصفة محذوفة. وبعد المعرفة المحضة بحال محذوفة. أما إذا 
وقع بعد نكرة غير حضة, أو معرفة غير محضة, فيجوز 
تعليقه بالحال أو النعت. ومنهم من يجيز تعليق شبه الجملة 
بالحال أو النعت ما عدا حالة واحدة يتعين فيها تعليق 
شبه الجملة بمحذوف صفةء وهي أن تكون النكرة محضة 


الجلالة كناك بفعل دوي تقديره: 
ات 

ملحوظات: ١‏ - إذا كان متعلق شبه 
الجملة عدوي جاز تقديره فعا (مشل: 
حصل» استقر, وجد. .) أو وصفاً يشبهه 
افثل. كلتق كاتن: لعاض ل ما فى 
القسم وصلة الموصول لغير «أل» الموصولة, 
يقد فعلا لأن جملتي القسم والصلة لغير 
«أل» لا تكونان إلا فعليتين. 

١‏ - يجيز بعضهم اعتيار شبه الجملة 
المتعلّق بصفة أو صلة, أو خبرء أو حال» هو 
الصفة أو الصلة, أو الخبر. أو الحال. وفي 
هذا المذهب تيسير. 

۳ - يجب تعليق شبه الجملة بالعامل 
الذي يكتمل معناه بشبه الجملة هذاء ففي 
و و أقرأ في كتاب الأدب» يجب 
تعليق الجار والمجرور: «في كتاب» بالفعل 
«أقرأ» لا ب «جلست». لأنه لا يصح القول: 

ات وو أن کن ا ان فيه 
ا عه د سملا E‏ 
اجتممٌ الأمران في قول الشاعر: 
بالعلم والمال ييني الناسٌ ملَكُهُمُ 

م يْبْنَ ملك على جَهُل وإقلال 

فا جار والمجر ووس الك قان ال 
«يبني» المتأخر عنها. وا جار والمجرور «على 


F3E 


التعليق المعنويّ. الشمول المعنوي 
جهل» ان بالفعل «یین» المقدّم عليهما. 


التعليق 


هو استعال الكلمة الواحدة متعلقة 
اک كر كول الشاعر اغا نن 
الحطيم: 
نين ابا فيك اا تست ينا 
عندك راض ٠‏ والرأي E‏ 
فلفظة «راض » متعلّقة بكل من المعطوف 
«أنت» والمعطوف عليه «نحن». وغرض 
التعليق المعنويّ الإيجاز. 


التعليل: 

- بيان الأسباب. 

- في الصرف: الإعلال. انظر: 
الإعلال. 

- في علم البديع: ادعاء ما ليس 
يتيب للقي ييا له اتسينا أو تفبيحاً. 

- في علم البيان: ذكر العلة والسيب, 
نحو قول البحكري: 5 
ر تكن اطا كن 

ذم الرّمان وأشكو الخطوبا 
3 في علم النحو: أن يكون شيء سيباً 
وعلة لثنيء آخرء وهو من معاني حروف 


الجر: کي» من اللام حی»› الباء. على. عن» 
وعلة لما قبله. نحو: «بكى من الفرح»» أو 


العكسء. نحو: «انتبة حتى تفهم». 3 


التعويض: 

التعويض. أو العوضء هو في النحو إقامة 
لفظ مقام آخر. وهو. في الصرف الاستغناء 
عن حرف في كلمة بحرف آخر» دون 
استراط شل ال كان ا ري افرش 
منهء إذ قد يكون في موضعه» نحو زيادة الياء. 
قبل الآخر في تصغير «فرزدق» عوضاً عن 
الدال» فتقول «فريزيق». كا قد يكون في 
غير موضعه. نحو زيادة الياء قبل الآخر في 
تصغير «سفرجل» عوضاً من اللامء فتقول: 
«سفيريج». وليس للعوض قواعد شير 
تدل عليه قالممول عليه هو المراجع اللغوية 
المشتملة على الألفاظ التي وقع فيها 
التعويض السّاعيٌ الوارد عن العرب. 
والملاحظ أن «العوض» يختلف عن 
«الإبدال» من يت أن الإبدال يجري على 
قواعد قياسية, ويتقيد بموضع المعدوقه آنا 
العوض فلا يجري على قواعد قياسية, ولا 
يشترط فيه التقيد وضع المحذوف. 

والتعويض قد يقع في التصغير كالمثلين 
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السابقين. أو في المصادرء نحو: «استقامة» 
مصدر «استقام», (الأصل: «استقوام», 
فخذفت الواو وعوض اعنم بالياء). 

وكثير من الكلمات تستعمل معوّضاً فيها 
عن المحذوف وغير معو تقول: فرق 
(دون تعويض عن دال «فرزدق»)» وفريزيق 
(بالتعويض). وكذلك: سفيريج وسفيرج (في 
تصغير «سفرجل»). 

ومعرفة «التعويض» تساعد على فهم 
قواعد الإعلال والإبدال والحذف والقلب. 
ولعرفة المصادر والجموع وغيرها. 


التغاير: 
1 5 8 9 
هو. في علم البديع, ان يتوصل المتكلم 
بلطق. إل عتالقة ها جم "عليه الاس في 
عصره. نحو قول أبي تام في تفضيل السيوف 
عكس ذلك: 
4£ £ 0 
السيف أصدق انباءً من الكتب 
ويدوا شد يي ارال 


ترجيح أحد اسمين مختلفين بينها مناسبة 
ثم تثنيته على أن يقصد عثناه اسه ا 
نحو: «الأبوين» للأب والأم. ويملاحظة 


التغليب 
الكلمات التي جرى فيها التغليب. نرى أن 
العرب كانت تغلب: 

-١‏ الأقوى والأقدر. نحو: «الأبوان» 
للأب والأم. 

١‏ :الأحف نطفاء تخر ار اهلاي 
كر المد وعدن و اقطان 

۳ - الأعظم في الاتساع والضخامة, 
عه اران لل رال تومته ال د 
«وما يستوي البحران. هذا عذب فرات 
سائغ شرابه. وهذا ملح أجاج» (فاطر: 
۲( 

EEE 
«القمران» لل القن وف تدر ايت‎ 
المؤنث, نحو: «ضبعان», يريدون: ا‎ 
الأنثى وفحلها (ويقال للأنثى «ضبع»‎ 
ولفحلها: ضبعان). ونحو: «المرّوتان»‎ 
(ل «الصفا» و «المروة»).‎ 

ه - العاقل على غيره... 

والتغليب سماعيّ عند جمهرة النحاة 
وبعضهم يرى أنه من «الخير أن يكون 
التغليب قياسياً عند وجود قرينة تدلّ على 
المراد بغير لببس. كا لو أقبل شخصان 
معروفان واسم أحدهما: محمد والآخر علي 
فاد ا الاد ]و اسان كته 
تلازمهاء أو شدّة تشابهها في أمر واضح». 

والألفاظ المثناة التي جرى فيها التغليب 
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- 
ت 


تفاعل 


حك عراب اذى فترفع بالألف. وتنصب 
وتجرٌ بالياء. وهي ملحقة بالمثنى. 


تفاعل: 

أحد معاني الفعل الماضي الثلائيّ المزيد 
فيه حرفان» ومن معانيه: 

١‏ - الاشتراك في الفاعلية لفظاء وفيها 
وني المفعوليّة معنى, نحو: «تصالحَ زيد وسالم» 
(فكلٌ من «زيد» و «سال» فاعل في اللفظ, 
قعل ورل عا :و المعو لذن كلا 
منهها «صال» الآخر). وذلك بخلاف صيغة 
«فاعل». وإذا كان «فاعل» متعديا لمفعولين, 
صارء إن انتقل إلى «تفاعل» متعدّياً إلى 
مقرل بلا و اده قدو ا عدا دا 
-> تكاتم زیڈ ومحمدٌ سرّا» وإذا كان 
«فاعل» معدا الفعول وات أصبح» إن 
انتقل إلى «تفاعل» لازماء نحو: «شارك زيدٌ 
حمّداً -> تشارك زيدٌ وحمد». 

کت لاع وال تجو وزيا ده 
فتَباعد». و «ناولته فتناول»(. 

© - بعنى الفعل المجرّد (أي: لأصل 
الفعل)ء نحو: «تعالى الله وتسامى». أي: علا 


وسما. 


)١(‏ قرّر مجمع اللغة العربية في القاهرة أن «فاعل» 
الذي أريد به وصف مفعو له بأصل مصدره مثل «باعدته» 
يكون قياس مطاوعه «تفاعل» «كتباعد». 


٤‏ - التظاهر بالفعل وادعاوه. نحو: 
«تمارضء تغافل». أي: أظهر المرض والغفلة 
وادعاهما. 

ه - حصول الشيء تدريجاً. نحو: «تزايد 
البؤس». «توارد القوم»» أي: وردوا دفعة بعد 
ار 

٦‏ - بعنى «فاعل»» نحو «تقاضيته» 
بمعنى: قاضيته. 

ومصدر «تفاعل»: تفاغل» نحو: تشارك 
تشاركاً. تصالح تصالحاً. 


التفاعيل: 


انظر: تفعيلة. 


التفتازانى: 

هو اللغوي الفقيه مسعود بن عمر 
(۱۳۸۹ م / ١لاه)‏ صاحب «تهذيب 
المنطق» و «مقاصد الطالبين». 


2 
التفجع: 

إظهار الألم في المصيبة. وخاصة في رثاء 
الميت. انظر: الرثاء. 


التفخيم: 


- ف القراءة: تغليظ الحرف عند 
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التفصيل 


النطق به. وتصعيده إلى أعلى الحنك. وترك 
الإمالة. ويقابله الترقيق. 


- التعظيم: راجع: التعظيم 


تفخحيم الأسلوب: 
را الي 


التفرغ: 


8 1 


التفريع: 

- في الاصطلاح: وضع شيء عقب 
شيء لاحتياج اللاحق إلى السابق» ومنه 
قوم في النحو: فاء التفريع. 

- في علم البديع: أن ينبت حكم لأمر 
بعد إثباته لأمر آخرء نحو قول الكميت: 
أحلامكم لسقام الجهل فعا 

كما دماؤكم تشفي من الكلب 

فقد أثبت الشاعر الشفاء من الكلب 
للدماء. بعد أن أثبت الشفاء من الجهل 


هو في علم البديعء إظهار التباين بين 


أمرين من نوع واحد. كقول رشيد الدين 

الوطواط: 

ما E‏ الغمام رقت ربيع 
رال الأمير وقت خا 

فتوال الأمير يَنْرَةَ عين 
ورال التتام فة 7 
(بدزة بعت كيس تملوء يَحَالدراه 

والدّنانير ونحوها). 


هو او والإيضاح والشرح» وحرفا 
التفسير ھہا: ا وأَي. 


هو في علم القراءات» انتشار اهواء في 
الفم عند النطق بالحرف» وذلك بتوسيع ما 
بين اللسان وأعلى الحنك. وله حرف واحد 
هو الشين. 


التفصيل: 

تجزئة الشيء كل جزءٍ على جدّة. أو هو 
الإسهاب في تنظيم وترتيب. وهو من معاني 
«أمل» و«إن» الشرطيةء والفاء. 
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تغليب أحد اثنين اشتركا في صفة فزاد 
أحدها فيها على الآخر. راجع: اسم 


ميزان للفعل الماضي الثلاثيّ المزيد فيه 
حرفان, ومن معانيه: 

- مطاوعة «فعل». لتقو اليرت 
الزجاج فتکش. 

؟ - التكلف. وهو معاناة الفاعل الفعلّ 
ليتضل. نحو «تشجم الجندك»؛ أى: تكلف 
الشجاعة وعاناها لتحصل. 

۳ - اتفاذ أصل الفعل مفعولاً. نحو: 
«تبئيتُ زيدأ». أي: اتخذته ابناً. 

ع - مجانية الفعل» نحو: «تحرّج زيد»., 
أي: «جانب ال حرجء و «تبجد». أي: خاي 
الحجود (النوم). 

ك عم م 0 

۵ - الصيرورة: نحو: «تايمت المرأة», 
أي: ارت أعا (الأيم: من فقدت زوجها). 

٦‏ - الدلالة على حصول أصل الفعل 
مرّة بعد مرة. أي الدلالة على العمل في 
)۱( قرّر جمع اللغة العربية: في القاهمرة أن 5 قياس , 
مطاوعة «فعلٌ» هو «تفغل». وَأ الأغلب فيا د ف 
للتعدية فقط أن يكون مطاوعه الفعل الثلاثي المجرّد مند 


نحو: فرّحته ففرح» وم ضعفته ه فضعف. 


مهلة. نحو: «تجرّعت الماء»» أي: شربته 
جرعة بعد جرعة. 

لأ تطبه و كحت اة 
أي: طلبت عجلته. 

وات ااه الف .من الاس تحنو 
قوسف أى: اد وسادة. 

٩‏ - الانتساب» نحو: 
انتسب إلى البادية. 

٠‏ - بمعنى «فعل»» نحو: «تهيّب» بمعنى: 
ات 

ومصدر ّل «قل»» نحو: «تعلم 
تعلًاً - تكس تكسرأه. فإن كان معتل 
الآخر. تقلب ألفه يا ويُكسر الحرف الذي 
بك قحو وان اا 


«تبدى». اى: 


معو م مه 


مصدر «تفطلل». انظر: تفعلل 


من موازين الفعل الرباعيّ المزيد فيه 
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حرف زاح يدل على المطاوعة") نحو: 
و فتذحرج». ومصدره: الله 
نحو: «ع ركز 3 أمَا إذا كانت اننا 
فيجب إبدال ضَمّتِه كسرة. نحو: «توانى 
توانيأ». 

o 

تعیل: 


ر «فعل», اليح العين. نحو: 
ع تحسيناًء كلم تکلیما». 


تفعيل البيت الشعريٌ 
راجع: تقطيع البيت الشعريّ 
الشعرية. 


5 والاوزان 


التفعيلة: 

هي الوحدة اللفظية ذات القيمة 
الموسيقية التي يتألف منها البيت الشعريء 
وتقسم إلى: 

أ - خماسية الأحرف: 52 فاعلن. 
فاعلاتن. شا غل اغ E‏ 
تسوت ا كيين ل لكر ا و 
علة. انظرء الدّحاف والعلة. 


ب - ا الأحرف: 


)١(‏ وهذه المطاوعة قياسيّة حسب ما قرر مجمع اللغة 
العربية في القاهرة. 


التفنن: 

- في علم البلاغة: حسن التصرّف في 
أساليب الكلام. 

- الافتنان. راجع: الافتنان. 


التفويك: 
هو. في علم البديع. اتيان الشاعر في 

البيت بجمل مستقلة متساوية في الوزن أو 

متقاربة. نحو قول الشاعر 

راط أعياوها رات يها 
وأفضل مشقوعا وأكرمٌ شافع 
فهذا البيت أربع جمل مستقلة ومتقاربة 

في الوزن» ومنه قول امرى القيس: 

امات راد اعزيجنات . واد 
وذاد وقاد وعاد 


التفيهق: 

عيب من عيوب النطق الخطابي. 
كالتشدق. والتقمير, والتتُعيب. 
والتمطيط. قوامه تفخيمٌ النبر اللفظيٌ, إلا 
أنه يقترن أيضاً بعيب آخر هو الأرشرة 
والإسهاب. اله عو اللتشكق: الان 


الها 


راجع: التشدق. ار التقعيب. التقعير. 
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التقدير: 

حذف اللفظ مع نيته كتقدير الضمير 
المستثر في الفعل «نجح» في قولك: «زيد 
نجح»» وكتقدير خبر محذوف تقديره: موجود 


في نحو: «المعلمُ في الصف». 


تقدير علامات الإعراب: 
انظر: الإعراب التقديريٌ في 
«الإعراب». الرقم غ, الفقرة ب. 


التقديم: 

- في النحو: انظر تقديم المبتدأء الخبر 
الخال الف امقول هه ف اعدا 
والخبر (۷ و؟١).‏ الحال (1). التمييز (6 
الفقرة ج). المفعول به (؟). 

- في البلاغة: تقديم ما حقه التأخير 
لاعتبارات بلاغية عدة» منها: 

١‏ - تكين الخبر في ذهن السامع» وذلك 
لاشتماله على وصف يدعو إلى التشويق إلى 
الخبر, نحو قول ا 
ثلائة تشرق الدنيا ببهجتها 

تو ال وأبو اسحقّ والقمر 


فقوله «ثلاثة تشرق الدنيا ببهجتها» 
يشوق إلى معرفة هذه «الثلاثة». 

؟ - تعجيل المسرّة. نحو: «العفو عنك 
در الام ينه 

٣‏ - تعجيل المساءة. نحو: «بالسجن 
حكم عليك القاضي». 

٤‏ - التعظيم؛ نحو: «عالم أنت». 

0 - التحقير, نحو: «شويعر أنشد». 

1 - التفاؤل بتقديم ما يسّرء نحو قولك 
لصاحبك: «في حفظ الله أنت». 

۷- تخصيص المسند بالمسند إليه. نحو 
الآية اله ملك السموات والأرض). 
(الشورى:۹٤).‏ وانظر: المسند. والمسند إليه. 


التقس. 

له. في علم البديع» معنيان: 

5ت اسنيفاء. أجراء التي أي أ أن 
تذكر المتكلم مرا له أجزاء أو أحكام مختلفة 
0 يَقسمَها جنيعا حتى يستوفيهاء وهو يختلف 
عن اللف والنشر في أن المفصّل في اللف 
والنشر أكثر من واحد. ومنه قول أحد 
الأعراب لعمر بن عبد العزيز: «يا أمير 
المؤمنين أصابتنا سئون: سنة أذابت الشحم 
و الت الله وة القت ال اون 
أيديكم فضول أموال» فإن كانت لنا فلا 
منعوناء وإن كانت لله ففرّقوها في عباده. وإن 
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التكاوس 


كانت لكم فتصدقواء فإن الله يجزي 
المتصدقين». 

١‏ - ذكر متعدّد ثم ما لكل فرد من 
أفراده على التعيين. نحو قول المتلمس 
الشاعر الجاهلي: 
ولا يقت على ضيم يراد به 

إلا الأذلان: عَيرٌ الحيّ والوتة 
هذا على الخشف مربوط برمتَه 

وذ شيمم ها ري لوا 


تقطيع البيت الشعريّ 

هو الوسيلة التي تساعدنا على معرفة 
وزنه الشعري» ويشمل أربع مراحل: 

١‏ - الكتابة العروضية. 

۲ - كتابة الحركات والسكنات. 

۳ - كتابة التفعيلات. 

٤‏ - تعيين وزن البيت. انظر: الكتابة 
العروضيّة, والأوزان الشعرية. 


التقعر. التقعير: 

- في علم اللغة: إخراج الكلهم من 
أقصى الحلق. 

- في الأدب: الإكثار من المحسّنات 
البلاغية. والكللات الصعبة. وتركيز العناية 
على الشكل على حساب المضمون. 


التقليب: 
هو, في علوم اللغة, تغيير ترتيب حروف 
الثلاثيّ. راجع: الاشتقاق الأكبر. 


التقليدية: 


التقليل: 

هو جعل الشي» قليلاً. ومنه قوهم «قد» 
الداخلةعل الف المضارع للتقليل. وهو 
أا م مان ال اد 
«ربٌ». (انظر: ربّ). ومن معاني التصغير. 
راجع: التصغير. 


التقويّة: 

هي» في النحوء تقوية ارتباط معمول 
العامل به» وهو من معاني حرف الجر اللام. 
انظر: اللام الجارة. 


2 


التكانف: 
انظر: المكانفة. 


التكاوس: 
انظر: المكاوسة. 
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هو كل العو ترا وهو .تمان 
حرف الجر الشبيه بالزائد «ربٌ» (انظر: 
ا 
فانظرهما. 


التكرار: 
راجع: الإطناب. 


تكرار الصدارة: 

تكرار الكلمة أو العبارة الأولى في النظم 
أو النش نحو الحديث الشريف: «منْ كان 
يون باه واليوم الآخر فلكم ضيفه. ومن 
كان ومن باللهِ واليوم الآخر فَلَيْحْسِنْ إلى 
جاره» ومن كان يُوْمِنْ باه واليوم الآخرٍ 


نهر هاه 


فليقل ا أو صمت 


راجع: التكرار. 


32 ع‎ ٤ 
صورة المع لفظا او تقديراء ومنه قوهم: ج‎ 
التكسير. انظر: جمع التكسير.‎ 


التكعيبيّة: 

مذهب حديث في فن الرسم» رفع لواءه 
الفنان العالمي بيكاسو (0:وهه51), وقد نشا في 
غمرة الم الذي سارت فيه المدرسة 
التعبيرية إلى ذروة الإبداع. في السنوات 
العشرة الأولى في هذا القرن. وفي الفترة التي 
كانت يها نمس الذهت الاتطباعي تنح 
نحو الغروب. 


وإذا كانت الانطباعية. في السابق. 
والتعبيريّة فق يعذء قد حسدتا باو الثورة 
الحديثة في فن الرسم. من خت انا عير 
عن رؤيا جديدة لأشياء الكون, 00 
الرسم يتخلى شيئاً فشينا عن محور كونه 
تقليدا هما ومحاكاة لظواهرها الشكلية 
المألوفة في الاتجاهات والمذاهب الكلاسيكية 
السابقة. ليتحوّل من ثمّ إلى إعطائها معادلا 
لحقيقتها الجوهرية الكامنة في ذات الفنان, 
ووجدانه الداخل» فإن التكعيبيّة كانت وثية 
از حم يق العا و سنارهدا ادل 


الثورىّ» من غلبة الرؤية الخارجية 


الموضوعيّة إلى سيطرة الرؤيا الداخلية 
الذاتية. وما تستلزمه تلك الثورة من تقنيات 


- 0° 


التكعيبيّة 


فنية ملائمة في استعال الألوان» والخطوط, 
وتتاول “الموضوعات» نافيا انتسنادا .إلى 
منظور خاص ميز. 

ليس كافياً لتعريف التكعيبية وتحديدها 
القول بأنها قفزة نعو تغليب الرؤيا الذاتية 
على الرؤية الموضوعية. في الإحساس 
بالأشياء والتعبير عنها. فهذا التركيز الجديد 
في فن الرسم هو صفة مشتركة بين مختلف 
المذاهب الفنية الحديثة. بل ينبغي تفصيل ما 
هو أخص بالتكعيبيّة. وأظهر لدقائقهاء 
وأجلى لأسرارهاء بوصفها تياراً خلاقاً في فن 
الرسم» يتناول الموضوع» فيحوله» عبر تجربة 
التحان إن ارجات لا قاد قباس 
معروف» من مقاييس الريشة» وليس ينتظمها 

ولعل بين ما يمكن تسجيله للحركة 
التكعيبية من تفردات وخصائص, في موقف 
الفنان من جكلية التفاعُل بين عالمه الذاق, 
ومعطيات العام الموضوعيّ المحيط. وني 
صياغة الريشة للألوان وال طوط 
والأشكال, يكمن باختصار في الأمور الآنية: 

-١‏ لم يعد الفنان التكعيبيَ يأخذ 
موضوعه بالباصرة» بل تحول عن ذلك إلى 
تناوله بالبصيرة, أي بالمفهوم العقللّ والذهني 
المحض. وهذا يعني أن الفنان. في هذا 
الموقف. قد تحرر من سيطرة الطبيعة على 


إبداعه» ومن کہ قوانينها بابُعاد ريشته, 
وافقل دمن الوت الى يفل افيه انار 
والتقليد إلى الموقف الذي يتحكم فيه العقل 
بالطبيعة. ويأخذها بناصيتها خلقاً وتبديلاً. 

۲ - م تعد التكعيبية تسعى » شأن 
٠‏ أظهارا للبعد 
القالت. أي العتق إل وسائل الإنهاء 
والتهويل باللون. والخط. والقياس. بل 
رفضتها جميعاء ولجأت إلى طريقة جديدة 
خاصة ا :تقوم عن تراك المساحات 
الهندسية. لا سيا المكعبات, التي اكتسبت 
من استخدامها التقنىٌ. اسمها المتداول 
المعروة: 

٣۳‏ - انطلاقاً من أن التكعيبيّة لم تَعُدْ 
عرزن اللهك عن لار واا غير 
البصيرة؛ واستناداً إلى أن الأخذ 00 : 
يعلق إلا بالجوهر دون الشكل. و 
بالكليات والمطلقات دون كل ما هو ججزنيٌ 
وحدود؛ وانسياقاً مع عملية الإدراك العقلء 
التي هي عملية إرادية, و خلق خلق داتية 
متحرّرة من بسلطة الماع متمرّدة على كل 
اصطلاح» فقد سار الرسامون التكعيبيُون, في 
خط هذا المفهومء إلى إظهار مختلف 

2. 5 2 ٤ 
الموضوع, الاماميّة, والجانبيّة, والخلفيةء دفعة‎ 
واحدة. کا يوحي بها العقل. ويكتنهها‎ 
الإدراك الكلي» لا كا تفرض الطبيعة‎ 


مذاهب الرسم السابقة كلها 


aE 


2 


التكلف 


وجودها في عالم الظواهر والأشكال. ومن هنا 
معت أبعاد ال موضوع كلها في واجهة 
اللوحة التكعيبية. وعلى سطحها الأماميٌّء ما 
فرض على المشاهد تحويل مرتكز النظر من 
قلب اللوحة. وجوانبهاء إلى ظاهرها فقط. 

وهكذا راح الفنان التكعيبيّ يدور حول 
وتو اط يتين كل اموا إحاطة 
عامل كل جزنياته مل يجوعره. 4 ليسكبه 
للزمان والمكان والإدراك الكليء 8 ما 
يكون عن النقل التقليدي, والمحاكاة 
الماتورة. ولذلك اندفع التكعيبيون في خط 

0 أصبحت ار فيه, والأشكال. 
من عميّة 2 تجريد الحسوسنات من قرفا 
المألوفة للعين» بغية الوصول بها إلى الجوهر 
المطلق. ومن هنا كانت التكعيبية ترسم 
الطريق إلى التجريدية من بعد طريق القمة 
في التحرّر الكامل من قيود الطبيعة, 
وموضوعيتها: وجعل العام الذاتي مركز 
الحقائق العامة والجوهرية. 

هذه في اختصار. هي التكعيبية في فن 
المفاهيم التقليدية. والمناهج المعهودة. في 
أعمال الريشة الخلاقة. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


التكلف: 

- في البلاغة: مصطلح قديم يقترن 
اليو عق التصنع. الذي يتجاوز فيه 
الكاتب حد د الطبع والعقورة في صناعة النثرء 
أو الشعن. وقد استخدمة القدماء بهذا المعقء 
كا ورد في قول الجاحظ: «قال ثامة: قلت 
لجعفر بن يحيى: ما البيان؟ قال: أن يكون 
الاسم يحيط بعناك. ويجلٍ عن مغزاك 
رجه عن الدر ةا ولا تستعين عليه 
بالفكرة؛ والذي لا بد منه أن يكون سليا 
من التكلف, E‏ 007 
التعقيدء غنياً عن التأويل»'! 8 

و ابض إل کش 
الإقدام على عمل ما من غير أن تتوافر 
لفاغ الكفناءة ١اللارمة:‏ والؤهلات 
الضرورية. 

وريا عنوا به التدرب على صناعة الأدب 
وممارسته. 

وقد يأتي التكلف أحياناً للدلالة على 
تالف أ" أدبي مع تضمين اللفظة معنى 
التفكير والتريث» فتصبح مرادفة للتحبير 
والتاليف: 

ری النحو والصرف: هو معاناة 
الفاعل الفعلَ ليحصل» وهو من معاني 
(۲) البيان والتبيين» ج 2١‏ ص .٠١١‏ 
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000 مر 
«تفعل» و«استفعل». انظرهما. 


التكلم: 
خالة“من: حالات: ادت وهو قتي 
0 
الخطاب والغيبة. وراجع «ضمائر التكلم» في 
«الضمير». 


التكملة: 

عاق الشن كل ناابق الله عنا 
الك :وا منت ا 
إليه). وهيء وإن لم تكن أساسية في بناء 
اة ار كل الخ ورك افق 
ترلك قري ارين الجزاة و N‏ 
التكملة «الدواء في المساي» لتوضيح ماذا 


شرب زيد؟ ومتى؟ 


التكميل: 
هو في علم البيان» التعقيب بجملة أو 


بشبه جملة تحسن المعنى, نحو قول كثير عرة: 
أن عر خاصَمْتْ سمس الشحى 
في الحسن, عندموفق. لض ها 
فشبه الحملة «عند موفق» حسَنتِ المعنى. 
والفرق بينه وبين الاحتراس أن هذا يزيل 


الالتباس والغموض عن المعنى. أما التكميل 


فيجمله. ومنهم من لا يفرق بينها. والفرق بينه 
وبين التتميم أن هذا الأخير يكون فيه المعنى 
أو الوزن ناقصاً فيتمم, أمَا في التكميل فلا 
نقص في المعنى. 


التلتلة: 

هي في علوم اللغة, کسر تاء المضارع, 
وهي خاصة طجيّة عرفت ا فة پرا 
نحو: «يدرس» في «يدرس». راجع: اللهجات 


العرية. 


۰ 
٠ التلف‎ 
٠ 

6 


هو الجناس المركب. راجع: الجناس. 


ظرف مكان منصوب بالفتحة الظاهرة في 
نحو: «جلستٌ تلقاءَ الحائط». 


التلقيب: 


هو. في الصرف» تثيل الاسم بالفعل. 
مه 
انظر: اللقي: 


م ركبة من اسم الإشارة «ني», ولام البعد 


5052 


التلمود 

(حرف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب). وكاف الخطاب (حرف مب على 
الفتح لا حل له من الإعراب). أنظر: تي. 


التلمود: 

هو من أهم كتب .الديانة اليهوديّة التي 
دونك قد: الات القدس: وهو قسبان: 
«المشنا». أي مجموعة التقاليد (الشريعة 
الشفهية) المتداول بها بين علماء الناموس إلى 
أواخر القرن الثاني و «غارا» وهو تفسير 
المشنا». 


التلميح: 
هو. في علم المعانيء أن يشير لمتكم إلى 
قصّة أو شعر أو مثل دون أن يذكره. نحو 
قول أبي تام | 
فواللته ما أدري أأحلام تات 
ألمت هنا ام كان ق الركب يوشم 
يشير إلى قصة النبي يوشع الذي أوقف 
النسن. 


2 
التماثل: 
هوء في الفن والأدب» انسجام أجزاء 
العمل الف أو الأدبي. والمذهب الكلاسيكيّ 


يقول بضرورته لجمال العمل الف أو الأدبي 
بخلاف بعض الرومنطيقيين. 


قائل البداية والنهاية: 
راجن ادل البذاية اة 


التهام: 

هو الكال وعدم الحاجة إلى شيء. وهوء 
بالنسبة إلى الأفعال» عدم حاجة الفعل إلى 
خبر كالأفعال الناقصة. أو أنه كامل 
التصرّف فيأتي منه المشتقات. وهوء بالنسبة 
إلى الجملة الفعلية. استيفاء الفعل للفاعل, 
وبالنسبة إلى المملة. الاسسميّة استيقاء المبنداً 


التمثيل: 

- في النحو: هو إعطاء المثل 
للإيضاح. والفرق بين «التمثييل» 
و «الاستشهاد» أن الأوّل يأتي ليوضح 
القاعدة, أمَا غاية الثاني فإثبات صحتها. 
وليس شرطاً أن يكون «التمثيل» من لغة 
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التمييز 


عصر الاحتجاج بعكس «الاستشهاد». 
واللغة تستقراً قواعدها من الشواهد, ثم ياتي 
المثل ليوضح القاعدة اة للطلاب. 

- في علم البيان: راجع تشبيه 
التمثيل في «التشبيه». 

- في المسرحيّة: أداء الأدوار المسرحيّة 

ی الأدب: ارتسام صورة الأشياء 
في الذهن. 


7 َه 
عيب في النطق الخطابي. راجع التشدق. 


التمكين: 


راجع «تنوين التمكين». أو «تنوين 
ع 3 5 
الامكنية» فى «التنوين». 


التملك. التمليك: 
هو التمكين من حيازة الشيء والاستئثار 
به. وهو من معاني حرف ال جر: اللام» بمعنى أن 


TEE 
مذكور في الكلام. انظر: اللام.‎ 


التمنى: 
هو. في علم المعاني» طلب أمر محبوب لا 
رحن عضول اما الکو مستحيلا - 
والإنسان كيرا ماضن الخ ويطلبه - 
وإمّا لكونه ممكناً غير مطموع في نيله. ومن 
5 الأمر المستحيل قول الشاعر: 
الا لكالا ي بويا 
OT EEE EE‏ 
ون فى الأمر المنكن غير المطموع في 
يله قوله تعالى: يا ليت لنا مثل ما أوتي 


قارون.(القصص:۷۹) وأدوات التمني 


هي: ليت (وهي الأصل)» هل» ولو ولعل, 
وهلا وألا. 


التمييز: 

53 98 ع 
»000 مبين لإبهام اس أو ل (r)‏ 
قبله“. مثل: «وزن الإناء رطل نحاسا»(“ 
)١(‏ للتفريق بينه وبين الحال التي بعنى «في». 
(1). ييز الاسم مسي أيضاً تميق الذات" أ وبين المقرى. 
(؟) تمييز النسبة هو تمييز الجملة. 
0 0 58 قبله للتفريق بينه وبين اسم «لا» 
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التمييز 


" - أنواعه: التمييز نوعان: قييز 
المفرد. وقييز الجملة. 

قييز المفرد: هو الذي يكون ميزه لفظاً 
دالا على العدد. أو على شيء من المقادير"", 
أو ما كان فرعا للتمييزء مثل الآية: «إني 
رأيت أحد عشر كوكياً”" (يوسف: .)٤‏ 
ومثل: «خلطت حليب الولد بقدح,ٍ ما 
ومثل: «حصدت محصول فدانٍ قمحأ 
ومثل: «اشتريت قيراطا ذهبا»'”. ومثل 
الآية: لفن يَعْمَلْ مثقال ذرةٍ خيراً 
یره (الزلزال: 77). ومثل: «هذا خاتم 


حدیدا». 


= النافية للجنس الذي هو بعنى «من»» ولكنه لا يف ما 
() «وزن»: مبتدأ مرفوع وهو مضاف. «الإناء»: مضاف 
إليه حرور. «رطل»: خبر مرفوع. «نحاسأ»: تمييز «رطل» 
منصوب. 

)١(‏ هي الكيل والوزن والمساحة. 

(؟) «كوكبأ»: قييز منصوب ميزه العدد «أحد عثر». 
(۳) «ماء»: تمييز منصوب» ميزه «قدح». وهو نوع من 
المقادير. 

)٤(‏ «قمحاًه: يي مميزه «فدّان» وهو مقدار يدل على 
المساحة. 

)٥(‏ «ذهبأ»: يي ميزه «قيراطأ» وهو مقدار يدل على 
الوزن. ش 

(1) «خيرأ»: تمييز منصوب» ميزه «مثقال» وهو مقدار 
يدل على الوزن. 

(۷) «حديدأ»: تمييز ميزه «خاتم» وهو فرع من التمييز 
لأنّ «الخاتم» فرع من «الحديد» وليس أصلا له. 


قييز النسبة أو الجملة: هو الذي يزيل 
الإيهام أو الغموض عن المعنى العام بين 
طرفي الجملة. وهو المعنى المنسوب فيها لشيء. 
ولذلك يسمى ييز النسبة. وهو أنواع» منها: 

-١‏ ما أصله فاعل في المعنى» نحو 
الآية: «واشتعل الرأس شيباًي“ (مريم: 
(٤‏ 

۲ - ما أصله مفعول به في المعنى» نحو 
الآية: إوفجُرنا الأرض عيوناً»”' (القمر: 
۲( 

-٣‏ ما يقع بعد أفعل التعجب. مثل: 
«أكرم به أبا»“. 

ات ما أله مدا نحو وريد اکر 
منك مالاً» أي: مال زيد أكثرٌ من مالك. 

۴۳ - حكم التمييز: أو قيبز 
المفرد: إن تمبيز المفرد جر بإضافة الاسم 
الم أو ينصب مياشرة» أو ص بالحرف 
«مِنْ» إذا كان التمييز للكيل. أو للوزن. أو 
للمساحة. مثل: «اشتريت كيلة حليبأً"'. 
ومثل: «اشتریت درهاً ذهبا”". ومثل: 


(۸) «شيبا»: تمييز الجملة قبله وأصله فاعل في المعنى. 
والتقدير: «واشتعل شت الرأس». 

(1) «عيونأ»: قييز الجملة قبله, وأصله مفعول به في 
المعنى. والتقدير: «وفجرنا عيون الأرض». 

0 «أبأ»: تمييز الجملة قبله» ومثله «لله دره فارسا 
)1١(‏ أي كيلة من حليب فالتمييز للكيل. 

)1١(‏ أي درهماً من ذهب فالتمييز للوزن. 
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«بعت محصول فدان قمحأ ' 0 ويجب ع 
هذا الت بالأضافة إذا اضف امير إلى 
التمييز. مثل: «اشتريت فدان أرض» ). 
أمَا إذا كان المميّر عددا. من ثلاثة إلى 
غر أو تة أو ألفه أو مليوق أو مان 
فإن التمييز يكون يحروراً إذا كان العدد هو 
الضاقه. ولا وجب لقي ال كل 
«كتبت ألف سطرء وقرأت ثلاثة كتب. في 
الكتاب مئة و وَإذا دد ف المفر 7 
يجوز دي بالعطف أو بدونه, وبخاصة إذا 
كان التمييز مخلوطاً من شينين, مثل: «عندي 
وطن نا عات ار سما رع 

ثانياً مييز الجملة: إذا وقع قبيز الجملة 
بعد أفعل التفضيلء ينصَبٌ إذا كان فاعلا في 
المعنى. مثل: «المتعلم أكثر إجادة»7". ما إذا 
م يكن كذلك. فيجب جره بإضافة التمييز 
إليه. مثل: «هندٌ أفضلٌ امرأيه“ وإذا 
أضيف أفعل التفضيل إلى غير التمييز 
)١(‏ أي من قمح فالتمييز للمساحة. 
(؟) «فدان» المميّز أضيف إلى التمييز «أرض». أما إذا 
أضيف المي لغير التمييزء فيجب نصب التمييز أو جرّه 
ب «من». كقوله تعالى: «إفمن يعمل مثقال ذرة خيراً 
يره©. (الزلزال:7). ومثل: «في الإناء قدر راحة من 
(۳) والتقدير: کارت إجادة المتعلم. 
)٤(‏ «امرأة»: ييز أضيف إلى أفمل التفضيل وهو غير 


فاعل في اء وتعرية مضافاً إليه يحروراً بالكسرة 
الظاهرة. 


التمييز 
ا التمييز و مثل: «هند فصل 
النساء شاعرة»*. وإذا كان التمييز محولا 
عن الفاعل أو عن المفعول بد صناعة 3 
وجب نصب التميينزء مثل: «علا الأمين 


منزلة»". 


00 
كل ما اقتضى تعجباء أو دل على مماثئلة أو 
مغايرة. مثل: «كفى به عالماً!» و «أنت مثلي 
عليا»» 
و «أنت غيري فا 

ب - إن عامل النصب. أو الجر 
بالإضافة. في التمييز المفرد هو اللفظ المبهم. 
ل 8ه درة فارسا أما و اس بارت 
«من»» فيكون هذا الحرف هو العامل» مثل: 
«لله دره من فارسٍ». 

ج - إن عامل التمييز يتقدّم غالبا على 
الست وبقاضة ]ذا كان هدا العام اس 
مثل: «اشتريت رطلا عسلا»”*, أو فعلا 


(0) «شاعرة»: قييز وجب نصبه لأن أفعل التفضيل 
أشيك: إلى عير السيز. 

)١(‏ وذلك للتفريق بينه وبين الفاعل في المعنى دون 
الصناعةء مثل: «قه درّك فارسأ» أي عظمت فارسا 
فالتمييز ليس محولا عن الفاعل الصناعيّ أي الفاعل في 
اللفظ والمعنى, لذلك يجوز جره ب «من» فتقول: «لله 
درك من فارس» والمقصود التعجب من فروسيته. 

(۷) «منزلة»: ييز منصوب لأنه محول عن الفاعل 
الصناعيٌ, والتقدير: «عَلْتْ منزلة الأمين». 

(۸) التمييز «عسلا» عامله اسم: «رطلا». 
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التنارّع 


جامد مثل:.«ما أحسنه رجلا" 
تقدّم التمييز على العامل المتصرّف”", مثل 
وول الاين 
وت إذا E.‏ أضيق, ا 

و انوع امن 0 


1 ويندر 


التنازع: 

-١‏ تعريفه: أن يتوججّه عاملان 
تقلا أو أن إل عجرل واد اخ 
أو أكثر, نحو: ارقت وتكلم الخطیب»* 
و شهنت وكافأتٌ المجتهد») والآية: 
«آتوني أفرعٌ عليه قِطراً4”" (الكهف: 
)١(‏ «رجلا»: تمييز عامله فعل جامد «ما أحسنه». 


(۲) يقصد بالعامل المتصرّف الفعل الذي يشتقّ منه 


ماض ومضارع» وأمرء واسم فاعلء ,واسم مفعول» وصفة 


ىن 
(۳) «ذرعا» ييز عامله الفعل المتصرّف «أضيقٌ» وهذا 
نادر. 


4 شيل تافافل اد مو تنه فا عل «تكل» 
ضمير ف جوازا تقديره: هوء وإما ا ل «تكلم» 
وفاعل «وقف» ضمير مستتر فيه بعؤارا تقديره: هو. 
(6) «المجتهد» إما مفعول به للفعل «شاهدت» 
و «مفعول» «كافأتٌ» حذوف.» وإنّا العكس. 

(1) «آتوا» فعل أمر يتعدّى إلى مفعولين. ومفعوله الأول 
هو الياء» وهو يطلب «قطرأ» ليكون مفعوله الثاني. 
و«أفرغ» فعل مضارع يطلب «قطرأ» على أنه مفعوله. 
و«قطرأ» مقعول به ل «أفرغ». والمفعول الثاني ل 
«آتوا» محذوف. ولو كان «قطرأ» مفعولا ل «آتوا»» لقيل 


«افرغه». 


01 
ولك أن حل واا انكر أي 

العاملين شئت. فإن أعملتٌ الثاني فلقريه, 
أت عملت الأرل فلتيقه "1 فإن اعت 
الأول في الاسم الظاهرء أعملت الثاني في 
ضميره. مرفوعاً 0 أم غيره. نحو: چان 
وأكلا الضيفان»*» و «نجج فأكرمتها 
المجتهدان»"” ١‏ 3 «(حضرء ليك عليهاء 
العلاذف وان عملت" الال “العا ى 
الاسم الظاهر. أَعْمَلْتَ العامل الأول في 
ضميره. وذلك إن كان مرفوعا نحو 
«اجتهداء ونجح أخواك» ٠‏ و «اجتهداء 
E‏ 
أخويك». أَمّا إن كان ضميره غير مرفوع» 
سدق الت »حك ا و الى اسن 
E‏ سي المجتهدان» ' كرفت 
وأ كرمني ا و«مررت. ومر 5 أخوك» 
ولا يجوز القول : «أكرمتهماء فر 


(۷) أنظر الموامش السابقة. 

(۸) «الضيفان» فاعل «جلس»» فهو معمول له لأن 
الفمل هو الذي رَفَنَه. ورَقَعَ الفعل «أكل» الضمير 
«الألف» المتصل به. 

(9) «المجتهدان» فاعل «نجح» (أي: معمول «نجح» 
لأن الفعل يعمل بالفاعل أي: يرفعُه) و «هما» في 
«أكرمتها» مفعول به ل «أكرمت» (معمول «أكرمتٌ»). 
(١٠)الألف‏ في «اجتهدا» فاعل ل «اجتهد». فهو معمول 
له. «أخواك» نعمول «نجح» (فاعل له). 
(١1)ويعضهم‏ أجاز عدم الحذف. 
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تنافر الكليات 


المجتهدان»» و«أكرمته, وأكرمني, المعلم», 


و«مررت به» ومر بی اخوك». 


۲ - العاملان في ر لا يقع 
التنازع لا ن فلن متصرّفين 
لما ار اسن من 
والمزين ساعد وناض القن 77 او فطل 
متصرّف واسم يشبهه. نحو الآية: بهاوم 
اقرأوا كتابية )4 (الحاقة: 19). ولا يقع 


التنازع بين حرفين, ولا بين حرف وغيره. 


والفعلان أو ما يشبهها في التنازع يسمُيان ٠‏ 


«عاملي التنازع» وا معمول يسمى «المتنازع 


فيه». 


التناسب: 

- في النحو: حالة من حالات التوافق 
بين الألفاظ تجِيز لأحدهها مأ هو تمنوع. ومنه 
الممنوع من الصرف للتناسب 
في الإيقاع الموسيقيٌ وذلك في قراءة نافع 


صرف الاسم 


)١١‏ إلا فعلي التعجب. فيجوز أن يكونا عاملين في 
مع أا جامدان. نحو: «ما أجل وأنفع 
الصدى» و «أجمل وأنفع بالصدق». 

(1) «الفقير: مفعول له إما لاسم القاعل «ناصلً» 
وإا لامي القاعل وسساعده. 

(۳) «هاؤم»: ها: اسم فعل أمر بعنى: خد والميم للجمع, 
و «اقرأوا» فمل أمر. و «كتابيه» مفعول 
ل «ها»» أو ل «اقرأوا». 


«التناز ز» 


والكسائي لقوله تعالى: «سلاسلاً وأغلالاً 
م ال فان 6 يقوف اة 
«سلاسلا» الممنوعة من الصرف لتتناسب مع 
كلمة «أغلالاً» المصروفة. 

- في علم البديع: راجع: مراعاة 
النظير. 

- ف الأدب والفن: حسن العلاقة 
وانسجامها بين أجزاء العمل الأدبي والفني. 


التنافر: 


راجع: المنافرة. 


تنافر الحروف والأصوات: 

تقلهنا فى النطق: والسمع: .وهو جل 
بالفصاحة. نحو كلمة «مستشزرات» الواردة 
في قول امری القيس: 
E‏ إلى اند 


ل همه 


تنافر الكلمات: 


ثقلها في النطق والسع. بست اتضال 
بعضها بيبعض » وهو مل بالفصاحة. ومنه 


مر 


و ليس قرب قبر زب قي 
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إعلام با في ضمير المتكلم للمخاطب على 
وة الايقاظ: واحرف التنبيه هي: أل م 


هو التوبيخ والتأسيف على ما فات» 
وأعزت الشدي ى غلا رمال ألا 
ألا. ويشترط كي تكون هذه الأحرف 
للتنديم والتوبيخ ان لها لا كت 
ومع 9 وهذا الفعل يكون اھا 
«هلا دافع الجبان عن وطنه» 
و«لوما الطلوم رحمت»؛ أو را نحو: : «هلا 
الواجبٌ أذيته». فإن دخلت هذه الأحرف 
على فعل مضارع. أو على فصل ماضر 
وخلصته للمستقبل. كانت أحرف تخضيض. 
انظ التخضيض: وکل خرف ق ماده 


هو. في علم اللغةء إطلاق اللفظ على ما 
قارب اه ن دون تجوز أو كثاية: 


التنسيق: 
- في النقد: إجراء الكلام على سياق 


واحد ونظام واحد. 
- في علم البديع: سرد الصفات 
متوالية 05 أو 1 


التنصيص: 
راجع علامة التنصيص في «الترقيم». 


من 


التنفيس: 
الدلالة على المستقبل بواسطة حرف 
الس انط ن 


0. 


التنكير: 

N‏ بعل تدر 
شائع» ويكون ذلك بوسائلء منها: 

-١‏ حذف «ال» التعريف. نحو: 
«الرجل -> رجل». 

۲ - تثنیته» نحو: «زيد -> زیدان»» 
وعند التثنية تدخل عليه «أل» التعريف التي 
لا تدخل إلا على النكرة. كما يوصف 
بالنكرة. نحو: «جاء زيدان كريان». 

ل جعه جع تذكر سالا .أو تع 
مؤنث كان نحو: «زيد -> زيدون», 
«فاطمة -> فاطات». 

٤‏ - إدخال تنوين التنكير عليه نحو: 


= 


التنوين 


«مزرت زد ويزيد آخر». 5 «يزيد» الأول 
معرفة» وهو ممنوع من الصرف. و«يزيد» 
الثاني نكرة.» وقد دخله تنوين التنكير. 

ه - إضافته إلى نكرة» نحو: «جاء زيد 
رجل »: 


التنوخي: 

لقب القاضي والأديب المحسّن بن علي 
(19م / ه) صاحب «الفرج بعد 
الشدّة». 


التنوين: 

١‏ - تعريفه: هو زيادة نون ساكنة 
لفظاً لا خطًا في آخر الاسم لغير التوكيد. 
وهو نوعان: أصيل وغير أصيل. 

۲ - التنوين الأصيل: أربعة أنواع, 
وهي: 

أ- تنوين التنكير. وهو الذي يلحق 
الأساء اللعرفة ليجعلها نکرات» حو 
ف «يزيد» 
الأول معرفة ومعروف. أمّا الثاني فنكرة, 
اوغا ال قار عه هنا کو غيل 


اهوت يزيد ا آخر» : 


معروف» وهو لا يعني سوى رجل اسمه 


احمد. 


ب - تنوين العوض. أو التعويض» وهو 


الذي يكون وما من: 

- حرف» نحو: «جاء قاض » (الأصل: 
جاء قاضي). 

- كلمة. وهو ما يلحق «كل» و«بعض» 
وما في حكمها عوضاً مما تضاف إليهه نحو 
حفن العلنوة: تاقفن کد منهم». أي: 
کل 2 0 3 

جملة محذوفة وهو ما يلحق «إذ» عوضا 
من حملة تكون عدف تخ زرك في المساء 
وکت يطل غار لبت أي: ین إذ 
زرتك.. 

ج - تنوين الصرفء أو الأمكنيّة. أو 
التمكين. وهو الذي يلحق آخر الأساء 
المعربة المنصرفة ليدل على خفتهاء نحو 
التنوين في قولك: «قرأت كتاباً مفيدأ». 

د - تنوين المقابلةه وهو الذي يلحق 

جع المؤنث السام ليكون مقابل النون في 
جع المذكر السالء نحو: «مررت بتلميذات 
ا 

۳- التنوين غير الأصيلء وهو 
أنواع, > منهأ: 

ك تنوين الترئم, وهو. عند التميميين, 
زيادة نون ساكنة في آخر القافية المطلقة 
(غير ساكنة الرّويّ)ء نحو قول جرير 
اقل الى عاذل EI‏ 

ولوك إن ات لَقَد أصابن 
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يا © 


وغاية هذا التنوينء عندهمء التمييز بين 
الشعر والثثر. 

ب - تنوين الحكاية, وذلك كأن نسي 
فتاة «يثرأ»» م تحكي الل ال يله 
فتقول: فجادت برا 

ج -تنوين الشذوذ. نحو تنوين «هوؤلاءٍ» 
والأصل «هؤلاء». 

د - تنوين الضرورة» وهو الذي يلحق 
الكلات الممنوعة من الصرف. وذلك 
و تحن رين ونا مق ا 


قول الفرزدق: 
هدا ابن اة إن كنت جاه 
ر of‏ 5 عون ثم 


بجده انبياء الله قد ختموا 


او راغا لاقاس ى غر اكات 
اا لذن لات إاعا علا عن 
الأذن وأثراً في تقوية المعنى, وقكينه في نفس 
السامع E‏ ومن أمئلته كلمة 
«سلاسلا» في الآية: طإنا أعمَدْنا للكافرين 
سلاسلاً وأغلالاً وسعيراً» (الإنسان: .)٤‏ 
ه - التنوين الغالي. وهو الذي يلحق 
أواخر القواق: المقيّدة (المناكنة الروئ): 
نحو قول رؤبة: 
وقاتم الأعماق خاوي الْحْتَرَقِنْ 
مشه الأعلام لماع الحفقن 
وس رغال لتجاوزه عند" الوزن 
وفائدته التفريق بين الوقف والوصل. 


نه: 


ا إشارة اللمفردة الوت ميق عل 
السكون في محل رفع أو نصب أو جره حسب 
و ا ا نظ 
سم إشارة مبني على السكون في حل 
رفع مبتدأ). تدخل عليها «ها» التنبيه, 
فتقول: «هاتةه:. .ولا تدخلها كاق. الخطاب: 
زلا لم لبعد 


(دتة»: | 


به "كي" 
8 5 .6 
لغتان في «ته». راجع: ته 


التهامئ: 

هو الشاعر علي بن محمد (50١٠م‏ / 
15ه) ضاحب القضيدة المشهورة الرائية 
في رثاء ابنه. والنسبة إلى تهامة (منطقة في 
المزيزة اة 


التهانوي: 

ي الا اتسر ميد عل ا 
ملام / بعد ١١6۸‏ اماحب و شاف 
انات ا رشن سن قرات 
الفة اللمتحدية ف اللي الاشناية: 
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توارد الخواطر 


التهجية: 


تعداد حروف المجاء وقراءتها. 


التهذيب: 

- في التصنيف: الاختصار المنقح 
بالحذف وغيره. 

- في الأدب: التنقيح والتصحيح 
وتغيير الكلام الذي لا يراه الأديب جميلا أو 
ا كبا كان يفعل زهير بن أبي سلمی في 
قصائده التي سميت بالحوليّات لأنّ كلا 55 
كان يستغرق سنة كاملة كتابة وتنقيحاً. 


التهكم: 
هو في علم البديعء الإتيان بلفظ البشارة 
في موضع الإنذار» والوعد في موضع الوعيد. 
والمدح 5 معرض الاستهزاءء ومنه قوله 
تعالى: «بشر المنافقين بأن لهم عذاباً آل 
(النساء: ۱۳۸). وقوله للكافر: لق إنك 
أنت العزيز الكريم » (الدخان: 59)., ومنه 
أيضاً 0 ابن الرومي: 
2 الله إلى أشقل. 


التهميش: 
هو في مصطلحات علم الق تدوين 


يانات رة ق اهي صن 


توا: 
منصوبة بالفتحةء نحو «عاد المهاجر توا». 


التوابع: 
انظر: التابع. 


التواتر: 
انظر: المتواتر. 


توارد الخواطر: 

وقد يُقال التداعي. والمقصود بهذا 
المصطلح تلك الحالة النفسيّة. التي يرتبط 
فيها معنى بعنى آخرء وينساق في الذاكرة, 
من جرائهاء بحرى حر من تداعي الأفكار, 
وصور المخيلة. 

وحالة التداعي تنطلق من وضع نفساني 
فيه بنصف بالتلقائئة. يدا عن الزقابة 
العقليّة الواعية: 

وفي التحليل النفسي أن التداعي الح 
غير المقيد: أو المقروط: بإثازات سابقة: خو 
و لکت عن ارت كن ال عات 
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التواضع 
وال اغات والقدمات:,والذكريات: لان 
عوامل الترابط. والحالة هذه. هي الدوافع 
اللاشعورية لدى الإنسان. 

والتداعي هو القاعدة الذهبيّة للمذهب 
السرّياليّ في الإبداع الأدبي والشعريّ 
والفي. وفي هذا الصّدد يقول رائد السريالية 
الأدبيّة اندريه بريتون (ه8ه:8:6 6:لهف): «إن 
السرّيالية هي تدوين ما يليه علينا الفكر في 
غياب أية رقابة يمارسها العقلء وبمعزل عن 
كل ع ال اوخا دوق ترجه 
لتقنيّة التداعي في الكتابة السريالية ت 
جوز يديك E‏ رارك إل 
مكان أكثر ها يكون ملاءمة لتجميع ذهنك, 
وتركيزه على ذاته. وكنْ أكثر ما محم في 
حالة السلبيّة الكاملة: والتلقي» ورد ا 
عبقريتك ومهارتك. ومهارات غيرك. طلم 
بأن الأدب هو أحد الدروب التي توصل إلى 
كل می وسن أشذها شقا واكتب بسرعة, 
وبدون أي موضوع مقرر سلقاً. أكتب بلا 
توكو مهيار جى لذ دقان كن ولا 
تغويك نفسك بالعودة إلى مراجعة ما 
كتبت... إا أعطن الإنسان اللغة لكي 
يستخدمها استخداماً سريالياً على هذا 
النحو»!؟) 


)١(‏ بيان السرّيالية, دار غاليمارء الطبعة الثانية, باريس. 
(۲) المرجع نفسه. 


وقد سعى علاء النفس إلى رسم بعض 
قواعد أساسية لحالات التوارد والتداعي 
فقالوا بقوانين التشابه والتماثل. وبالتقارن 
1 المكان والزمان, وبالعلية. وغيرها من 
الأسباب. والحوافز. 


هو في علم اللغة, التواطؤء أو الاتفاق, 


على مصطلح. 


3 
الترأم: 
گے |( 00 
فإذا ابدلت نقط بعضهاء ظهرت لطا معان 


o‏ ر و 8 ۶ 9 م 
0 1 و 30 و م 
وتلاه ويلاه, نهد همد 


راجع: التنديم» 
التوبيخيٌ: 

راجع «الإنكار التوبيخي» في 
«الاستفهام». 


1٤ - 


التوجيه: 
هو في علم العروض» حركة ما 
قبل الرويٌّ المقيد (أي الساكن)ء نحو كسرة 
الام في قول الشاعر: 
ا العاذِل ف شن لَه 
ل في نفسي جواها ترق 


التورية. الؤيام. التوجيه. 
التخيير: 
هيء في علم البديع» أن يذكر المتكلم 
لفط مقو لما فد طا اة 
وبعيد خفيّ هو المراد. نحو قول الشاعر: 
فقالت: رح برك من أمامي 
فقلت للما: بربك انت روحي 

فلفظة «روحي» طا معنيان: قريب بمعنى: 
اذهبي» وهو غير مقصود. وبعيد بعنى: نسمة 
الحياة. وهذا المعنى هو المقصود والتورية 
ا أنواع: 

-١‏ مبينة: وهى ما ذكر فيها ما 
اب الى الت القن ال ري ت 
نحو قول البحتري: 
زوراة اد اوا اة 

بالحسنٍ تلح في القلوب وتَمَدُبُ 

خت 'أق الشاعر بكلمة «تلح» وها 
معنيان: الأول من الملوحة (ضد العذوبة) 


التوريةء الإمهام التوجيه, التخيير 

وهذا هو المعنى المورى به غير المقصود. 
والثاني من اللاحة أي الجال» وهذا هو 
المعنى البعيد المورى عنه وهو المقصود. وهذه 
التووية مةن الها عرو ها يناس 
(يلازم) المعنى البعيد. وهو: «مليّة بالحسن». 

٣‏ - مجرّدة: وهي التي لم يذكر فيها 
لازم من لوازم المعنى البعيد (الموزى عنه)» 
ومنه قول الشاعر في سنة كان فيها شهر 
كانون معتدلا فأزهرت فيه الأرض: 
E‏ تان أهدى من ملابسه 

شيهير کاو ا ف و 
أو ارال مو طول التي حرفت 

فالتورية في هذا البيت في لفظة «الغزالة» 
الى آراة ما الت المي البعية المورئ 
عته)» لا الحيوان المعروف (المعنى القريب 
المورى به). ولم يذكر الشاعر لا أوصاف 
الشمس كالإشراق والطلوع والغروب.. الخ 
ولا أوصاف الغزالة (أنثى العزال) من طول 
الفنق» وة الالتفات» :سوراف ال 
الخ. 

- ۴ - مرشحة: هي التي يُذكر فيها 
ما يناسب المعنى القريب (الموزى به)» نحو 
قول عر 
ا هت من وبجدي في خالها 


و ال ن الشم 
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التوسع 


فال “فقوا واا ها رى 

ESER TERE 

فالتورية في لفظة «خاها» التي ها معنيان: 

-١‏ أخو الأم وهذا هو المعنى القريب 
المورى به غير المراد. 

؟ - الشامة السوداء التي تظهر على 
الجلد وتكون علامة حسن وجمالء وهذا هو 
الى" انيد الزرى عت وارد وقد دك 
الشاعر ما يناسب المعنى القريب (أخو الأم) 
وهو لفظة «عمي» (أخو الأب). 

٤‏ - مهيّأة: هي التي لا تتهيّا إلا بلفظ 
يكون قبلها أو بعدهاء أو تلك التي تكون في 
لفظين لزلا كل امنيا لا تأت التورية فى 
الآخرء نحو قول الإمام علي بن أي طالب 
في الأشعث بن قيس: «إنه كان يحوك الشمال 
باليمين»» فلفظة «الشال» قد تكون جمع 
«شملة» وهي الكساء يشتمل به. وهذا هو 
المعنى البعيد المورى عنه والمقصود. وقد 
تكون بعنى اليد اليسرى وهذا هو المعنى 
القريب الموزى به وغير المقصود. ولولا ذكر 
«اليمين» بعد «الشبال» لما تنه السامع لمعنى 
اليد. ومنه أيضا قول عمر بن أبي ربيعة. 
EE‏ لسري نوين 

عَمْرَكَ الله كيف يلتقيان؟ 
ف و اا 
روسل إذا استقل, ياني 


فالتورية في اللفظين: الثريًا وسهيلء 
فالأولى ها معنيان: 

-١‏ بنت علي بن عبد الله بن الحارث 
ابن أميّة (وهذا هو المعتى البعيد المورى عنه 
والمقصود). 

؟ - نجم الثريا (وهذا هو المعنى 
القريب المورّى به وغير المقصود). ولفظة 
«سهيل» لها أيضاً معنيان: 

-١‏ ابن عبد الرحمن بن عوف الياني 
(وهذا هو العنى البعيد الموزى عنه 
والمتصوة): 

۲ - النجم المعروف ب «سهيل» (وهذا 
هو المعنى القريب المورى به وغير المقصود). 
ولولا ذكر «الثريا» التي هي النجم لم يتنه 
السامع لسهيل. وكل واحد منهها صالح 
للتورية. 


التوسع 
هو. في علم اللغةء استعال اللفظ ليدل 
على أكثر مما وضع له. 


التوشيح: 
- في علم البديع: انظر: الإرصاد. 
ف الشعر: نظم الات راجع: 
الموشحات الأندلسية. 


- ا - 


التوكيد 


التوشيح المضمن: 

هو أن يضمن الشاعِرٌ موشحه بيتا 
مشهورا لغيره» نحو قول صفي الدين الحلي: 
وَحَقَ الهوى ما حلت يوماعَن الموى 


ومن كنت O,‏ قتلي نوی 
اق فؤادي بالقطيعة الوق 


الموى 
إن أصابني 


الاين « 
وهذا البيت الأخير هو للشاعر أبي 


نواس. 


التوطئة: 

- في التصنيف: التمهيد لبحث 
موضوع. 

5 في عِلَم العروض: تكرير القافية في 
الشعر لفظا ومعنى» وهو من عيوب القافية. 


التوعر: 


هو. في الأدب. استعمال الألفاظ الصعبة. 


التوكيد (في المعاني): 
هو تثبيت الحدوث والوقوع, وأحرف 


11 03 
التوكيد هي: «إن» أن» لام الابتداء, لام 
القسم قد نون الوك الخفيفة. نون 
التوكيد الثقيلة. أنظر كلا في مادته. 


التوكيد (في النحو): 

١‏ - تعريفه: التوكيد أو التأكيد تابع 
يقصد به أن المتبوع على ظاهره. وليس في 
الخدم تجوز أو حذف» أو هو كل ثانِ ذكر 
تقريرا لما قبله. 

؟ - أقسامه: التوكيد قسمان: لفظيٌ 
ومعنوي. والتوكيد المعنوئ ضربان: 

أ- ما يرفع توهم ما يكن أن يضاف 
إلى المتبوع المؤكد وله اللفظان: «نفس» 
و «عين». اللذان لا بد من إضافتها إلى 
نون سای لز كو ھی ساد وا 
نفسه»» و «جاءت هند ا و «جاء 
الزيدان أنفشهبا والطندات ا 

ب - ما يرفع توهم عدم إرادة الشمولء 
وألفاظه المستعملة: كل» كلا كلتاء جميع. 
عامة". نحو: «جاءت القبيلة كلها». 
(1). «انقسهه توكيد ترفوع بالطمة وهو مضا افا 
ضمير حمل في حل جر بالإضافة. 

0 يوك ب «كلا» المثتى المذكر وب «كلتا» لمث اموت 


د ا أجزاء فلا يصح أن 
0 «جاء زيد کل ولا بد من إضافة E‏ 


إذا كان ل 


- 0۷ - 


التوكيد 


أما التوكيد اللفظيّ فيكون بتكرار ذكر 
N E‏ 
اللفظ المؤكد. أو بذكر مرادفه في المعنى. 
2 ا 
«ذهب المعلم المعلم»" وفي الفعل» نحو: 
«نجح نجح الطالبٌُ». وفي الحرف. نحو: 
«نعم نعم درست درسي» وفي الجار والمجرورء 
نحو: «جلست في الدار في الدار», وفي الحملة 
سيعلمون » (النبأ: ٤‏ - ©0). ومن أمثلة 
التوكيد بذكر المرادف. قول الراجز: «أنت 
بالخير جديرٌ قمنْ»". 
۳ - ملاحظات: 
أ- قد يو كد ب «أجمع» وفروعها بعد 
«كل». وهذا هو الكثير الغالب لا اللازم 
ع 5 
نحو: «جاء الطلاب كلهم أجمعون»'", 
وات الطالبات كلهن جمع». وقد ورد في 
القرآن الكريم التوكيد بأجمع دون أن تسبق 
ب «كل». كقوله تعالى: #إن جهنم لموعدهم 
المؤكّد بإضافة «كل» إلى مثل الظاهر المؤكد. من ذلك 
قول كتير عزّة: ' 
كك كدرو لبوا عدف بكرت 
ياأشبةالناس كل الناس بالقَمَم 
)١(‏ «ذهب» فعل ماض مبني. «المعلم»: فاعل مرفوع 
بالضمة. «المعلم» توكيد مرفوع بالضمة. 
(۲) «قمن» تأكيد ل «جدير» مرفوع بالضمة المقذرة. 
)۳( «كلهم» توكيد للطلاب مرفوع بالضمة. و «هم» 
مضاف إليه. و «أجمعون» توكيد للطلاب أيضاً مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 


أجمعين». (الحجر: .)٤١‏ 

ب - إذا تعدّدت ألفاظ التوكيد. فهي 
كلها للمتبوع. وليس هناك توكيد للتوكيد. 

ج - ألفاظ التوكيد تتبع المؤكد وجوباء 
ولا يجوز قطع التوكيد إلى الرفع أو إلى 
التضنين كا ف الت 

وك ل وو أن طف :بعش" ألناظط 
التوكيد على بعضها الآخر. وإذا ورد ما فيه 
حرف عطف, فإن حرف العطف يكون 
زائداً. نحو قوله تعالى: «أولى لك فأولى ثم 
أولى لك فأولى4© (القيامة: 6" - 0"). 

ه - اختلف العلاء في التوكيد النكرة, 
فالبصريون ينعونه» والكوفيون ومعهم ابن 
مالك. يجوّزونه بشرط أن يكون مفيداًء 
ويشترطون في الإفادة أمرين: 

-١‏ أن تكون النكرة محددة أي ها 
ابتداء وانتهاء كأسبوع وشهر وسنة... الخ. 

؟ - أن يكون التوكيد من ألفاظ 
الالال و و ضمت ا 

و - يود المثنى بالنفس والعين وبكلا 
وكلتاء ومذهب البصريين أنه لا يۇكد بغير 
ذلك. فلا يصح أن تقول» حسب مذهبهم: 
«جاء الجيشان أجمعان». ولا «جاءت 
القبيلتان جمعاوان». لكن الكوفيين أجازوا 
ا 


)٤(‏ الفاء و «ثم» هنا حرفا عطف زائدان. 
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0 إذا أردت توكيد ضمير الرفع 
المتصل أو المستقر. بالنفس أو العين, وَجَب 
عليك توكيده بالضمير المنفصل» نحو: 
«قوموا أنتم أنفسكم»7", ف وتسعت: أن 
عينك». و «فاز هو نفسه». أمَا إذا كان 
الضمير غير ضمير رفع أو إذا كان التوكيد 
بغير النفس والعينء فلا يلزم ذلك نحو 
«رأيتك أنت نفسك» و «رأيتك نفسك» 
نامرا كلوه و دقام انه کل الخ 

ه - يجوز أن تجر «النفس» أو «العين» 
بباء زائدة؛ نحو: «حخضر المدير بنقسه»" 

كاله ضوة عدت الو كد اة 
الؤكدامكانه لان العرض من السوكيد 
التقوية. وحذف المؤكد ينافي هذه التقوية, 
فلا نستطيع القول: «جاءً نفسه» بل: «جاءً 
الكل ف 

ي - إذا أردت توكيد ضمير النصب 
المتصل أو كمي الور الكل و كد ف 
وجب عابك إعادته مع اللنظ المتصل به, 


نحو: مورت بك بك». وإذا أردت أن تۇد 


)١(‏ «أنتم» ضمير منفصل مبق في حل رفع توكيد 
للضمير المتصل في «قوموا»» «أنفسكم» توكيد ثان مرفوع 
بالضمة وهو مضاف» و «كم» مضاف إليه. 

(۲) «بنفسه» الباء حرف جر زائد مبني. «نفسه» توكيد 
مرفوع بضمة مقذرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد. والاء ضمير متصل ميني في 
محل جر بالإضافة. 


توكيد الفعل المضارع 

الحرف. فإنك تعيده دون أن تصله بشيء إذا 
كان من أحرف الجواب. نحو قول جميل 
بثينة: 
EE EE‏ 

أخذت علي موائقا وعهودا 

فإن م يكن م أحرف الجواب» فعليك ك أن 
تعیده مع اللفظ المتصل اذا كان هذا اللنظ 
کا ت «إنه إنه جتهد» ومع الاسم 
الظاهر | إذا كان ناا به ا إن تدا إن 
زيداً ناجح». وقد وردت بعض الأبيات 
الشعريّة الشاذة عن هذه القاعدة. كقول 
الشاعر: 
اذ عاو لماي E‏ 


3 0 0 
يرين من أجاره قدضياة”") 


انظر: فعل الأمر (5). 


توكيد الفغل المضارع: 
انظر: الفعل المضارع (۷ و ۸). 


(۳) أكد الشاعر في هذا البيت الحرف «إن» توكيداً 
لفظيًا بإعادة لفظه دون أن يُعيده مع اللفظ المتصل به. 
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التوكيد اللفظيَّء التوكيد المعنويّ 


التوكيد اللفظيّ, التوكيد المعنويّ) 
انظر: التوكيد (؟). 


الل 
راجع: المولد. 


2 


التوهم: 
راجع «العطف على التوهم» في «العطف» 
(¥). 


في: 

اس اقات غرف الو ميو عل 
السكون في حل رفع أو نصب أو جر حسب 
موقعه في الجملة. نحو: «تي سيارة فخمة». 
وقد تلحقها كاف الخطاب للإشارة إلى 
متوسّط البعد. نحو: «تيك سيارة قادمة», كا 
قد تتوسّط لام البعد بينه وبين كاف الخطاب 
بعد حذف الياء منه» فيصبح «تلك»» وهي 
الضورة: الاك 


e. 
: 3 
1 


تصغسار اسم الإشارة «تلأ», وتعرب 


إعرابها. انظر: تا. 


هو. في الأدب والفنء اتجاه عام نحو 
فكرة م أو كدر و عدن رمه مدر ن 
مذازسن الأدي والفن :نشو كار التجذيد ن 
الأدب العربي. تيار الرومنطيقية, تيار 
الرمزية.. الخ. وهو يقتربء في المفهوم» من 
المدرسة. إلا أنه أشمل منها مدلولاء لأن 
تارا واحداً قد يشمل عدة مدارس 


سم فعل أمر بمعنى: «أمهل» مبنّ على 
الفتح الظاهر. وفاعله ضمير مستكر فيه 


2 6 
وجويا تقديره: انت. 


مركبة من أسم الإشارة «تي» وكاف 
ا لخطاب (حرف مبني على الفتح لا محل له 


تم 


go 


من الإعراب). انظر: تي. 


هو اسم الإشارة «تان» في حالة النصب 


- ٤)۷1 - 


او ال انظ ان 


2 
ہیں: 
اسم إشارة للمثى البعيد. تعرب إعراب 


or o 
«تين». انظر: تين.‎ 


باب 


1 ا العروض. القصيدة التي 

زا حرف الا ا الروي). ومن 

قصيدة ثائية قول ابي نواس: 

وا بأي ألفغ لاجَجِمَهُ 
فقال في غج وإخناث 


ثاغ : 

يُقال: ليس في الدار ثاغر ولا راغ »» 
أي: ليس فيها أ ف «ثاغ « و«راغ 3 
لفظتان معطوفتان متاق («ثاغ»: اسم 
«ليس» مرفوع بالضمة المقذرة على الياء 
المحذوفة. «وراغ»: الواو حرف عطف...). 


)١(‏ الثغاء: صوت الشاة. والرغاء: صوت الناقة. 


الثاء 


ثالث: 

عدد يدل على الترتیب» ويكون معدوده 
ن ولعو عة ار إذا ذ كر هذا 
المتبوع, , نحو: «جاء الولدُ الثالت». (الثالث: 
نعت «الولد» مرفوع بالضمّة لفظاً). أما إذا 
م يذكر معدوده» فإنه يأخذ إعرابه. فيعرب 
حسب موقعه في الجملة, تخو وجا الثالت» 
(الثالث: فاعل «جاء» مرفوع اة 


لفظاً). ونحو: «رأيت الثالث» («الثالث»: 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة) ٠‏ 


ثالث عشر: 

نو مرك يدل فل ال ی متو 
ا يعدب مٿل «ثالثة عَشْرة». انظر: ثالثة 
عشرة» نحو: واشت للفائز الثالث عَشرَ». 


ثالث واربعون: 


عدد ترتيبي معدوده مذكر. بيعرب مثل 


الا - 


«ثالثة وأربعون». انظر: ثالثة وأربعون: نحو: 
«زارني الطالبٌ الثالث والأربعون». 


الث وتسعون - ثالث وثلاثون - 
ثالث 3 - ثالث وحمسون - 
ثالث وسبعون - ثالث وستون - 
الث وعشرون: 

مكل الف وأريعوةف» افظر بالك 


واربعون. 


ثالثة: 
عدد يدل على الترتيب. ويكون معدوده 
تج مم 
مؤنثا. يعرب مثل «ثالث». انظر: ثالث. نحو: 
«زارتني الفائزة الثالثة». 


عور كن يدل غل ار مید 
مؤنث» ويبنى على فتح الجزءين في حل رفع 
أو لصب أو جر صفة لمعدوده إذا ذكر هذا 
المعدود. نحو: «جاءتني التلميذة الثالثة 
عشرة». (الثالثة: غعرة: اسم مب غل 


)01( لاحظّ أنه عند التعريف. تدخل «أل» على «ثالث» 
فقط. 


ثالثة وأربعون 
ل «التلميذة»). أمّا إذا لم يذكر المعدود, 
فيعرب حسب العامل (موقعه في الجملة) 
ويبقى مبنيا على فتح الجزءين», و نرت 
بالثالثة عشرة». (الثالثة عشرة: اسم مبني 
على فتح الجزءين ي محل جر يحرف ا 
ونحو: «جاءت الثالثة عشرة» («الثالشة 
عشرة» اسم مبني على فتج الجزءين في محل 
رفع فاعل). 


ثالثة ارو 

عدد ترتيبي معدوده مؤنث, الجزء الأول 
وه ون ا د 
وينوب عنه فيأخد إعرابه إن لم يذكر, والجزء 
الثاني معطوف على الجزء الأول» يرفع 
بالواوه وينصب ويجر بالياء لأنه ملحق بجمع 
المذكر السالمء نحو: «قرأت الصفحة الثالثة 
والأربعين من الكتاب». («الثالثة»: صفة 
نوالمشة نشو را ی ا 
تارق ا 
حرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر 
الشال): 'وتحو-وجادث_الثالئة والأريعوت»: 
(«الثالثة»: فاعل «جاء» مرفوع بالضمة 
لظا #الأريعون»:-معطوق عل «الثالئةة 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم). 


«الاربعين»: اسم 


9لا - 


ثالثة وتسعون 


ثالثة وتسعون - ثالثة وثلاثون - 
ثالثة وثانون - ثالثة وحمسون - 
ثالثة وسبعون - ثالثة وستون - 
ثالثة وعشرون: 

مثل «ثالثئة وأربعون». انظر: ثالثة 


واربعون. 


مثل «ثالث عَمْرَ». انظر: «ثالث عثر». 


ثامن وأربعون - ثامن وتسعون - 
ثامن وثلاثون - ثامن وثانون - 
ثامن وحمسون - ثامن وسبعون - 
ثامن وستون - ثامن وعشرون: 
مثل «ثالث ا انظر: ثالث 


واربعون. 


ثأمنة: 


انظر: ثالثة. 


3 5 
ثامنة عسرة: 
انظر: ثالثة عر 


كحامكة رار عوك اة 
وتسعون - ثامنة وثلاثون - ثامنة 
وثهانون - ثامنة وحمسون - ثامنة 
وسبعون - ثامنة وستون - ثامنة 
وعشرون: 

مثل «ثالثة وأربعون». انظر: ثالثة 


واربعون. 


ثامن عشر: 
مثل «ثالث عشر». انظر: ثالث عشر. 


ثان: 

ل «ثالث» انظر: ثالث. وكلمة «الثاني» 
تنرب إعرات الاسم المتتوصن: اق ال 
المنقوص. 


ثانٍ وأربعون - ثان وتسعون - 
ثان وثلاثون - ثان وثانون - ثان 
وخمسون - ثان وسبعون - ثان 
وستون - ثان وعشرون: 
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ا 
ثعلب 
: 


انظرة الت وأ يفون 


ثاني عشر: 
انظر: ثالث عَشْر. 
ثانية: 


مثل «ثالثة». انظر: ثالئة. 


ثانية عشرة: 
مثل «ثالثة عشرة». انظر: ثالثة عشرة. 


ثانية وأربعون - ثانية وتسعون - 

ثانية وثلاثون - ثانية وثمأنون - 

ثانية وخمسون - ثانية وسبعون - 

ثانية وستون - ثانية وعشرون: 
انظرة ثالثة :واربعون: 


3 


هو عدم التجدد. وهو من خصائص 
الجملة الاسميّة. ف «نجاح» زيد في قولنا: 
«زيد ناجح» اكثر ثبوتا من «نجاحه» في 
قولنا: «نجح زيد» لما في الفعل من دلالة على 
الزمن المتغير المتجدد. وقد يراد ب «الثبوت» 


2 
تبون: 

مع «ثبة» وهي الجاعة راص مق 
الفرسانء اسم ملحن جح المذكر السا 
يرفع بالواو وينصب ويجر بالياء. 


0 
0 


الرّم: 

هو في عِلم العروض. حَذْف أوّل الود 
المجموع في «فعولن» بعد حذف نوتها, 
فتصبح: عُوْلُء وتنقل إلى «فعل». ونجد الثرم 
في البحر المتقارب. 


الثعالبي: 

لَقَبّ الأديب اللغويٍّ المؤرخ عبد الملك 
اين مدل (۱۰۳۸م/۲۹٤‏ ه) صاحب 
«يتيمة الدهر في شعراء أهل العصر»» و«فقه 
اللغة». و«كتاب الأمثال». 


مت 


ثعلب: 

هو النحويّ الراوية أحمد بن يحيى 
(٤۹۰م/۲۹۱‏ ه) صاحب «الفصيسح»» 
و«قواعد الشعر». 
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تَعْلَةَ وعَفراء 
ثعلة وعفراء: 

قصة كتبها الحسن بن هارون ۸٤۰(‏ م/ 

عه وت ء 

06 ه) على السنة الحيوانات. مقلدا 
«كليلة ودمنة» التي لابن المقفع. فيها الكثير 
من الحكم والأمثال. وقد ضاعت هذه القِصّة 
فييا ضاع من كتب التراث. 


الثقافة: 
۳ و 2 3 

مصطلحٌ كثيرٌ التداول» في اقلام العصر. 
وهو. إلى ذلك متنوع المعاني. منفتحَ على 
غار ينظو بحست الزاقك والاضاهات: 
والأغراض. 

واللفظة قدية في معجم اللغة. إلا أن 
وفنية؛ وحضارية شمولية, كالتي ترتيط بها في 
الوقت الراهن. فقد وردت في استعال 
«الجاحظ» لا بمعنى التدرب على احتراف 

ع م 

عمل من الأعال» والتمرس بكفاءةٍ من 
الكفاءات المختلفة. كا أن للفعل «تقف» 
معنى التدريب» والتعهد. والتقويه". 

إلى هذا المعنى, الذي ما تزال لفظة ثقافة 


تحتف يها عد اليومة. نوع دلول الثقافة 


.0١ البيان والتبيين ج ۳ ص‎ )١( 
.٤١ رسالة التربيع والتدوير. ص‎ )۲( 


بتنوع ميادين النشاط الإنساني. خصوصاً 
تلك التي تقتضي معرفة نظريّة متخصصة, 
وقاريية ا تهنا ا لد 
التقافة" الأدية والثقافة: العلمية والثقافة 
الفنّة. إلى غير ذلك من أنشطة إبداعيّة 
وحقول إنتاجيّة. تتطلب طاقات عقليّة, 
وَمؤَمْلات تة عقن بها الإننان أعمالاً 
متخصصة, متميزة. وقد تتفرع ميادين 
الشاط قروا علد يقال العا 
العروضيّة, مثلاء والثقافة النثرية. والتقافة 
اللغوية. وسواها من كفاءات تستلزمها 
الثقافة الأدبية في بعض أنواع الأدب 
وفنونه. 

على أذ التقافة بوصفها طاقة اكتساب 
وإنجاز. تقتضي وَسَطاً اجتاعياً تحكمه 
اغات مرف وو فيه عاط شا 
كا تقتضي في المقابل أفراداً يكتسيون من 
ذلك« الوسط فضامينه المعرفية والشلوكية 
وسو بدورهمء في تغذيته بما ينجزون في 
حَقلي الفكر والعمل. 

فالثقافة بمعناها الشامل» حالة اجتماعية 
مشبعة يموروثاتٍ حضارية متراكمة عبر 
أجيال وقرون. وهي تشتمل على يحمل 
المنجزات العقلية في الأدب والفن والفكر 
والعلم. ما في ذلك الآداب الشعبيةء والفنون 
الفولكلوريّة. على اختلافها؛ کا تشتمل على 
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يحمل الأنخاط السلوكية. من عاداتٍ وتقاليد 
وشعائر وطقوس وسواها من ممارسات 
حياتية سائدة في علاقات الناس» وطرائق 
عيشهم وسعيهم. 

والثقافة, بمعناها الشامل أيضاً. هي حالة 
فردية ا بمكتسبات عقلية عقلية. وبألوان 
من المعرفة, تنعكس في مناهج عملهء 
وطاقات سلوکه ويا 

وإذا كانت مصطلحات متقاربة في 
مدلوهاء مثل الثقافة. والحضارة, والمدنية, 
تقترن» في لسان البلدان المتقدمة» بفوارق 
دقيقة في المعنى» فإنهاء في العربيةء ما تزال 
غير مستقرة, وقد تترادفء. وتتناويها اكلام 
للدلالة عل المعنى الواحد. الذي يفيد 
مستوى التقدّم والخر والعمران. 

عل أن استقراء النصوص يمكننا من 
ترجيح تخصيص مصطلح الثقافة بالجوانب 
النظرية والعملية من نشاطات الفكر والأدب 
والعلم والفن. سواء أكانت أصولية أكاديية 
أم شعي فولكلورية؛ وتخصيص ج 
المدنية. بالجواتب ‏ العسرانية. المتمثلة 
بتخطيط المدن. وهندسة البناء. وشقّ 
الط قات» وإقامة الجسور. وتحديث أساليب 
الإتتاج الزراعيّ والصناعيّ. في حين 
يُخصّص مصطلح الحضارة بمجمل الأنشطة 
الثقافية والمدنيّة. التي تسود في المجتمع, 


الثقافة 

وتدفعه إلى التقدّم والتطورء وتطبعه بطابع 
إنساق وإرث تارضن ميز: 

وفي تعميق مفهوم الثقافة نتبين أنها 
ليست فقط هي المعرفة. وليستء فوق ذلك 
هي العلم فحسب» مها تكن درجة المعرفة 
العلمية مرتفعة. إنغا الثقافة, إلى ذلك هي 
ممارسة: اة سلوكا م بفعل. إنها 
امي الذي يُصبح فيه العلم موقفا 
سلوكياً يلغزم به صاحبه في مساعيه ا 
وتصرّفاته كلها. 

والثقافة, ا هي التزام المعرفة والعلم 
مسلكاً عملياً في كل تحرّكٍ إنسانيء فإنها 
نة بالشرورة رفا عن ا الشهادات 
الفلا انها" نت بالشرورة عا 
لمستويات المعرفة البدائيّة. وإن تكن الثقافة 
العلية أشل اعم واكاز فعالية 
بالتالي. من ثقافة الذين يقفون في الدرجات 
الذنيا من 1 المعرفة. 

والثقافة أقسام في نظر بعضهم. فمنهم من 
يقسمها إلى قسمين أساسيين: علميّة. وهي 
المبنيّة على التطور الصناعيّء منذ منتصف 
القرن الثامن عشرء وما نتج عنه من ثورة 
علميّة في مختلف الحقول والميادين» وأدبيّة 
يدخل فيها الأدب وسائر العلوم الإنسانية 
كالتاريخ والجغرافية وعلم الاجتماع, 
والفلسفة, وعلم النفس, وغيرها من العلوم 
الإنسانية. 
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الثقافة المضادٌة 


والثقافة درجات واتجاهات, إلى كونها 
توحداً في الفكر والعمل, في الرأي والموقف, 
وسواء كانت ثقافة أدبية أم علمية. 

فمن خيث تفاوت الثقافة في الدرجة: 
فإن مستوى المعرفة هو الذي يحدّد كونها على 
شرل و وذات شان علميٰ» أم أنها 
ع خواط وازاء تحريبية دود تفتفر 
إل الإحاطة المهجيق -والتتسول الفكري: 
وإن م تفتقر إلى اقترانها بفعل سلوكيٌ. أي 
إلى الأصالة. خاصتها الجوهريّة. لدى 
المثقف. 

أما اتجاهات الثقافة. فمرهونة 
بالاتجاهات السلبية والإيجابية لحركة 
التناقض الاجتماعي والتاريخيّ التي تنعكس 

قاري الثقاقّ وفي منجزاته الأدبيّة 
والفنيّة, والفكرية والإيديولوجية, والتي 
تقراوح بين حدِّي التقليد والتجديد, والجمود 
والنمى والثبات والتجاوز. 


التو سع: 


عاطف وصفي: الثقافة والشخصية. دار المعارف 


غخصرء واكام 


A. Varagnac: Civilisation traditionnelle 
et genre de vie, Paris, 1946. 

R. Williams: Culture and society (1780- 
1950), London, 1965. 


الثقافة المضادة: 

سطع عرب عديث يقابل مصطلحا 
أجنبياً حديثاً أيضاً (Anticulture)‏ طق في 
اوو للدلالة على نزعة رفضية في الثقافة 
ترمي إلى معارضة المفاهيم. والممارسات 
الثقافنّة الوروقة والسناتنة قات 
وممارسات ثقافية مناقضة, في ختلف الميادين 
الفنيّة, والأدبية. والفكرية. كا في العادات 
والتقاليد. والآداب الشعبية, والفولكلورية. 

وني الإطار العام للثقافة المضادة. راجت 
تشطلحات: «خاضة يكل فاط تداع 
يرفض الواقع الموروث» ويعارض ما هو 
سائد منه بنشاط مضاد. من مثل المسرح 
المضاد. والأدب المضاد. والموسيقى 
المضادة... 


الثقافتان: 
هما الثقافة الأدبيّة والثقافة العلمية. 
انظر: الثقافة. 


الثقل: 
مانع يمنع ظهور حركات الإعراب على 
الواو والياء. انظر: الإعراب التقديريٌ في 
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۶ 
ثلاث: 
1 ا ار 
ها احکام «احاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


ثلاث: 

عدد مفرد معدوده جمع مؤنث مضاف إلى 
ثلاث إلا إذا كان اسم جنس» نحو «طير», 
أو اسم جمعء نحو: «قوم»2 فيجر فیجر 
يُعرب حسب موقعه في الحملة, ٠‏ نحو: : «جاءت 


ثلاث فتيابب , «O‏ اهدي ثلاث من 
الطير». وا بثلاثة من القوم». 


ب «من». 


ت 


ثلاث عشرة: 
ت ل 
عدد مر کب» معدوده مفرد مؤنٹ منصوب 
“o8‏ 5 

على التمييزء يبنى على فتح الجزءين» ويعرب 
.و 
حسب موقعه ف الحملة نحو: «شاهدت 
ثلاث عشرّة مسرحية». («ثلاث عَشْرَّة اسم 
مبني على فتح الجزءين في محل نصب مفعول 
به. «مسرحية»: ييز منصوب بالفتحة لفظا). 


ثلاث نقط (...) (إملاء): 

تستعمل للدلالة على كلام محذوف, وأكثر 
ما يكون ذلك في نهاية جملة ناقصة لا نريد 
إقامها. نحو؛ «... ثم 
وکل 


فكل سر مزل 


ثلاث وستون - 


ثلاث واربعون: 


مثل «ثلاثة راز إلا أن المعدود هنا 
يكون مؤنثا. انظر: ثلاثة ار نحو: 
«قابلت ثلاثا وأزيسن فتأة». 


م اث ود ن 00ت لاث 
وثلاثون - ثلاث وثانون - ثلاث 


وحمسون - ثلاث وسبعون - 
ثلاث وعشرون: 
انظر: تلات وأزهوة: 


الثلاثاء: 
إعراب E 0 e‏ . 

وهذا الاسم يكتب بالألف هكذا: 
«الثلاثاء». وبدونهاء هكذا: «الثلثاء». 


ثلاثة: 
عدد مفرد معدوده ج مذكرء وأحكامه 
مثل أحكام «ثلاث». انظر: ثلاث نحو 
2 
«جاءَ ثلاثة رجال». 
ثلاثة عثر: 


3 و 21 
عدد مر کب» معدوده مفرد مذكر منصوب 
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ثلاثة وأربعون 

على التمييزء ّى على فتح الجزءين» ويعرب 
حسب فوع في الجملة. نحو: قرات ثلاثة 
عش كتابأ». («ثلاثة عَشر»: اسم ميني على 
فتح الجزءين في حل نصب مفعول به. 
وكاب تيز کر السام تعد 
«جاءني الثلاثة عش رجا . («الثلاثة 
عَشسَ»: اسم مركب مبني على فتح الجزءين في 
حل رفع فاعل). ويجوز إضافة «ثلاثة عشر» 
إلى معدوده. نحو: «عندي ثلاثة عَثسّ قلم » 
وني هذه الحالة يجوز إبقاء وثلاثة أعشر» ميني 
yT‏ 
الجر نحو: «عندي خمسة عشر قلم. أو 
اة الف إل لمكن عر وعد لان 


غر قلم ». 


ثلاثة وار قون: 

عدد مركب من جزء‌ین» ثانيهها معطوف على 
ازل دود قود كر مو عل 
التمييز: ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
نحو: «جاءني نلان ادو تلميذا». 
(«ثلاثة»: فاعل «جاءَ» مرفوع بالشمة 
«الواو» حرف عطف مبني على الفتح. 
«أربعون»: معطوف على «ثلاثة» مرفوع 


)١(‏ لاحظ أنه عند التعريف تدخل «أل» على الجزء 
الأول من العدد. 


بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السام). 
ونحو: ا بالثلاثة والأربعين خلا 


ثلاثة وتسعون - ثلاثة وثلاثون 0 
ثلاثة وثانون - ثلاثة وحمسون - 
ثلاثة وسبعون - ثلاثة وستون - 
ثلاثة وعشرون: 

انظ ثاونة واريعون: 


اسم من ألفاظ العقود. يرفع بالواى 
وينصب ويجرٌ بالياءء لأنه ملحق بجمع المذكر 
السام ويعرب حسب موقعه في الجملة, 
رهضت ع لتيل روه اة 
ثلاثون رجلا» («ثلاثون»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. «رجلا» قييز منصوب بالفتحة). 
ونحو: «كافأت ثلاثين لالا («ثلاثين» 
مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق بجمع 
المذكر السالم)ء ونحو: «مررت بثلاثين سيارة» 
(«ثلاثين»: اسم مجرور بالياء لأنه ملحق 
نحي ا ال 


(؟) لاحظ أن «أل» التعريف تدخل على جزءي العدد 
المعطوف. 


SEN 


الثلثاء 


ص سي حيبي ل ل لس سے 
2 


الثلاثيٌ: 

هوء في الصرف. ما كان بناؤه على ثلاثة 
ا ا ی و 
ولامهاء وهو نوعان: مجر ومزيد. انظر: 
الفعل الثلاثيّء والاسم (8): 


ثيّ المجرّد - الثلاثيّ المزيد: 
0 الفعل الثلاثيّ. 


مؤلفات. تدور على حور واحد من 
الموضوعات. على أن كلا منها يشكل وحدة 
مستقلة بذاتهاء ويقرادف في الوقت نفسه مع 
الاثنين الأخرين: من حيث المناخ العام, 
والمقاصد المتوخاة. 

وأصل هذا المصطلح قديم في اللغات 


الأوروبية. وآدابهاء لا سيا اليونانية. حيث 
1 ْ 


القن بدءأء على ثلائيّات ماز ية كانت 
تَقدّم للجباراء في احتفال واحد. اله 
EE‏ واحداً الي e‏ وذلك في 
القرن الرابع قبل الميلاد. واتخدٌ المصطلح فيا 
بعد للدلالة على الثلائيّات التأليفيّة في شت 


الميادين والموضوعات. 


وهذا اللون من المسلسلات الثلاثية ما 
يزال معتمداً في غير بل ولغة. وقد لجأ إليه 
بعض أعلام الأدب العربي المعاصر» مثل 
القضاض :المضري ,ارف جب محفوظ: 
في ثلاثيته الشهيرة «بين القصرين» و«قصر 
الشوق» و«السكريّة» التي تغطي مرحلة 
طويلة من الزمن» وتتناول أحداثاً مختلفة 
ومتعاقبةء لشخصيات وأحدة» يعتمدها في 
الروايات الثلاث, مع التركيز على استقلالية 
كل رواية على حدة. 

- في اللغة: نظرية القائلين بأن أصول 
الكلام أسناة وأفعال مركبة امن لان 
أحرف, وليس من حرفينء كا تقول النظرية 
الثنائية؛ وليس كذلك من حرفب واحد كا في 
الفرضية الاحاديّة. 

(راجع الثنائية). 


ثلاثين 
هي «ثلاثون» في حالتي الجر والنصب. 
انظر ثلاثون. 


الثلثاء: 
راجع: الثلاثاء. 


E 


الثلم 

َه 
العلم: 

هو. في علم العروض» حذف أول الوتد 
الجموع من ل السالمة فتصير 
وو و تنقل إلى ف 


t< 


تأتي بوجهين: حرف عطف» وحرف 
استئناف. 

١‏ - ثم العاطفة: حرف يُفيد التشريك 
في الحكم والترتيب مع التراخي غالباً 
(عدم وجود مهلة بين الو والمعطوف 
عليه). وهي عت مفرداً على مفرد» نحو 
«حضرَ الطلاب 58 المعلم», وحملة عل حملة, 
نحو: «حضر الطلاب ثم لعبوا». و 
الفعل المضارع بعدها ب «أن» مُضمرة, وذلك 
دا كان العطف بها على اسم جامد لاا يول 
بفعل, نحو: «اجتهادك ثم تنجح حدثان 
عظيان» (المصدر المؤول من «أن» المحذوفة 
والفعل المضارع المنصوب «تنجح» أي: 
نجاحك. معطوف على المبتدأ «اجتهادك». 
وقد تلحقها التاء التي لتأنيث اللفظء فيقال: 
مت انظر: فك مت 
5 2 الاستئنافيّة, نحو الآية أو 
روا كيف یبد الله الخلق ثم يعيدة» 
(العنكبوت: .)١5‏ إذ لو اغ «ثم» هنا 


رت عل لكان لن اودارا وة 
الخلق ثم إعادته. وهذه الإعادة لم تحصل, 
فهم. بالتالي. لم يروهاء فإعرابها حرف 
استئناف يعفينا من التأويل» ويكون المعنى: 
ثم يعيده عندما يشاء. 


اسم إشارة غير متصرّف للمكان البعيد 
مب على الفتح في حل نصب على الظرفية, 
لا يتقدّمه حرف تنبيه. ولا تتصل به كاف 
الخطاب نحو: «ثم جماهير حتشدة». وقد م 
دم ب «من)» نحو: «وصلنا إلى المدينة, ومن 
ثم انتقلنا إلى متحفها». وقد تلحقها تاء 
التأنيك (تأنيت اللفظ): فيقال: ثمة او ثمت: 


ثمان: 

اسم معدول من «ثانية ثا نية»» چ من 
الع لب فيه المذكر ال 
ت حال نحو: «دخل الطلابٌ القاعة 
ُمانَ تُمانَ» (أي ثمانية ثبانية). (ثمان»: حال 
منضوية بالف الا زان الثائية وكيد 
منصوب بالفتحة). 


ا 


اسم منقوص 5 ياؤهء إذا م يكن 
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معرّفاً ب «أل» ولا مضافاً. وذلك في حالتي 
الرفع والجر. نحو: «جاء من النساءٍ ثمان» 
(«ثمان»: فاعل مرفوع بالضمة المقدرة غ 
الياء المحذوفة). ونحو: «مررت بثمان من 
النساء) («ثمان»: اسم يحرور بالفتحة 
المقدرة على الياء المحذوفة). أما في حالة 
انض قى بائ سوه وتاه و 
من النساء». وكذلك تبقى الياء إذا كانت 
مضافة: نحو «جاءت ماني نساي (دثبانى»: 
فاعل مرفوع بضمة مقدرة على الياء للثقلء 
وهو مضاف. «نساء»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة). أو إذا دخلت عليها 
«أل». نحو: «جاءت النساء الثاني». أما 
أحكامها فمثل أحكام «ثلاث». انظر: ثلاث. 


ثمانِ واربعون - ثمان وتسعون - 
ثمانٍ وثلاثون - ثمان وخمسون - 
ثمان وسبعون - ثمان وستون - 
ثمان وعشرون: 

مثل «ثلاث وأربعون». انظر: ثلاث 


وأربعون. 


5٤ 
لاحظ أن «ثاني» ممنوعة من الصرف لأنها تشبه‎ )١( 
وزن «مفاعل» في الحركات والصيغة.‎ 


ثهانون: 

اسم من ألفاظ العقود مُلحق بجمع المذكر 
الام يرفع بالواوه وينصب ويجر بالياء., 
مرب حسب موقم في الجملة. ويُنصب 
معدودة على التمييزء نحو: «نجح انون 
طالبأ». («ثمانون»: فاعل «نجح» مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر السالم. 
وا قييز منصوب بالفتحة لفظاً). ونحو: 
وشاهدت ثها نين ا («ثانين»: مفعول به 
منصوب بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. اا ييز منصوب بالفتحة), 
ونحو: ورت بثا نين اا («ثما نين»: اسم 
يحرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم). 


ثهاني عشرة: 
مثل «ثلاث عشرة». انظر: ثلاث عشرة. 


ثهانية: 
مثل «ثلاثة». انظر: ثلاثة. 


- 


مثل «ثلاثة عن انظر: ثلاثة عش 
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ثانين 


ثهانية وأربعون - ثمانية 
وتسعون - ثانية وثلاثون - 
ثانية ولحمسون- ثانية 
وسبعون - ثانية وعشرون: 

مثل «ثلائة وأربعون». انظر: ثلاثة 


واربعون. 


ثمانين: 
هي «ثانون» في حالتي النصب والجر. 
أنظر. ثانون. 


2 ت 
8 
نمت : 


حرف عطق .وه مه يعد أن المقته 
التاء التي لتأنيث اللفظ فقط. انظر: 9 
تو وومل: الك العف لل ددا رم 
الرس قلاا 


o‏ و رو 
ہم لار ےہ اوق 


9 تن ومين 


هي «تَم» (اسم إشارة) التي لحقتها التاء 
التي لتأنيث اللفظ فقط. انظر: ثم نحو: 
«ثمة اتا يحبون مواطنيهم كأ نفسهم». 


الثمودية: 

مده غرزية عة فة تست إل قبيلة 
ا الي ورد ذكرّها في القرآن الكريم, 
والي أبيدت بفعل المخروب: او رحف 
الرّمال» أو الزلازل, أو البركان, أو الْرّض... 

تعود نقوش هذه اللهجة إلى القرون 
الأخيرة قبل الميلاد والأولى بعده. وكانت 
تكتب بالخط المستد ذي الحروف المنفصلة, 
والخالي من االمر كات والندف. .وعلافات 
الإشباع (الواى الياءء الألف). 


2 
ثناء: 
اسم معدول عن «اثنين اثنين». على وزن 
«فعال», منوع من الصرف» ويستوى فيه 
ت ۶ 7 0 
المذكر والؤنت, دعر ب حال نحوة «كافأت 


منصوبة 2 ا شاك الثانية 
توكيد منصوب بالفتحة). 


0 
الغنائى: 

وصف للكلات المؤلفة من حرفين. نحو: 
«لم. هل مِنْ». وهذه للكلات إذا جعلت 
° 3 3 3 00 
أعلاما. وقصد إعرابها والتصرف اء ضعفت 
1 #20 
ثوانيهاء نحو: «هذا لو» (لشخص اسمه 
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«لو»), أ إذا ل 0 منتهية يألف: 
فإنه عند الك : 5 ألفهاء 3 نقلب 
الألف الثانية همزة» نحو: وشاهدت لاء». 


هيء في علم اللغة. وتحديداً في موضوع 
أصل الكلهات» نظرية تفقرض أن جذور 
الألفاظ. سواء أكانت أساءً أ سال 
حرفان اثنان. هما لي الأساس ركن كل 
اشتقاق لاحق, ونواة كل الإضافات المزيدة, 
الي رافقت نطوو اللغاته وفرضتها ظروك 
الحياة بغناها العقلّ والحضاريٌ, وانعكست 
ف الكلام يوضفة وغاء اللقك .وظاهرة 
اجتماعية. تنمو بنمو المجتمع وتتخلف 

وقد اهتم الباحثون. من مختلف الأمم 
والعصورء اهتاماً بالغاً بدرس الظاهرة 
اللغويّة عموماً في بنيتها الداخليّة, أصواتاً. 
واشتقاقا. وتراكيب وني علاقاتها الخارجيّة 
ر ايا بالبيئة. والفكر. وأنظمة 
اللدوين1 ون أبعادها اا واه 2 
وما شابه من موضوعات تناولتها الدّراسات 
بشتى المناهج والاتجاهات. 

وقد خبطي اة اللقة وأصؤل 
الكلات» بقسط كبير من الاهتام. وهو 


موضوع يتجاوز البحث فيه واقع اللغة. إلى 
الخوض في الأسباب والعلل الكامنة وراء 
الظواهر والوقائع. فيخرجه من نطاق العلم 
الوصفيٌ. ويدفعه إلى آفاق التصور 
الفلسفيء بحثاً عن أجوبة تقديرية, في 
غياب المعطيات الموثوقة, بعيداً عن إمكان 
الحصول على أجوبة تقريرية قاطعة. 

من هنا تشعيتك الآراء في هذا الموضوع, 
وكرت الزات مروت اذاهب 
ا ميت والحلول. 

فين .اللا ارو 93 اللغة. في طور 

17 الأول. بدأت ألفاظاً أحاديّة الحروف. 
ذات دلالات بدائية قدية» فرضتها حاجة 
احفر عن الاعات من ية وناك 
لاأضرات الطبيعة من هة اة 

ويرى آخرون أن الأصول اللغوية, في 5 
الأساء والأفعال, ٠‏ هي أصول ثنائية نتركب 
کل نننها من حرفين أسالسيين. ثم حولت مم 
التطور في دور لاحق» إلى ثلاثية وما فوق 
مُستنبطة من الأصول الثنائيّة. 

ويذهب آخرون إلى 5 الأصل 5 
حروف الكللات هو الجذر الثلائيّ. وليس 
الثناي, فضلاً عن الأحاديٌّ. 

رات ال ا قدي 
فا ا ا 
ومنهم من يقول بالثنائية, ومنهم من يفترض 
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2 “اه 
الثنائية 


الثلانية, ولا يتعداها. 

على أن القول بالاحادية جاء على الدوام 
عَرَضا ومقتصراً على ر النشوء الأول 
السحيق في القدم, ومركزاً على أن کل حرف 
من حروف الأبجدية العربية AT‏ 
خاض ف ذاته. اومتى عرقنا معان امروف 
أمكن معرفة معنى الكلمةء ولو لم تكن 
معروفة من قبل. 

وأشهر القائلين بالأصول الاحادية من 
غلا ”المرب المناصرين' الشيتخ عبد الله 
العلايل, في كتابه «مقدمة لدرس لغة العرب» 
فهو يرى أن بداية استعال الإنسان اللغة 
کانت اة في صورة أصواتٍ ت وحروف 
ا ذات دلالات 0 ثم م تطورت تلك 
الاصول الاحادية إلى ثنائية وثلاثيةء في أدوار 
تاريخية طويلة لاحقة 

ين الخ الاحادية في معاني 
الحروف. الخليل بن احمد الفراهيدي 
وسيبويه. وابن جني» من قدماء اللغوين. 
وحمد المبارك» وصبحي المع وجرجي 
زيدان» وخير الدين الاسدي. والأب 
مرمرجي الدومينيكي» من علاء المرحلة 
الا اشد 

ومن أشهر العلماء العرب الذين بحثوا في 
أمن الثناية عتراحة. أحد فار القدياق: 
في كتابه «سرّ الليال في القلب والإبدال». 


وجرجي زيدان في «الفلسفة اللغوية» 
وابراهيم اليازجي في «نشوء اللغة العربية»» 
وعبد الله العلايلي. في «مقذمة لدرس لغة 
العرب». وعبد الله الأمين في كتابه 
«الاشتقاق»» وبطرس البستاني في مقدمة 
معجمه «البستان»» والشيخ طاهر الجزائري 
في كتابه «الكافي في اللغة»» والأب مرمرجي 
الدومينيكي في بعض أبحاثه ومؤلفاته. 

ومن أشهر العلاء العرب القدماء الذين 
أشاروا إلى وجودها إشارات عارضة. ابن 
في «الخصائص» وابن فارس في 
«مقاييس اللغة». والراغب الأصفهاني في 
«غريب القرآن». والبيضاوي في «أنوار 
التنزيل». وابن منظور في معجمه «لسان 
العرب». والزبيدي في قاموسه «تاج 
العروس». 

عل أن الكثرة من علاء اللغة ترى أن 
أصل اللغة العربيّة هو الثلاثىٌء وإن كانوا لا 
كرون أدواراً سابقة قدية: أحادية أو 


ثنائية. في بعض الجوانب والأصول. 


لمتوسع: 


توفيق محمد شاهين: أصول اللغة العربية بين 
الثنائية والثلائي دار التضامن للطباعة. الطبعة 


الأول مص .198٠0‏ 
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۸۱۹۳١ القاهرة.‎ 


ثنائيّة اللغة: 

خالة وود لقة وا متسر ون اتن 
واحد عاميٌ. والثاني 06 عند شعب ما. 
وذلك كوجود اللغة العاميّة بجانب اللغة 
الفصحى عند العرب (©556ماع211) وهى 
تختلف عن ازدواجيّة اللغة (عصوندهمنانه) ن 
أن هذه تعني وجود لغتين مختلفق الجذر 
كالفرنسية والألانية, أو كالعرييّة والأرمنية, 
مثا عند شعب ما. 

وهذه الثنائية نتيجة قانون التطوّر غير 
المتوازي بين اللغة كأداة تعبير عن حاجات 
حياتية وسلوكية معيشة, وبين اللغة نفسها 
كأداة تعبير فني عن معاناة إنسانية في إطار 
قواعد وأصول لغوية ثابتة. وتقاليد سلطويّة 
موروثة ي مواكبتها لإيقاع التطور 
الحياتي. فتنشاً الثنائية, وتتعاظم مع مرور 
الزمن. نتيجة تدني المستوى الثقاني العام, 
وانعدام وسائل الإعلام والاتصال 
الجماهيريٌ. وقد يصل التباعد بين خطى 
التطور أحياناً إلى حد التغاير الكل» وولادة 
لغة جديدة أو لغات عديدة. من اللغة الأم. 
كا حدث للغة اللاتينيّة التي ازدوجت, 
وتفرّع عن تضاعف ازدواجها في النهاية 


اللغات الفرنسية والإيطالية. والإسبانية 
وغيرها. كا قد تبقى الثنائيّة في الحدود 
الدنيا. بفعل عوامل التأثير المتبادلء 
فتتعايش في اللسان لغتان: فصحى أدبيّة, 
وعامية, أو عاميّات شعبية للتداول اليوميّ. 
وظاهرة الثنائية هذه لا تخلو منها أية لغة منذ 
بذاية عصر التدوين الكتابي حتى اليوم. 
وقد وقف المفكرون العرب من ظاهرة 
الثنائية في اللغة العربيةء ثلاثة مواقف مختلفة: 


١‏ - موقف يرى أن نسمو بالعاميّة إلى 
الفصحى» فنعمل بختلف الوسائل كي 
يتكلم الناس العربيّة الفصحى في جميع 
شؤونهم» وبذلك تصبح الفصحى لغة طبيعية, 
تنتقل من السلف إلى الف عن ريي 
التقليد, فلا يقضي التلميذ في تعلمها إلا وقتا 
ا و عن ال ان اما 


وشؤون الحياة. 


۲ - موقف يدعو إلى نوع من الملاقاة 
أو التوعيد: بين النضعى :والعامية» ويكون 
ذلك بأخذ ما يستطاع أخذه من كل منها. 


۳ - موقف يدعو إلى اعتماد العاميّة في 
الكتابة العلمية والأدبيّة وني ختلف الشؤون 


راجع: الدعوة إلى العاميّة. 


- AV - 


لغة في «اثنتا عشرة». انظر: اثنتا عشرة. 


- CAA- 


ھم 


ن: 


لغة في «اثنتان». انظر: اثنتان. 


باب 


۰ 9 


جىء: 

اسم صوت» يوججه للإبل بقصد دعوتها 
للشرب. مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. 


لجعملا ا عو ا ا 
(«المعلّم»: فاعل «جاء» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

لاب ايلا اا يرفع المهذا و نتب 
الخبر. إذا كانت بمعنى «صار». وذلك في مثل: 
سا جات خا أيه ها هارت 
حاجتك؟ («ما»: اسم استفهام مبني على 
التكون: فى فل ميا شين وات 
«جاء»: فعل ماض ناقص مبنّ على الفتح. 
والتاة. خرف اللتأني. ميق على السكون لا 
محل له من الإعراب. «حاجتك»: اسم 
«جاء» مرفوع بالضمة لفظاء وهو مضاف. 


ا 


والكاف ضمير متصل ميق على الفتح في 
عل ب يضاف اليه ,لوعو القول» سا 
جاءت حاجتك» بنصب «حاجتك» على أنها 
خبر «جاءت». و «ما» الاستفهامية مبتدأء 
وجملة «جاء» مع اسمها الضمير المستتر 
وخبرها «حاجتك» في محل رفع خبر المبتدأ. 


الجاحظ: 
«البخلاء»» و«البيان والتبيين» و«الحيوان». 


060 ه) أحد أئمة الأدب 


الجار: 

هو كل عامل مر الاسم سواء أكان 
حرفا أم إضافة. أم تبعيكَ أم توه أم 
ار راجو ار ولاف وار 
بالمجاورة. والجرٌ على التوهم, والتوابع. 


- 6۸۹ - 


الجارٌ والمجرور 
ال جار والمجرور: 
انظر: الجر. 


هو کل عامل جزم الفعل المضارع سو 
أكان عر أم اشا راجع : الفعل المضارع 
(1), والشرط. 
الجامد: 


فو العو دالت الاسم غير الى 
ا كان أم غير مصدرء. والفعل غير 
المتصرّف. 

راجع: الاسم الجامد. والفعل الجامد. 


الجامع: 

هو في باي التشبيه و من علم 
البيان» وجه الشبه بين المشبّه والمشبه ا 
بين المستعار له والمستعار منه. راجع: التشبيه 
والاستعارة. 


جانب: 
ظرف مكان منصوب على الظرفية. نحو 
ولت جانبٌ الحائط». («جانب»: ظرف 


مكان منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق 
بالفعل «جلست»). 


جاه: 

الى هنوت لزه الم مو لا عل اله 
من الإعراب. 
الجاهلية: 


راجع: العصر الجاهي. 


الجحود: 

في النحو. الإخبار عن ترك الفعل, 
وهو î‏ من النفي. ومن مرکا لام 
ال ي الزاقة ا و ا ا 
وا اا معو ا كان الل 
ليظلمنا». 


جد: 


اسم يعني بلوغ الغاية ويعرب حسب 
موقعه في الجملة. نحو: «شاهدته جد جتهدل». 
(«جد»: حال منصوبة بالفتحة وهو مضاف. 
«جتهد»: مضاف إليه يجرور بالكسرة), 
ونحو: «صديقي ع نشيط». (جد»: خار 
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الجدّل 


رفوع اة .وتو اشد يا 
جتهداً عد الاجتهاد». («جد»: مفعول مطلق 


اسم بعنى: كثيراء يعرب مفعولا مطلقاء 


ع م 8 
نحو: «احب وطنى جدا». 


الجدل: 

لفظ تداولة قدامى الثقادة والبلاغين, 
العرب: بعنى النقاش الذي يحتدم حول 
بعالا ا توي افد و ناري 
المناسرة: ‏ والمنافلة: «والقاوغة. واتجائية: 
زاناقة لزاه 

والجدّلء في رأيهم. مذموم ما لم تكن غايته 
اد الحقيقة بصدق ومنطق. ومستكزة مق 
اقتصيرٌ الأمر فيه على النقاش لذاته. وم يكن 
هم المتاققين سراق إعراز علبة عل خضب 
ونيل شهرةٍ ليس غير. وهو في مثل هذه 


والعدائية. 

ومنذ اضطلاع العربية بالمشاركة في 
الفكر العالميّ» خلال النهضة الحديثةء اعتمدَ 
المذل مقطا عا اانا غل م 
«الديالكتيك» الذي اتخذ. في الفكر 
الأوزوي: عانق معددة: .وفافا. الاحاهات 
الفلسفيّة المختلفة. 

فالجدل عند سقراط اقترن معنى النقاش 
غل اغا الطؤان ولواب وا إن 
كشف الحقائق المتوخاة. 

وهوء عند أفلاطون. منهج في التحليل 
المنطقيّء يقوم على تقسيم الأشياء إلى 
أجناس وأنواع» واعتباره علم المبادىٌ 
الأولية. والحقائق الثابتة. 

أما أرسطوء فقد ميز بين الجدّل بوصفه 
علم الآراء الافتراضيّة. وعلم التحليلات 
بوصفه علم البرهان. 

وني حصيلة الفكر اليوناني استقر ال دل 
من جهة, على أساس تصور الوجود عناصر 
تناقضية, تتصارع متعايشة» وتتوالد من نفي 
بعضها لبعضها الآخر. في صيرورة دائمة 
يتحول فيها الثيءٌ إلى نقيضه باستمرار, 
وكذلك الفكر. من جهة أخرى. مقولات 
وی غل تلن اذاهاء وتتوالد :من تفی 


)1( راجع رسالة التر بيع والتدوير للجاحظ. ص 1 
OA ¥‏ 


۹1 - 


الجزء 
النفي. متطورة باطراد إلى ما لانهاية. 

وفي عصر النهضة الأوروبية قذم 
«ديكارت» )104۹7 — ۱10°( (Descartes)‏ 
في. نظريته عن خلق الکون» و «سبينوزا» 
(۱7۳۲ - 1777) (#مصامة). في مفهومه 
للجوهر بوصفه علة ذاته, نماذج من الفكر 
الجدلي. ما لبث «روسو» (۱۷۱۲ - ۱۸۷۸) 
(دههودده8) أن رسخها باعبتار التناقض 
شرط التطور التاريخيّ. وأغناها «ديدرو» 
١/8‏ - غ724 )١‏ (اDider)‏ بتركيزه على 
التناقضات في الوعي الاجتماعيّ. كا أثراها 
«كانط» )۱۸۰٤ - ۱۷۲٤(‏ (نمدك) في يجال 
المعرفة العقليّة, و«شلنغ» (0//ا١‏ - 1865) 
(ومنلاء5) و «هيغل» (1۷۷۰ - ۱۸1۱( 
(81»86) في ميدان الالتفات إلى التناقض 
الجدلي في ظواهر الطبيعة والمجتمع والمعرفة. 

أما «ماركس» -١181١8(‏ ۱۸۸۳) 
(ة8) فإنه استبعد المضمون المثاليّ لفلسفة 
«هيغل» وأقام الجدل على أساس الفهم 
الماديّ للتاريخ ولتطور المعرفةء وتعميمه على 
ظواهر الطبيعة والمجتمع والفكر. بحيث 
أصبح الجدل الأساس العلميّ للقوانين التي 
تحكم تطور الوجود. وتطور المعرفة في آنء 
باعتبارها الصورة الذهنية للعالم الموضوعيٌ 
المتطور بالستتران. والموثر. تنما الذلكه في 
تطوير الفكر. الذي يعود بدوره إلى التأثير 


في العالم الموضوعيّ. في حركةٍ متبادلة ترقى 
بالفكر إلى مستوى الوجود واستيعاب 
تناقضات المجتمع وتطوره. 


التو سح: 


نسيب غر: تطور الديالكتيك عبر التاريخ 
منشورات إلى الأمام. بيروت. .۱٩٩۷‏ 

الوسوعة الفلسفية. دار الطليعة. بيروت. 
4 


M. Merleau - Ponty: Les Aventures de 
la dialectique, Paris, 1955. 

B. Parain: Sur la dialectique, Paris, 
1953. 

P. Sandor: Histoire de la dialectique, 
Paris, 1947. 


الجزء: 
هو في الشعر, المصراع أو الشطر. راجع: 
المصراع. 


الجذر: 

هو العنصر الأصلّ البسيط لمجموعة من 
الكلات تنتمي إلى عائلة واحدة. فجذر 
«عالم». و «استعلم». و«علامة»» و«تعلم» هو: 
ع ل م. ونحصل على الجذر بحذف جميع 
الأحرف الزوائد من الكلمة, وبرد الأحرف 
المحذوفة إليها. يتحو الجذر في اللغة 
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الجر 


العربيّة غالباً من ثلائة صوامت. 


الجر: 

١‏ - أنظر: علامات الجر في: الإعراب 
(غ8). 

-١‏ حروف ال كثيرة هي 
حروف الجرء والمشهور منها عشرون: 
من - إلى - حتى - خلا - حاشا - عدا 
في - عن - على - مذ - منذ- رب - 
اللام - کی - الواو- التاء - الكاف 


الباء - لعل = مى. 


Go 
¢ 
1 
e" 


> - عملها: حروف الجر تحر آخر 
الا الد يلها مساق ا ا 


)١(‏ يُسميها بعضهم حروف الإضافة لأنها تنقل المعنى 
من العامل إلى الاسم المجرور. ويُسميها بعضهم الآخر 
«الظرف» لأن الظرف يشمل شيه الجملة بنوعيه: 
الظرف وال جار والمجرور. 

)۲( 7 الاسم أيضاً بالإضافة, أو بالتبعية لاسم يجرور. 
(؟) أي دون أن يفصل بين حرف الجر والاسم المجرور 
فاصل. وقد يفصل بينهها «كان» الزائدة أو «لا» النافية, 
مثل: «سافرت بلا تردد». والكوفيون يعتبرون «لا» فى 
هذه الحالة اسا مظافا إل .ما بخذه: ويعتيرها ا 
حرفا زائداً مُعترضاً بين الجار والمجرور. 

)٤(‏ أي لا يجوز إلغاء عمله. 

(5) الجر المحلي أي المختص بالكلات المبنيّة كالضائر, 
وأسماء الإشارة, والموصولات. 


2 


كقول الشاعر: 
إن ر ال لون فلم أجِدٌ 

الي الوت 0 

ومثل: «ما من فتى يستجيب لنداء 
ااا وکات اا هة 
للعالمين»”", ومثل: «يتأم المرء من يوقعون 
بين الناس»*. 

۳ - ملاحظة: إذا دخلت حروف الجر 
عل مناه دف ا الال ق غر 
الوقف مثل: «فيم الرضا بالدل 
والهوان؟»» ومشل: «ل التفاضي عن 
الى ونحو: «عم تتساءل؟» ۳ 

٤‏ أقسامها: تقسم حروف الجر من 
ناحية العملء إلى قسمين: 

-١‏ حروف عجر الاسم الظاهصر وهي 


(1) «الشعوب»: اسم بجرور ب «إلى»» و «الجهل»: اسم 
يحرور ب «الكاف»» و «الشعوب»: اسم يحرور ب «اللام». 
(۷) «فتى»: اسم محرور ب «من» وعلامة جره الكسرة 
المقدّرة على الألف للتعدّر. 

(۸) «من» أصلها «من»: حرف جر و «من» اسم 
موصول مبني على السكون في محل جر ب «من». 

(9) أما في الوقف فيجب حذف الألف؛ ثم المجيء بهاء 
السكت. فتقول: له عَم فيمَة. 

)٠١(‏ «فیم»: أصلها «في» مع «ما» الاستفهامية. 

(11) «ل»: أصلها «اللام» وهي حرف جر مع «ما» وهي 
اسم استفهام مب على السكون في محل جر ب «اللام». 
(15)«عم» أصلها «عن» وهي حرف جر مع «ما» وهي 
اسم استفهام مبني على السكون في حل جر ب «عن». 


۳ - 


أ - ما لا يختص بظاهر بعينه» وهي 

ثلاثة: حتى» والكاف''' , والواو. 
- ما يختص بالزمان» وهما اثنتان: 

ج - ما ختص ب «الله» ورت اقا 
ل «الكعبة» أو ل «ياء المتكلم»» وهو حرف 
ا جر «التاء»» نحو الآية: وتاه لأكيدن 
أصنامكم» (الأنبياء: 01). ورب الكعبة» 
ري لفن 

؟١-‏ حروف تحجر الاسم الظاهر 
والضمير. وهي: من إلى» عَنْء علىء فيء 
الباءء واللام. 

ومن ناحية أصالتها تقسم إلى ثلاثة 
أقسام: 

1ت خف او يمنا 
يشبهها ”. وهي التي تتم معنى عاملها 


)١(‏ قد تدخل الكاف على الضمير للضرورة 
الشعريةء كقول الرّاجز: 
عل المتفابات نيال كينا 
7 أزعال EGE‏ 

أي خلی اسار لون الثنايات لاست مرم شاا 
و«أم اوعال » أسم هضبة. «كها» اي مثل الذنابات او 
أقربا. 

(۲) الحروف الأصلية هي التي تؤذي معنى فرعيًا في 
الجملة. وتصل بين العامل والاسم المجرور. 

(۳) حرف الجر الشبيه بالأصلي هو لام الجر الزائدة 


وتستكمل بعض نقصه با تجلبه معها من 
معنى فرعي جديد وتتعلق بالعامل» مثل: 
«سافر الطلاب في الباخرة». 

ب - حروف زائدة كاللام والباء 
ومن والكاف. وهي التي لا تجلب معنى 
جديداً. 'إما توكد وتقنوي_المعق. العام في 
الجملة كلّهاء ولا تتعلق بالعامل» مثل: «كفى 
بالله د 

وه "عرف ھا ا هي 
كالزائدة تبر الاسم لفظاً لكن يَيْقى له محل 
آخر من الإعراب» وتفيد معنى ا 


مستقلا « مستقلاء ولا تتعلق بالعامل. وفك الحروف 
هي: زف ولعل ول و مثل: درت صديق 


زيادة غير محضة, لأنها تقؤي عاملها الضعيف» ومن 
الممكن الاستغناء عتها. 

)٤(‏ عند قولنا «في الباخرة» زال النقص المعنوي من 
الجملة «سافر الطلاب». 

(0) بجر الاسم بعدها لفظاً وله حل آخر من الإعراب. 
(1) «بالته»: «الباء»: حرف جر زائد. «الله»: اسم الجلالة 
يحرور لفظاً مرفوع محلا على أنه فاعل «كفى». والتقدير: 
كفى اله شهيدا. 

(۷) حروف الجر الشبيهة بالزائدة هي التي تكون زائدة 
زيادة غير محضة (أي تأتي لتقوية العامل الضعيف ويمكن 
الاستغناء عنها). أو زيادة محضة (أي لا تفيد إلا توكيد 
معنى الجملة كلها). 

(4) إذا دخلت «لولا» على الضمير, كانت حرف جر 
شبيهاً بالزائد ويكون 'ماابعدها جرؤراً لفظاً مرفوعاً محلا 
على أنه مبتداً. 


- ٤ - 


الجر 


سسسمم ل سس 


مخلص, كان أوفى من قريب»7") 
١‏ - متعلّق حرف الجرٌ: انظر: تعليق 
شبه الجملة. 
- تقتم العام وتأكره: يكرن 
العامل الذي يتعلق به حرف الجر إمَا متقدماً 
على الجا والمجرور كالأمثلة السابقة. أو 
متأخراً عنهها. لذلك عليناء في اختيار العامل 
الذي يتعلق به حرف الجرٌء تمييز الارتباط 
المعنويّ الذي يحتم هذا التعلق دون التأثْر 
بقربه منهاء أو بعده عنهاء أو تقدّمه عليها, 
اا کی ل كرو أذ عد قد متاق 
ذلك قول الشاعر 
والفنى في يد الهم تع 
ل قبح 9 5 الإملاق”") 
وكقول الان 
عن المرء لا سال وسل عن قرينه 
فكل قرين بالمقارن يقتدي" 


)١(‏ «رب»: حرف جر شبيه بالزائد. ٠‏ «صديق»: اسم 
بحرور ب «رب» لفظاً مرفوع بحلا على أنه مبتداً. 
«مخلص»: نعت «صديق» يجوز فيه الرفع تبعاً للمحل 
والجر تبعا للفظ. 

(۲) «في يد»: جار ومجرور. والجار متعلق ب «قبيح» 
(عامل متأخر: مشبه بالفعل)؛ «في الإملاق» جار ويحرور, 
والجار متعلق ب «قبيح», أو بمحذوف حال, والتقدير: مثل 
قبح الكريم حال كونه مفلساً. 

(۳) «عن المرء»: جار ويجرورء وال جار متعلق ب «تسأل» 
(عامل تا عنهها). «عن قرينه: «جار ومجرورء والجار 
متعلق ب «تسأل» (عامل متأخر عنها). «عن قرينه»: 


- مقارنة بين حرف الجر الأصلي, 
والزائد. والشبيه بالزائد: 

-١‏ حرف الجر الأصلل وشبهه باي 
بعتی فرعي جديد يكمل معنى عامله ويتعلة 
ول بكرن له مم مرؤرة حل من 
الإعراب. 

۲- حرف الجرٌ الزائد لا يأتي عى 
جديد. إنما يؤكد معنى الجملة, ولا يحتاج إلى 
متعلق, ويجر الاسم بعده لفظاً على أن يكون 
له حل في الإعراب. 

۴ک خرف ال اليد الان 
كالزائد. لا باي معنی جديد ن ولا 
يحتاج لمتعلق, وخر الاضع ,ينه لظا عل أن 
يكون له محل آخر في الإعراب. 

۸ - الجر بالمجاورة: وردت بعض 
الأمثلة عن العرب اة على اسم بجرور 
من غير سبب ظاهر ل بجاورتد لاسم 
جروړ قبله اشر ومنها: «هذا جِحْرٌ ضب 
خرب» بجر كلمة و ا صفة ل 
«جحر» ولا تصلح عفد ل روش لأن 
«الضبّ» وهو نوع من الحيوانات, 
بان وه ولا اراو فيه قط وا 


يقاس عليها. 


جار وجرورء والجار متعلق ب «سل» (عامل متصرف 
متقدم عليه|)؛ «بالمقارن»: جار ومجرور. والجار متعلق ب 
«يقتدي» (عامل متصرّف متأخر عنهها). 
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الجر 
8- حذف حرف الجر وحده مع 
إبقاء عمله. وحذفه مع مجروره: يجوز أن 
حف حرف الجر ويبقى عمله کا كان قبل 
اله ويطره ها ال ق اع متا 
271 وکو غرف ا قو رت 
بشرط أن تكون مسبوقة RE‏ 
«الفاء»» أو بل نحو قول امرى القيس: 
وليل كموج البحر أرخى سذوله 
عل بأنواع الهموم ليبتلي 
ب - أن يكون الاسم المجرور بالحرف 
مصدراً مولا من «أن» ومعموليهاء أو من 
وروا لكك واو الناع ل تكو قوست الك 
ناجح»» و «أفرح ا تنجح». أي: فرحت» 


وأفرح» بنجاحك. 
a‏ أن يكون حرف الجر حرفا من 
حروف الْقَسَمء والااسم لجرو ب اننا 


ا «اللهم نحو: «الله يد أي: 
«بألله لاجُتهدن». 

د - أن يكون حرف الجر مع مجروره 
e‏ 
مشتمل على نظير لحرف الجرٌ المحذوف» كأن 
تسال: «في أي مدينة قضيت العطلة؟», 
ن «القاهرة». أي: في القاهرة. 

ھ - أن يكون حرف الجر واقعاً هو 
والاسم المجرور به بعد حرف ء طف 
والمعطوف عليه مشتمل على حرف جر ماثل 


للمحذوف» بغير فاصل بين حرف الجر 
والعطف, نحو: 0007 بالمعلم. والمدير» أو 
مع وجود «لا»» أو «لو» فاصلة بين حرف 
العطف وحرف الجرٌ المحذوف. نحو: «ما 
للطالب إلا جدّه. ولا العامل إلا عمله» 
اع جح ذل ا على لجرو راد 
أهله. فجزاؤه الخيبة»» أي: ولو على أهله. 

و - أن يكون حرف الجر واقعاً هو 
ومجروره في سؤال بالهمزة. وهذا السؤال 
ناشیء من كلام مشتمل على نظير للحرف 
المحذوف»: كأن تقول: ا بزيد», 
فيسألك المستمع: «أز يد الحدّادِ؟». أي أبزيد 
الحداد؟». 

ز - أن يكون حرف الجر ومجروره 
واقعين بعد «هلا» الي للتحضيض» بشرط 
أن يكون التحضيض اند بعد كلام مشتمل 
على مثيل لحرف الجر المحذوف, كأن تقول: 
«سأتصدّق بلير»» فيقول لك السامع: «هلا 
ليرتين». أي: هلا بليرتين 

ح - أن يكون حرف الجر هو «لام 
التعليل» الداخلة على «كي» المصدريّة, نحو 


؟ مده 


أدرس كي تنجح». أي: لكي تنجح. 
والتقدير: لنجاحك. 

طك أن يكون' خرف الجر داخلا على 
المعطوف على خبر «ليس» أو خبر «ما» 
اجار بشرط أن يكون كل متها الها 
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لدخول حرف الجر عليه. نحو: «لَسْتٌ 
كسول. ولا متقاعس ». 

أما حذف الجار والمجرور. فجائز في كل 
موضع لا يفسد المعنى بهذا الحذف» وبوجود 
قرينة تعينهها. نحو قوله تعالى: «إواتقوا يومًا 
لا تجزي نفس عن نفس شيئاً4 (البقرة: 
8)) والتقدير: لا تجزي فيه. 

٠‏ - نيابة حرف جر عن آخر: قد 
ينوب حرف جرٌ عن آخر(", إِما على سبيل 
المجازء وإما على سبيل التضمين (انظر: 
التضمين). فلكل حرف جر معنى حقيقيء 
فمعنى «في» الظرفية» و«على» الاستعلاء 
و«من» الابتداء... ولكن قد يأتي كل من 
هذه الحروف بعنى آخر. على سبيل المجاز أو 
او جره عكر الم عل 
إحسانه». حيث نت «على» بمعنى اللام. ومن 
النحاة. من لا يقصر حرف الجر على معنى 
حقيقيّ واحد. فكل المعاني التي يأتي بها 
حرف الجر هي عندهء حقيقيّة جميعاً. انظر 
معاني كل حرف جر في مادته. 


الجر بالمجاورة: 
)١(‏ هذا لا يعني صحّة نيابة أي حرف جر محل أي 


حرف جر آخرء ولولا ذلك لقلنا: «كتبنا إلى القلم», بدل 
«كتبنا بالقلم». 


الجزء 
الجر على التوهم: 
هو جر اسم معطوف لتوشم جَرٌ المعطوف 
عليه. نحو قول زهير بن أبي سلمى: 
زلا لاق يفنا :]ذا كسان امنا 
حيث جر كلمة «سابق» المعطوفة على 
كلمة «مدرك» وشا منه 3 «مدرك» يحرورة 
بحرف جر زائد إذ يكثر جر خبر «ليس» 


بحرف جر زائد. 


لنب اليعنوق سال بن ادو 
(۲۲۵ هھ / ۰ م) صاحب «كتاب تفسير 


غریب سیبو يه)). 
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الجزاء 
الجزاء: 

و أسلوب الشرط. ويُقال له 
أيضاً «فعل الجزاء» لأنه جزاء 'مترتب على 
حصول الشرطء. نحو الفعل «ينجح» في 
E‏ 


قولك: «من كرس ينجح» (راجع 


الجزالة: 

هي. في الأدب, فصاحة اللفظ ومتانة 
صياغته. مع 5 الاتيان بالعبارات 
المنسوجة على منوال البلغاء. ويقابلها 
«الركاكة». 


هوه ف التخوة خالة “التفكل' المشارح 
المسبوق بجازم. أو الواقع جواباً للطلب 
بشرط أن يكون ما قبله سبباً ما بعده» جردا 
من الواو والفاء الناصيتين. راجع: الفعل 
المضارع (3). 


جعل: 

تأتي: 

دح فد م اننال الحظن نة 
الرجحان ينصب ون و بعلت 
القطد كلباً» (جعلت: فعل وفاعل. القطة: 


مفعول به أول منصوب بالفتحة. «كلبا»: 
مفعول به ثان منصوب بالفتحة). ومنه قوله 
تعالی: (وجعلوا الملائكة الذين .هم عباد 
الرحمن إناثاي. 

ا من :امال الول :ار 
اشر فض د ا كوه 
وغل النجارالاشب بايأ». 

لاج مله عن فال القن فيب 
شرا اعلا غا ر ات 
العلّم رمزاً للوطن» (أي: اعتقدت العلّم رمز 
للوطن). 

فعا مق أفال الشر وف منرم 
المبتدأ وينصب الخبر. ومن شروطها هنا كي 
تعمل عمل «كاد» أن يكون خبرها جملة 
مضارعية!"2. الفاعل فيها أو نائبه ضمير, 


وان يكون المضارع غير مسبوق ب «أن» 


)١(‏ الزخرف: 15. وقد قيل: إن «جعل» هنا بمعنى: 
«أعتقد» فهي, والحالة هذه. من أفعال اليقين. 
(۲) ومن الشاذ يجيء الجملة ماضوية, نحو قول ابن 
عباس: ««َجمَلَ الرجلّ إذا لم يستطع أن يرج أرسَلَ 
جملة «أرسلٌ رسولاً» الماضوء 7 
خيراً ل «جمَلٌ»: كبا شد جي» الجملة الاسمية خبراً له 
نحو قول الحماسي: 
وقد ملت فلوص بن هيدل 
من الأكوار مرتُها فرب 
حيث جاءت الجملة الاسميّة «مرتعها قريبٌ» خبراً 
ل خلت 


رسولا». حيث عاب 5 
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المصدرية', وأن يتأخر الخير عنها وعن 
انها قمر وجل الع يقر الس 
(«جَعَل»: فعل ماض, ناقص مبني على 
ا 
بالضمة. وجملة «يشرحٌ الدرس» في محل 
نصب خبر «جَعَلَ»). ومن الملاحظ هنا أنه 
يجوز حذف خبرهاء نحو قولك: «جَمَلَ 
المعلم» جواباً لمن سألك: «هل جعلّ المع 

0 ۳ و 
يشرح الدرس؟»» والتقدير: جعل العلم 
يشرح الدرس». 

۵ - فعلا بمعنى «أوجد» أو «خلق» 
ف ا واا کو ا 
«الحمد له الذي خلق السماوات والأرض 
وجعل الظلمات والنور» (الأنعام: .)١‏ 

2 ا بمعنى «أعطى». فينصب 
مفعولا به واا نحو: «اجغل للدرس 
جزءاً من وقتك». 


-١‏ حرف جواب» ععی «نعم» فتكون 
مبنية على السكون لا حل لها من الإعراب. 
۲ اسم معنی «عظيم» أو «يسير»!", 
() لأن «أن» المصدريّة بخص زمن المضارع للاستقبال. 


فيا تدلّ أفعال الشروع على الزمن الحالي. 
(؟) فالكلمة إذاً من الأضداد. 


الجيّاء الغفير 


أو «أجْل». ومن الشواهد التي جاءت فيها 
بعنى: «عظيم» قول الحارث بن وعلة: 
MS‏ 
ول بطرت الارن عقي 
ومن االشواهة الى جائتا فيا عمق 
«يسير». قول امریٌ القيس: 
بقتل بني أسدٍ رُم 
ألا كل ىء سواه جلل, 
ومن الشواهد التي جاءت فيها بعنى 
«أَجْل» قول جيل بثينة: 
رسم دار وقفت في صلل 
دت ان الحياة من جللة. 
وقد قال بعضهم إن الشاعر يريد هنا 
«من عظمه»» لا «من أجله». 


جما: 
تكون حال منصوبة بالفتحة فى مثل 
a‏ ي 
قولك: «جاؤوا جما غفيرا». 


الجماء الغفير: 
اسم بمعنى الكثير جداء تعرب «الجماء» 
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جماعاتٍ جماعات 
حال منصوبة2''7, بالفتحة» وتعرب «الغفير» 


2 

صفة ها منصوبة, نحو: «جاؤوا الجماء 
ت 2 م 

الغفير». و«الحاء» مؤنث «الاجم» بعنى: 


الكثير. و«الغفير» بالمعنى نفسه. وم تطايق: 


4 


جماعات جماعات: 

ی «جماعات» الأولى حال منصوبة 
بالكسرة عوضا من الففخة لأا جع مؤنث 
سالمء وتعرب «جماعات» الثانية توكيدا ها 
نشا بالكسرة عوضا من الفتحة لأنه جمع 
مؤنث سام وذلك في نحو: «جاءتِ النسوة 
جماعات جماعات». 


الجمال: 

مصطلح تجريديّ, كثير التداولء مُشيع 
المدلول» يتجسّد موضوعيا في صفات عديدة 
خاصّة. ينعت بها الجميل: من أشياء الطبيعة, 
ومن أعبال الإنسان, وإبداعاته في مختلف 
الحقول. لا سيا في حقل الفنون على 
أنواعها. وهو يتجسّد ذاتيًا في حالات نفسية, 


)١(‏ لاحظ أن «أل» هنا دخلت على الحال. کا دخلت 
عليها في نحو قوم «أرسلها العراك» فهي زائدة, 
ودخوها شاذ. 


شعورية, فكرية, وفي ردود فعل كيانية 
متنوعة, تتراوح بين مُسْتوَيَي الوعي العقلي» 
من جهة, والذائقة الحدسية, من جهة ثانية. 

والواقع أن تحديد الجال» برغم كثرة 
المحاولات» ليس سهلاء ولیس واحدا لدی 
الباحثين والششرّاح. فقد تنوّعت فيه الآراء. 
واختلفت باختلاف المذاهب الفلسفية, 
واتجاهات الفكر عند الدارسين» وكثيرون 
ينكرون إمكان تحديده» والإحاطة بحقيقة 
هویتهء وات ومقاييسه. 

على أن تبسيط المسألة. وحصرها في ازا 
خصائص الجال في الأشياء الموصوفة 
موضوعياً بهذه الصفة, هو أمر ممكن. كذلك 
يمكن في المقابل وصف الحالات النفسيّة, 
وردود الفعل الذاتية, التي يثيرها الجمال لدى 
الكائن البشريٌ. على اختلاف درجات 
الإثارة, واتجاهاتهاء وما يترتب عليه بإزائها 
من مواقف فكرية, ومسالك عملية متنوعة. 

ولل أظهر-ما ينيم الجبال. في الذات 
الإنسانية ذلك الجو الغامر من الارتياح» ومن 
الامتلاءء والاكتفاء. والفرح المتمادي بالحياة 
وبالوجود. والإحساس بالقبض على المطلق 
الأبديّء والاتحاد الكو العام. فالإنسان مع 
الجبال يمسي أعمق إحساساً بالوجود. وأوفر 
تماسكاً مع ذاته وحيطهاء وأكمل إنسانية, 


2 92 8 2 
وارقى شعوراء واسمى إدراكا. 


الجمال 


ولا جدال في أن تأثير الجبال متفاوت 
الدرجة لدى الناس. لعوامل ثقافية وبيئيّة 
وذوقية, وسواهاء إلا أن الثاثر به هو قدَر 
الناس جميعاً. بدرجة أو بأخرى. وهو يتناول 
قوى الإنسان بأجعهاء إدراكاً عقليًا واعياً 
اانا شعورياً غامضاً ف آن. 

ولعل أبرز مواصفات الجبال في الأشياء 
الو غ اة جو التق بذلا 
التناسق العام بين عناصره الحسية. والذي 
لاق فى يلا عن دون 

والتناسق العام في الفن, الذي يستهدف 
خلق الجمال وإبداعه, يعني انعدام التنافر بين 
عاضر وا اة وهو يعني في الأدب 
خاصة, انعدام التنافر بين أجزاء المضمون 
من جهة, وأجزاء الشكل من جهة ثانية, 
وبين كامل المضمون. وكامل الشكل من 
هد اغ 

على هذا لا يكون الكلام جميلاً إلا إذا 
توافر له الانسجام بين المعاني. التي يتألف 
منها مضمونه. وتوافر له السام بين 
الألفاظ اللغوية, التي تتلبّس المعاني أشكاهاء 
وتوافرٌ له الانسجام بين دلالات اللفظ 
ومدلوله. وبين هذه وتلك جميعاًء مما يكن 
روح العمل الفني. وجوهره الجبال الفريد. 

ولقد اهتم العرب كثيرا بهذه المواصفات 
الجماليّة في فن الأدب والشعر. فتقصًوا 


أسرارها البلاغية. واستخرجوا قواعدها 
البيانية. وجمعوها في فصول علم البلاغة 
ومشتملاته. 

ومن الصفات الموضوعيّة للجال صفة 
الوحدة في التنوع, أو التنوع داخل الوحدة. 
ويراد بها في الفن الريط المحكم بين 
الموضوع وأشكاله التفصيليّة. کا يمكننا أن 
نلاحظ ذلك مثلاً في الأعبال المسرحيّة 
الكبرى, حيث تتشعب الحادئة إلى حوادث 
تفصيلية, وتتطور في فصولء وتتعقد في 
أزنات: تد رزه وعد الشخصيّات. ويظل 
ذلك كله متسلسلا منصهراً في وحدة بنائيّة 
تنتظمها من انها إلى يائها. 

ونمة ا 
الرضوغية الكيرة: ضنة أساسية تضاف إل 
ما سبق» هي صفة الحركة التي تجسد الحياة. 
وتنفي عن الجمال صفة السكون والفناء. 

على أن للجالء في مواصفاته الخارجيّة, 
وي الت النفنين بإزائه: انعكاسات 
وملابننات مل وإغابية عل رى :اا 
واتجاهات الحضارة والتاريخ. وهي ما يتناوله 
عل ال ا ما ار من اينات 
تتصل بطبيعته ومظاهره. وحقوله. مما أشرنا 
إلى بعضه فيا سبق. 

وعلم الجالء أو الاستطيقاء كا نقل 
التراحمه في العصور العباسية أو الجمالية. 


0° 


الجمال 

کا تفضل أن تقول حديثاً هو اليوم علم 
مستقل بقواعده رامول وقد کان مند 
ا وعلى مدى القرون الطويلة. وما 
يزال» أحد أبرز المواضيع» الذي عا جت فيه 
الفلسفة قضايا الفن. على اختلافهاء من 
حيث أن الفن صناعة خلق جمالي. ها 
أصوهاء وها حرفياتها التقنية الخاصّة, ومن 
حيث أن الفنّء هو التعبير بتلك الأصول, 
والتقنيّات. عن معاناة إنسانية ذات أبعاد 


نفسية» ومدلولات اتا عة وتار عة 


زاف 

فالجماليّة هي العلم الذي يبحث في ال جال 
عامة. وفي الإحساس الذي يتولد في نفوسنا 
من جرّائه. وهو من الفلسفة الموضوع الذي 
يدت دزا الال ولغن الوضف الاك 
ملاءمة لعلم الالء هوء كا يقول «هيغل» 
(۱۸۳۱-۱۷۷۰) (اءع11): «فلسفة القن أو 
على وجه أدق, فلسفة الفنون الجميلة»!". 

زلا فرك فالسوفاء سدق هنذا 
اللقب» , منذ فجر التفكير الفلسفي في العامء 
ل ينن نظرته. السوليةة رأيا ,فى الفن 
والجال» أو بحثاً في قضاياهما العديدة, 
وجوانبها المبهمة. 

من هنا كان البحث في الفن يستند. لدى 
كلّ فيلسوف. إلى نظرته العامة للحياة 


Hegel: Esthétique, P.U.F. p.7 )١( 


والكون. وإلى المنهجيّة التي يتوسّلها إلى 
غرضه» وهيء في کل حالء منهجية منطقه 
الفكري وغايته. فالجمالية تولف موضوعاً من 
موضوعات فلسفته. وجزءاً لا ينفصل من 
أجزائه. وعنصراً متا للبناء الفلسفي» الذي 
ينبض إلى تشييده. 

ولقد ذهب علم الجمال» بوصفه فلسفة 
الفن, في الاتجاهات الفلسفيّة جميعاً. واعتمد 
مناهجهاء النظريّة. والتطبيقية. والتحليلية 
والنفسيّة. والاجتاعية. وسواها من المدارس 
والمناهج الماقوزة ا الناشئة 
والمتداولة. وهي جیما رضي اة 
الظاهر اف وابمادها الأنشاية: 
وانعكاساتها الثقافية والحضارية. بوسائل 
متنوعة» ودروب مختلفة. 

وإذا كان التراث العربي لم يعرف الدلالة 
الاصطلاحية العامة لفلسفة الفن. وهى 
الدلالة التي أشرنا إليهاء والمتداولة اليوم 
باسم «علم الجمال» أو «الجمالية» فإنه قد 
عرف مدلوطاء وأغراضهاء ومناهجها. 
وليست أبحاث «البلاغة» العربية من هذه 
الزننية :إل «الأيحات ا ال جا 
وليس علم البلاغة, من هذه الزاوية» سوى 
«علم الجمال». إنما باسم آخر غير اسمه 
الاصطلاحيّ الرائج في الفكر العالميّ 
الا 


0° 


وفي يقيننا أن الأبحاث المستفيضة التي 
يبت .في البلاغة العربية. على يد الأعلام 
الكبار في هذا النوع من الدراسات. هي 
التي نابت» عند العرب. مناب الجالية 
وفلسفة الفن. وذلك لأثها قد ارتقت إلى 
عكري المميحية الغلمية: راطا ملا 
وعمقا؛ كا انطلقت إلى أغراضها من ضمن 
نظرةٍ شمولية أساسية إلى الحياة والعالم. 

وإذا كانت دائرة الأبحاث البلاغية لم 
تتسع للبحث في الفنون الجميلة عامّة. بل 
ظلت حصورة في نطاق الأدب. ومقتصرة 
على الشعر أو تكاد. فذلك لأن الشعر» دون 
سواه» هو الذي حمل اموم الجالية الكبرى 
للفنانين العرب على مرّ العصور الماضية. 
وكان الشعر من دون سائر الفنون الجميلة. 
ما خلا فن العارة إلى حد ما» هو وحده 
التعبير الفني الأغنى عن معاناة الفنانين 
العرب الإنسانية, وأحاسيسهم الجماليّة. ولو 
عرف العرب, في الواقع, إبداعات ية في 
غير نطاق الأدب والشعرء لكان علم البلاغة 
قد تحول إلى فلسفة للفنء ولم يقتصر فقط 
على علم الجمال الأدبي. وفلسفة للأدب 
عانق والقمن ةرا 


للشو سع: 


جان برتلمي: بحث في علم الجهال. ترجمة أنور 
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الجمع 


«تعل», وهي بمعنى «جميعهن» ومعدولة عن 
«جعاوات» (جع أجع). وتعربُ توكيداء 
وهي لا تؤكد إلا جمع المؤنث» وأكثر ما 
0 بعد لفظة دل نحو: «جاءت 

د ا ee‏ 
مرفوع بالضمة لفظاًء وهو مضاف. «هن»: 
ضمير متصل مبيّ على الفتح في محل جر 
مضاف إليه. «جمع»: توكيد ثان مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 


الجمع: 

- في علم البديع: الاتيان بمجموعة 
ألفاظ أو معان يجمعها حكم واحد. نحو قول 
الشاعر: 
إن الشبابٌ والفر 3 والجده 

مق لمر اق مسد 

حيث جمع «الشباب». و«الفراغ». 
و«الجدة» في كونها فسادا للإنسان. 

- في النحو: ما دل على ثلاثة فأكثر. 
وهو ثلائة أقسام: جمع المذّكر السالم, جمع 
المؤنث السام وجمع التكسير. (راجعهاء 
وراجع كذلك: اسم الجمع, وجمع الجمع, 
واسم الجنس الجمعي. والجمع بألف وتاء 
مزيدتين» وجمع القلة. وجمع الكثرةء والجمع 


الذي لا مفرد له, وجمع ما صدره «ذو» أو 1 


ا وال دلرو ال مل" 
اثنين فأك أى أنه يشمل المثى.. ويؤيد 
مذهبهم شواهد كثيرة فصيحة» ومنها الآية: 
«وداودٍ وسليمان إذ يحكمان في الحرث. 
إذ نفشت فيه ه غنم القوم, وکنا لحكمهم 
شاهدين» (الأنبياء: ۷۸). فقد قال تعالى: 
«لحكمهم» مُريداً اثنين: داود وسلميان. 
ومنها الآية: إن تتوبا إلى الله فقد صَعْتَ 
قلوبكما» (التحريم: »)٤‏ فقد أراد بالجمع 
«قلوب» اثنين. 

ملحوظة: من الجموع ما لا مفرد له. 
ومنها ما يجري على غير مفرده. راجع: 
«الجمع الذي لا مفرد له» و «الجمع الذي 
يجري على غير مفرده». 


جمع الاسم المركب: 
انظر: جمع المذكر السالم» الرقم ۸ الفقرة 
أ. وجمع المؤنث السال, الرقم ۸ الفقرة ه 


الجمع الذي لا مفرّد له: 

وردت في اللغة العربية بعض الجموع 
التي لم يعثر اللغويون على مفردهاء ومنها: 
التعاجيب (أي: العجائب). التباشير (أي: 
البشائر). التجاويد (الأمطار الجيدة. 
النافعة), الأبابيل (أي: الفرق). 
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جمع التكسير 


الجمع الذي يجري على غير مفرده: 

من الجموع ما يجري على غير مفرده. 
ومنها: المحاسن (جمع «حسن» ومفردها 
الحقيقيّ: محسَن). الملامح (جمع «لحة» 
ومفردها الحقيقي: مَلمّح). المخاطر (جمع 
«خطر»» ومفردها الحقيقيّ: مخطر) «نساء» 
ومفردها «امرأة»» «مناجذ» ومفردها «حُلّده. 

الجمع بألف وتاء مُزيدتين: هو ما 
يسميه أكثر النحاة: «جمع المؤنث السال», 
رل التسمية الأولى» التي نجدها عند ابن 
هشام. هي الأصح, ذلك أن مفرد هذا الجمع 
قد يكون فاا نحو: «معاوية معاويات, 
حمام حمامات». أو قد لا يسلم مفرده عند 
الجمع. نحو: سجدة سَجّدات» سعدى 


سعديات». انظر: جع المؤنث السالم. 


مع التكسير: 

١‏ - تعريفه: هو ما يدل على ثلاثة 
فأك وله مفرد يشاركه في معناه ا 
تغير يطرأ على صيغته عند الجمع نحو 
وگب غلماء. أنفس» جمع: «کتاب» 5 
نفس». 

- قسماه: جمع التكسير قسان: جمع 
قلة, ومع كثرة. 

أ - جمع القلة يدل على عدد محرّد لا 


يقل عن ثلاثة, ولا يزيد عن عشرة: وصيغه 
ربع وهي: «أفعلة». نحو: «أغذية أذوية, 
سيت ا «ألسن. أرجُل. 
ا و «فعلة», لخو «صبية, فتية, غلمة 
(جمع غلام)»» و افا نحو: «أعناق. 
أعام» أبطال». 

ب - جع الكثرة يدل على عدد يزيد 
على عشرة (وقيل على عدد يزيد على ثلاثة, 
ما عدا صِيْعَ منتهى الجموع الى ندل على 
عدد يزيد على ER e‏ كثيرة تزید 
على الثلاثين, ع «فغل» ومثاها «صفر» 
و«فغل», نجو: «عمد» و«فعال»» نحو: 
«ثياب», زو نحو: و و«فعلان». 
نحو: «غربان» و«فعال», نحو: «صُوَام» 
و«فمل». نحو: «عزّل»... الخ. 

۳ - ملحوظات: بالنسبة إلى دلالة 
جمعي التكسير لا بد من ملاحظة ما يلي: 

أ - إن المفرد قد يكون له صيغة واحدة 
من صيغ التكسير, وهذه الصيغة قد تكون 
ل نحو 0 أغناق. أفئدّة» جمع: 
«رجل, ٠‏ عُنق» ٠‏ فؤاد» على وزن «أفغل, أفعال, 
أفعلة» (وكلها أوزان لجمع القلة) أو للكثرة, 
نحو: «رجال, قلوب» جمع: «رججلء قلب» 
على وزني: «فعال. فول اللذين يدلا ن على 
الكثرة. وليس لذي من «رجل, عق فؤاد, 
رجل» قلب» صيغة أخرى في الجمع. والذي 
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يدلّ إن كانت «أرجلء أعناق» أفتّذةء قلوب» 
رجال» تدلّ على عدد يقل عن عشرة أو 
يزيد إما هو القرائِن وحدها. 

ب - إن المفرد قد يكون له نوعان من 
التكسير: أحدهما بصيغة مستقلة تختص 
بجمع القلة. والآخر بصيغة مستقلة تختص 
خت الكثرة. وتستعمل إحدى هاتين 
الصيغتين في معنى الأخرى» أي إن الصيغة 
الدالة على القلة قد يراد بها عدد أكثر من 
عشرة أحياناً. والصيغة الدالة على الكثرة, 


و 
قد يراد بها عدد ينقض. عن عثيرة7؛. 


)0 والمرجع في تعبين الدلالة هو سياق الكلام وما يحيط 
به من ظروف وملابسات. أمَا القصة المروية عن لسان 
النابغة الذبياني وحسّان بن ثابت» والتي مفادها أن 
حسّاناً كان يعرض شعره على النابغة. فلا وصل إلى 
قوله: 
لنا الجفنات المرُ لمن بالضحى 

وأسيافنا يقطْرْنَ من نجْدَةٍ دما 
قال له النابغة: لقد للت جفونك وسيوفك. فأغلب الظن 
أنبا مُفتعلة. ومنهم من يذهب إلى أن الاعتراض على 
حسّان في استعاله «الجفنات» بدل «الجفان» و«الأسياف» 
موضع «السيوف» ساقط باعتبار أن إضافة الأسياف إلى 
«نا» الضميريّة صرفتها إلى الكثرة. وأن «الجفنات» 
تستعمل للقلّة والكثرة لأنها جمع سام أو هي للكثرة 
لاقترانها بلام التعريف الجنسية. 


والذي ثبت لدينا من استقراء الواقع اللغوي أن كل 


صِيَْ جوع التكسير صالحة للقلّة والكثرة معاً بحسب ما 


ترد فيه من سياق (انظر بحث جع التكسير في اللغة 
العربية لخيري محمود. رسالة ماجستير بجامعة الكويت). 
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ع ا يقرل سير و واا 
جعي التصحيح (أي جمع المذكر السا 
وجمع المؤنث السالم) يراد بها عدد لا يزيد 
على عشرة. فها عنده, كجمع القلة في 
الدلالة على العدد. وأغلب الظن أنها لا 
يختصان بالقلة وإِنما يصلحان للقلة والكثرة, 
شرط ألا توجدٌ القرائن التي تعين الجمع 
لأحدهها دون الآخر. 

هذه الملحوظات الثلاث تدفعنا إلى الظن 
أن العربء في استعاهم صيغ الجموع, ما 
كانوا يفرقون بين دلالة جمع القلة وجمع 
الكثرة. وإنما كان هذا التفريق من صنيع 
النحاة أنفسهم. أما وجود أكثر من صيغة في 
الجمع للمفرد الواحد. فيعود إلى تعذد 
اللهجات العربية القدهة, على الأرجح. 

٤‏ - أوزان جمع القلة: لجمع القلة 
أربعة أوزان هي: 

أ- أفعُلٌ: ویطرد في ي 

-١‏ الاسم" الثلاثي الذي على وزن 
«فغل» الصحيٍ الفاء والعين. غير المضاعف, 
و ار جتن ادن - ظبيء 
أظب» وقد شد أك ٠‏ أغن: أكف» جع 
««وجه» عبن» كف». 

ا اترا ال اا 


(۲) المراد بالاسم في باب جمع التكسير ما ليس بوصف. 


2 "مت 


جمع التكسير 


معتويا (أى :بغير علامة تأنيك ظاهزة) وقبل 
آخره حرف مد نحو: «ذراع» أخرع - يمينء 
ا وقد شد مجيئه من المذكر في : 
ا 0 ا اعد جمع 
عياب عراب ی ا 

ب - أفعلة: ويطرد في 

2 الاسم المذكر الرباعيّ الذي قبل 
آخره حرف مد نحو: «طعسام؛ ايلات 
متماء: اة - رغيف. ا 

۲ - الاسم الذي على وزن «فعال» أو 
«فعال» الذي عينه ولامه من جنس واحد., 
أو الذي لامه حرف علق نحو: سنان, 
انو كيان أكسية» ود من 
لفاك اة اة اع جع 
«شحيح» ذليل» عزيز». وش من المؤنث 
«أعقبة» جمع «عقاب»» ق من الثلاثي جمع 
«نجد (وهو ما ارتفع من الأرض). 2 قد 
حال اله قفا زین باب على والحدة. 
افر ا أخولة أحولة, أقفية, أزمنة, 
وبق کا شد من الخماسي جمع «رمضان» 
على ا 


6 أفعال: و في جمع الأساء 
الثلائيّة على أي وزن كانت. إلا التي على 


)١(‏ كما في قوله تعالى «أذلّة على المؤمنين. أعرّة على 
الكافرين» (المائدة: 06). 


لاه 


وزن وف 5 والتي بطر فيها وزن 
أل نحو: «بیت» أبيات - جسم. 
أجسام - برج» أبراج - صنم. أصنام - 
عنق» أعناق - كيد. أكياد- علب. 
أغاني و ا ا 
سمع على هذا البناء فحفظ دون أن يقاس 
عليه, جمع «شاهد. صاحب» يتيم» شریف» 
أصيل» جنان (وهو القلب). شيعة. ميّت, 
حرّ» على: «أشهاد. أصحاي: أيتام, أشراف» 
آصال» أجنان, أشياع, ارات اران 
و فعلة: هذا الوزن سماعيّ. لذلك 
أن يقاس عليه 5 


و 


يحفظ مأ ورد منه دون 
وزن من لازن ومن أمئلته «اشيسخ» 
شيخة ھی و 


- غلام غِلمَة غل 


- أخ, إخوة - ورء 
- غزال, غرلق22 


(۲) يجمع «فمل» على «زلان» كا سيأتي. وقد شد 
«أرطاب» أرباع» جع رطب ريع (وهو الفصيل ينتج في 
الربيع أو النتاج). ٍ 
(۳) ينع أكثر النحاة جع «فغل» الصحيح العين قياساً 
على «أفعال». لكن الأب أنستاس الكرملي أظهر أن ما 
سمع عن الفصحاء ء من جموع «فغل» على «أفعال» أكثر 
ما سمع من جموعه المطردة على على «أفعل» أو «فعال» أو 
قعل ومئها «بحث, أبحاث - - سج أسجاع - 
شكل. أشكال - فرخ» أفراخ - حمل أحمال - زد 
أزناد - شخص. ٠‏ أشخاص - لفظ. ألفاظ - رأي. 
آراء - لحظ. ألحاظ». أنظر محاضر جلسات دورة 
الانعقاد الرابع لمجمع اللغة العربية في القاهرة ص .0١‏ 
(٤)‏ ج أحذهم ما پک عل «فعلة» في قوله: 


0 


6 - أوزان جمع الكثرة: 

أ- فُغلَ: وينقاس في كل صفة مشبهة 
على وزن ان أو «فعلاء». انحو «أجر 
عا ره اموه صفراء. م صر ی 
بکاء ê‏ أصمء صا م 2 أعمى. 
عمیاء عمي» ومنه الآية: ا بكم 
عْمَىٌ» (البقرة: )١8‏ وإذا كانت الصفة 
المشبهة عينها ياء. كسرت فاوهاء نحو 
«أبيض بيض - أعين (من اتسعت عيناه 
واتسع سوادهما) عين». 


موا سم 


ب - فعل: وينقاس في شيئين: أوطها 
الوصف الذي على وزن «فعول» ا 
«فاعل») نحو: ور ر - غفور ن 
وثانيها الاسم الرباعي ا الآخر 
الذي قبل آخره حرف مد زاند"؛ ولیس 
ختوماً 0 التأنيث: نحو: وب كنب - 


فصبية وشيخة وفتيّة 
8 ص 5 a‏ 
وغلمة وغزلة وثنية 


)١(‏ فإن كان «فعول» بمعنى «مفعول», لم يجمع على 
«فل», نحو: «رکوب» ركوبة, ركائب - حلوب» حلوية, 
حلائب». 

(۲) أما الاسم الرباعيّ المضعُف الذي قبل آخره حرف 
الألف الزائد. فإنه يجمع على «افعلة» كا راينا. نحو: 
«زمام, زمه - هلال اهلة». 


على هذا الوزن على غير قياس» «غرء 5 
وعل» وغل - سفينة؛ سفن - صحيفة. 


ر “ار 2 
صحف - مدينة مدن - خشبة» خشب). 


0 0 ويطرد في أربعة أشياء: 
سم على وزن فل نحو 
ا ج 

۲ - وصف على وزن ل الي هي 
و الوت المذكر «أفعل»") 
«كبرى. كبر - وسطی» وسط». 

۳ - اسم على وزن و نحو: جت 
و 
جمع». 

٤‏ - كل جمع تكسير على وزن «فعل» 
وعينه ولامه من جنس واحد. وذلك عند 
بعض القبائل العربية التي تخففه فتجعله 
على وزن نل نحو: ذلول» ذلل, ذلل». 

وقد جع على هذا الوزن شذوذاً 
«رؤيا/2*, 7 قرية» فقيل: «رؤّى» ا 


ا 


قرى». 
د - فعل: وينقاس في الاسم الذي 
على وزن «فعلة»*, نحو: «قطعة, قطع - 


(۳) لذلك لا يصح جع «خبلل» على «حبّل» ۷ا وصف 
لا مذكر له. 

)٤(‏ الرؤيا ما يراه الإنسان في الحلم أو في حالة اليقظة, 
والرؤية ما يراه الإنسان في حالة اليقظة. 

(0) قد يجمع «فِعلة» على «فُعل», نحو: «جلية. حل - 
لحية, لحى». 


- 0°A- 
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حل سس ل 


بدعة, يح ا > حجج - جلية, 
ل - ية 5 وقد جمع على هذا الوزن 
شذوذاً «قصعة» فقالوا: : «قصع». 

ه- ا وكات في كل وصف 
لذكر عاقل على وزن «فاعل» معتل اللام 
ا الوا نحو: رام. رماة - ساع, 
حم - غاز غزاة - دعا وأصل 
هذه ائ «ورمية ا عرو دعوة». 
جمع «كمئ. ٠‏ سريء باز (وهو 
اسم)» هادر (أي الساقط)» على «كاة. 
O‏ 

و- فعَلة: : وينقاس في كل وصف على 
وزن «فاعل» لمذكر عاقل صحيح اللاه", 
نحو: و كتبّة -ايان بررة - خائن, 
خونة). 5 جمع اسيك أكار (وهو ا 
زق (الخمر)» على «سادة, كر زققة». 


ز- فعلی: وينقاس في وصف على 
وزن «فعيل» دال على شلك أو توجع أو ل 
أو آفة, نحو: «مريض,»2 مُرَضى - قتيل, 
E‏ سا بره E‏ 


وجاء شود 


)00 الحجة هي السنة والمرّة من الحج. وقياسها الفتح 
لأن الكسر يدل على اهيئةء والفتح يدل على المرّةَ لكن 
العرب لم تنطق بها إلا بالكسر. 

(۲) يلاحظ أن أوصاف المفرد هنا هي أوصافه في 
الصيغة السابقة 3 أن اللام هنا صحيحةء وفي الحالة 
السابقة معتلة. 


وقد يكون هذا ايخ لغير «فعيل» مما يدل 
على شيء ما قم نحو هالك, ملكى - 
يكم موق - أحمق, حمقى - سكران, 
سكرى». 

a‏ فِعلَة: وينقاس في كل ابم 
صحيح اللام على وزن «فعل», نحو: ور 
قرَطة درج» درجة - كوزء كوزة دب 
دببة» وقد جمعوا «قرد. هادر. قط. هرء ديك, 
فيل» على «قردة» هدرةء قططة, هررة. ديكة, 

ط - فعّل: وينقاس في كل وصف 
صحيح اللام على وزن «فاعل» أو «فاعلة», 
و «قاعد. قاعدة, 50 نائ نائمة, 

نوم - صائم صائمة. صوم». ومن النادر 
الذي لا يقاس عليه أن ا 
لوصف معتل 2 م لمذكر على وزن «فاعل»» 
نحو: «غاز, عُرّى - عاف. عُفّی وا 
سرّی» وقد شد جع «نفساء”", خريدة29, 
ال غل نی ل 

ي - فعّال: وينقاس في كل وصف 
صحيح اللام لمذكر على وزن «فاعل»» نحو 
)١(‏ هي المرأة التي وضعت علهاء وتجمع على 
اا ا وهل ا و «نفس» شذوذاً. 
)٤(‏ هي البكر. والمرأة ذات الحياء. وتجمع قياساً على 
«خرائد» وشذوذاً على «خْرّد». 

(0) وهو من لا سلاح له. اا على «عُزْلر» 
وليست «الأعزال» جمعاً ل «أعزل» بل ل «عُزل». 


- 8ه 
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«صائم, صَوَام - حارس» حراس - خائن, 
حْوٌان - کاهن» كهان». 

لى - فعال: وينقاس في مفردات كثيرة 
الأوزان. أشهرها الستة التالية: 

-١‏ اسم أو وصف» ليست عينها ياء 
على وزن «فغل» أو «فعلة», نحو: «ثوب» 
ثياب - قصعة» قصاع - صعب وصعبةء 
صعاب - ضخم ا ضخام». وندر جيئه 
من معتل العين بالياء. نحو: «ضيعة, 
ضياع - ضيف» ضياف». 

۲ - اسم صحيح اللام غير مضاعف, 
على وزن «فعل» أو «قعلّة», نحو: «جمل» 
جمال - ثمرة. ثار». 

۳ - اسم على وزن «فغل» نحو: 
و ذئاب - 1 بئار». 

٤‏ - اسم على وزن «فعل» ليست عينه 
وأو اول الايد ا الحو ارمس رمام دهن 
دهان». 

ه- وصف صحيح اللام على وزن 
«فعيل» أو «فعيلة»» نحو: «كريم» كريةء 
كرام - طويل. طويلة. طوال». 

٦‏ - وصف على وزن «فغلان» أو 
«فغل» أو «فعلانة» أو «فلانة». نحو: 
«عطشان. عطثى. عطشانة. عطاش - 
مات :العا انظ ا خاصض» 


وما ممع على هذا الوزن» على غير 


قياس: «راع , راعية, رعاء - قائمء قائمة, 
قيام - صائم» صانم صِيام - ا 
عجفاء. عجاف - خی خيار- جيدء 
جياد - جُواد جياد- أبطح» بطحاء» 
بطاح - قلوص (الناقة الشابة)» قلاص - 
أنئى. إناث - نطفة» نطاف - فصلء 


ل - فعول: نطو في: 

-١‏ الاسم الذي على وزن «فعل»» 
نحو: «كبدء كبود - رغرء نمور 

؟ - الاسم الذي على وزن «فغل» 
وليست عينه واوا نحو: «قلب» قلوب - 
ليث» ليوث». 

#- الاسم الذي على وزن «فمل» 


٠‏ وليس معتل العين ولا اللام ولا مضاعفاء 


نحو: برد برود - جد جنود». 

٤س‏ الاسم الذي على وزن «فعل»» 
نحو: «حمل» مول - فیل» فيول». 

رفظ ف في أوزان كثيرة منها 
«فعل». نحو: E‏ ا شجن: 
شجون - ذكر. ذكور - طللء طلول». 
و«فاعل»» نحو: «شاهد. هوت راقد, 
رقود - باك بكي و «فعیل»» نحو: 


)١(‏ ومنه قوله تعالی: دِخَروا سَجُداً وبكيًا». (مريم 
08). 


2-015 
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«فريق» و و «فعلة»» نحو: احق 
21 

م - فعلان: ويطرد في: 

-١‏ اسم عق وزن ا نحو 
«غلا» غلمان راف غربان». 

؟- اس عل وزق وشل تحر 
اجرد جرذان». 

'"' - اسم على وزن «فعل» عينه واوء 
نحو: وت حيتان - عود» عيدان». 

٤‏ - اسم على وزن «فعل» ثأنيه ألف 
أصلها وأو.ء نحو: «تاج» تيجان - جارء 
جيران». 

وقد ب «فعلان» في غير ما ا 
الأؤزان الأرعة السابقة فحفظ دون أن 
يقاس عليه. ومنه «غزال. غزلان - 7 

۰ - ظليم ظلمان - خروف» خرفان - 
حائط, حيطان - ضيف. ضيفان - شيخ. 
- فصل» 0 - 
3 - شجعان» ٠‏ 
- فعْلان: وبطرد في: 

-١‏ اسم على وزن «فغل» نحو 
«ظهر. ظهران - رکب» ركبان». 

جات ديد الحم عمل و 


صبي» صبيان - 


)1( جع «شجاع» على «شجعان» شاذ. وإن كان على 
وزن «فعال»» لأنه صفة, وهذا الوزن إنما هو للأسباء لا 
للصفات. وكذا إذا قلت «شجعان» فهو جمع شاذ أيضاً. 


و 
: «بلد. بلدان - 


0 نحو خشب» 
وه 1 
وك انيم على وزن «فعيل» نحو 
«كثيب» كثبان 
وقد 57 «فعلان» في غير ما E‏ 
الأوزان السابقة. فحفظ دون أن يقاس 


۶ 0 
عليه. ومنه: «واحد. وحدان - اوحد 


- رغیف» ان 


؟ى 

احدان 2 جدار, جدران ع ذئبء» نؤٌيان ك 
راع» رغيات شاب» شان - شجاع, 
ا اھر وان ت أحمرء خمران - 


اکن بيضان - أعمئ: عا أعور 
عوران». 


س - فعلاء: ويطرد في: 

-١‏ وصف لمذكر عاقل على وزن 
«فعيل» معن عل # ا غير 
مضاعف, دال على سجيّة مدح 3 ذم أو على 
مشاركة, نحو: «نبيه. نبهاء - كريم, 
کرماء - عليم, عُلَا - بخيل. يُخَلاه - 
عياف دركاءت لين سات ا 
را 

۲“ وصف لذکر عاقل على وزن 
عله ذال عل شحية مدع او ت 
عالى عَلاء - جاهلء. جُھلاء - شاعر, 
شعراء». 

وما جمع على هذا الوزن على غير قياس 
«جبان. سجين. أسير. شهيد. تذل صهر. 


ONS 
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تا فقيل فقيل : ونا اسا ا 
شا نلا صهراء, 30 

اع أفعلاء: a‏ في: 

-١‏ وصف على وزن «فعيل» معتل 
اللام أو اغف نحو «غني» أغنياء - 
شديد. أشدّاء. ذليل» أذلاء». 

وتم سمع على هذا الوزن جمع «نصيب» 
عشير (أي العشر)» > میس» ربيع» فقيل: 
اا ا أخمساء. أربعاء». 
صِيّغ منتهى الجموع: ف - فعالل 
وفعاليل: ا «فعالل» في: 

-١‏ كل اسم رباعِيّ الأصول مرد 
نحو: «درهمء دراهم» أو مزيد. نحو: 
عكر غضافر». 

؟ - وني الاسم الخاسي المجرّد. نحو 
سف جل سفارج» أو المزيد. نحو 
«عندلیب» عنادل». 

ويطرّد «فعاليل» في الاسم الرباعيّ أو 
الخماسي الذي قبل آخره حرف علة ساكنة, 
نحو: «قرطاس» قراطيس - فردوس» 
فراديس - دينارء دنانير». 

كذلك سُمِعَ على هذين الوزنين. الاسم 
الثلاني الذي زيد فيه حرف صحيح» نحو: 
«سنبل» سنابل - سكين. سكاكين - 


سرحان» سر احين». 


ص - أفاعِل وأفاعيل: يطرد 


«أفاعل» في: 

-١‏ ما كان على وزن «أفغل» صفة 
التفضيل» نحو: «أكرم أكارم - أفضل. 
أفاضل». 

؟ - اسم رباعي. أوله همزة زائدةء 
نحو: «إصبع > أصابع - اة أنامل». 

ويطرد «أفاعيل» في الاسم الرباعيٌ 
المزيد الذي قبل آخره حرف مده نحو: 
وأسلري: أناليب 2 إضبازة: أضابين. 

قق - تفاعل وتفاعيل: يطرد «تفاعل» 
في الاسم الرباعيّ الذي أوله تاء زائدة, 
نحو: «تنبل» (القصير). تنابل - تجربة, 
تجارب». ويطرد «تفاعيل» في الاسم الرباعي 
المزيد الذي قبل آخره حرف مذ نحو: 
«تقسيم» تقاسيم - تسبيحة» تسابيح». 

- مَفاعِل ومفاعيل: يطرد 
«مفاعل» في ما كان على أربعة أحرف, أوله 
ميم زائدة» نحو: «مسجد. مساجد - مكنسةء 
مكانس - مصيف. مصايف - معيشةة, 
معايش - مفازة. مفاوز». ويجمع على 
«مفاعيل» ما كان من ذلك مزيداً قبل آخره 
حرف مدّء نحو: «مصباح» مصابيح - ميثاق» 
موا 

ش - يفاعل ويُفاعيل: يطرد 
«يفاعل» في الاسم الرباعيّ الذي أوله ياء 
زائدة: تحو: «يحمد (عَلم على زجل)» 


EA 
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تنبب ا يي ل مك سس 


يحامد». ويطرد «يفاعيل» في الاسم الرباعيّ 
المزيد الذي قبل آخره حرف مد نحو: 
«ينبوع, ينا بيع». 

ت - فواعل وفواعيل: يطرد 
«فواعل» في: 

- «فوعل» نحو: «جوهر. جواهر‎ - ١ 
کوکب» كواكب».‎ 

- «فوعلة»» نحو: «جوهرة» جواهر‎ - ١ 
صومعةء صوامع».‎ 

۳ - «فاعل»» نحو: «طابع» طوابع - 
خاتم. خواتم». 

٤‏ - «فاعلاء» نحو: نافقاء (اسم لجحر 
اليربوع). نوافق. 

۵ - «فاعل» وصف لمذكر غير عاقل, 
نحو: «صاهل» صواهل - شاهق. شواهق». 

25 ونا غلا كان أذ غير علم» 
نحو: «جابر» جوابر - حاجب» حواجب - 
شارب» شوارب». 

7 - «فاعل» صفة لمؤنث عاقل, نحو: 
«حائضء. حوائض - طالق» طوالق». 

۸ - «فاعلة» نحو: «فاطمة, فواطم - 
ناصية» نواص - كاتبة. كواتب - حاملة, 
حوامل - غانية, غوان». 

ويجمع على «فواعيل» ما كان من ذلك 
مزيداً قبل آخره حرف مد نحو: «طاحونة, 
طواحين ‏ طومار (الصحيفة) طوامير». 


ٿث فعائل: ويطرذ في کل رباعي 


مون اله رف مده وأووانة عشرة» هي: 
بعالتي تخو شهادة اتد 

سحابة» سحائب». 

۲ - «فعالة»» نحو: «رسالة, رسائل - عامةء 

عمائم». 

فال تحرو قال ال - 
E‏ 

- «فعولة» نحو: حلوبة. حلائب‎ - ٤ 
مولة. حمائل».‎ 

4- «فعيلة» شرط ألا يكون بعنى 
«مفعولة»!''. نحو: «عشيرة, عشائر - كتيبة, 
كتائب - عقيدة. عقائد»(". 

5 «فعال» نحو: شال شائل - 
شناطء (المرأة الجميلة). شنائط». 

۷- «فعال». نحو: «شال (الريح 
الشمالية). شائل». 

4ت وعالس شر وفتاب ا 

- «فعول» نحو: «عجوزء عجائز‎ - ٩ 
جنوب (الريح الجنوبية) جنائب».‎ 

٠‏ - «فعيل», نحو: «حزيق (الريح 
الشديدة)» حزائق». 


)١(‏ وشد جمع «ذبيحة. ذخيرة, وديعة, تريكة (المرأة 
العانس. أو الروضة غير المرعيّة). (وكلها بعنى 
«مفعولة») على «ذبائح, ذخائر, ودائع. ترائك». 

(۲) يلاحظ أن ترط جمع «فعالة, فعالة, فعال» فعُولة» 
على «فعائل» هو الاسميّة كالأمثلة المذكورة. 


8 - 
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وما يحفظ فيه «فعائل» ولا r‏ عليه, 
جع «ضرًة. كنة (امرأة الاين أو الأخ), 
لصة» على «ضرائرء كنائن. لصائص». 

e‏ فياعِل وفياعيل: يطرد 
«فياعل» في ما كان على أربعة أحرف» ثانيه 
ياء زائدة, نحو: «صبرف» صيارف». و 
«فياعيل» في ما كان منه مزيداً قبل آخره 
حرف م نحو: «ديجورء دياجير». 

ذ - قعال. فعالی فعالی: يطرد 
«فعال» وال في: 

-١‏ اسم على وزن «فعلاء» نحو: 
«صحراءء: صحار . صحارزى». 

۲ - اسم على وزن «فعلى». نحو: 
توق فتاوء فتاوى». 

۴۳ أسم على وزن «فعلى». نحو: 
«ذفرى (اسم العظم الذي خلف الأذن)» 
ذفار, ذفارى». 

٤‏ - وصف على وزن ول لا غير 
ا «أفعل». نحو: ل حبال ال 

وقد حفظ هذان الوزنان» دون قياس» في 
الصفة التي على وزن «فعلاء» ولا د لماء 
نحو: «عذراء. عذارى» عذار». 

8 «فعالى» و اله في وصف على 
وزن «فعلان» أو «فعلى». نحو: كران 
سکری» شكارى:. شكازى - غضيبان: 
غضبى, غَضابى. غضابى - عطشان. عطئی» 


عطاثی. غطاثى». 

وينفرد «فعالى» في اطرافة في: 

١‏ - اسم معتل اللام على وزن «فعيلة», 
نحو: قدي هدايا». 

؟ - اسم معتل اللام على وزن «فعالة» 
أو «فعالة» أو «فعالة»» نحو: «جداية (صغير 
الغزال). جدايا - هراوة» هراوى - ثقاية 
(ما اخترته)ء نقايأ». 

٣‏ - اسم معتل العين واللام على وزن 
«فاعلة» نحو: «زاوية, زوايا». وقد جمعوا 
على غير قياس «يتياً وما (من لا زوج له) 
وطاهر» على «يتامى. أيامّى طهارّى». کا 
جمعوا «الأهل والأرض والليلة» على 
«الأهالي والأراضي والليالي» شذوذاً. 

ض - فعالي: ويطرد في: 

-١‏ اسم على ثلائة أحرف مزيد في 
آخره ياء مشكّدة لا يراد بها النسب» نحو: 
«كرسي. كراسي - أمسيّة. أماسي». 

۲ - اسم مزيد في آخره ألف الإلحاق 
العدرةة نعو وعلياء (عضب التق 
علابي». 

وجوز في «فعالي» التخفيف إلى «فعالى». 

٦‏ - ملحوظة: قد يكون للاسم 
الواحد أكثر من صيغة في جمع التكسير. كأن 
يكون له صیغتان» نحو: «شاطیء شطآن 
شواطیء»» أو ثلاث» نحو : «لسان ألسن 


0 - 


جمع التكسير 


ألسنة ا أو أربع» ٠‏ نحو: «لحم ن ألحم 
لمان 4 أو خمس نحو: وجار أخحمرة سر 
مير مور کا أو ستء نحو: «أسد 
ساف ا داك د ا 
سبع . نحو: «صبيّ صِبية صبوَة أضب أصبية 
صبرة صان أن فين عقف ىه 


أوزان الاسم المفرد 
تفل أو فعلة 


فاعل - فاعل - فاعِلة 
فال فال ال ا 


تفاعل 
فواعل 
فعائل 


0 o» هھ‎ o 
«عبد اعبد عباد عبدان عبدان معابد عبيد‎ 


6 مم 


ت - 2 00 
معبوداء معبدة عبدان عبداء عبدى عبد 


Jor 


عبدون» عبد». وجمع الجمع «أعابد». 
وفيا يلي قائمة بأهم أوزان المفرد مع 
أوزان جمعها. 
أ عات 
تنبل تنابل - تجربة تجارب 


خانم حاتم حواقع تعانية غوان 
شال شال شهائل - عقاب 


معنوي) عقائب 
فال فعلان غلام غلمان - عراب غربان 
فا ع هنا لت ندال انل ماله رسال د ا دوا 
سحابة سحائب 
فل فعال أو فعول | ذئب ذئاب - عِلْمٍ علوم - 
ظلال ظلول 
عل (صحيح الام فعلة دب دببة - كوز كوزة 
فمل (ليس معتل العين ولا اللام | ُعول د A e‏ 
ولا مضاعفاً) قفول 
كل اسح عه وار وذ لذي .| نان رمح رماح - دهن دهان - جب 
ياء) جباب 
فل (عينه واو) - 1 فعلان حوت حيتان - عود عيدان 
فعَل (صحيح اللام غير مضاعف) فعال جل جال - جيل جبال 


فل مول 
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عل (ثانيه ألف أصلها واو) 


جمع التكسير 


فعّل (صحيح العين) 

عل (صحيح الفاء والعين غير 
مضاعف) 

فَعْل (معتل العين أو مضاعف) 
نكل الست سه رواو 


فغل (صحيح العين) 


على - فعلى - فعلاء 


اة ل ا 
فع - فعل 


فعيل (لؤنث معنويٌّ) - فعيلة 
(ليست بعنى مفعولة) 

فوْعل - فوعلة 

يفعال 

فيل - مفعلة 


- 0 - 


تاج تيجان - جار جيران - باب 


فتوى فتاوى فتاو - ذفرى - 
ذفاری ذفار - ا صحارى 
د 

قطعة قط - حلية حُلى جلى - 
ةيه 

جمعة جمع - غرفة غرف 

رقبة رقاب - ثمرة ثيار 

جنة جنان - كلبة كلاب 
كرسي كراسي - قري - قاري 
عجوز عَجائز - حمولة حمائل 
حزيق (الريح الشديدة) 

حزائق - عشيرة عشائر 
زورق زوارق - جوهر جوهرة 
جواهر 

مصباح مصابيح 2 ميثاق مواثيق 


اوزان الرصف المفرد 


ال فة ا 
أفمل (ليس للنتضيل) 


فاعل المذكر عاقل دالّ على 
سجية مدح أو ذم) 

فاعل (صحيح اللام لذكر لا 
فاعل (صحيح اللام لمذكر عاقل) 
فاعل (صحيح اللام) 

فاعل (وصفاً خاصًا لمؤنث أو 
لمذكر غير عاقل) 

فاعلة 

فاعلة (صحيح اللام) 

فل قعل ييستعيته| ياء) 

فلى (مؤنث أفعل) 

فى لزنت غير أفعل) 

فعلاء 

فعلانة 


فعول (بمعنى فاعل) 
َيل 
فعيل (صحيح اللام) - فعيلة 


0١107 


أحمر مر ا غرج - أزرق 
ررق 


عام علا شاعر شعراء 


ا 


ج 
طالق طوالق - شاهق شواهق 


كاذبة كواذب - خاطئة خواطىء 


راكعة رکم - صائمة صوم 
ا ار 


حبلى حَبالى أو حَبال أو حبالى 
راء جمر- عوراء عور 
غضبان غضبانة غضاب 
اا سا اض 
صبور 0 - غيور غير 

لطيف لطائف - كريم كرائم 
كريم كرية كرام - طويل طويلة 
طوال 


جمع الجلالة 


تيل لوضف لذ كر اقل ق ا 
فاعل صحيح اللام غير مضاعف 
دال على سجية مدح أو ذم) 


فعيل (دال على هلك أو توججع) 


جمع الجلالة: 

هو صيغة الجمع التي تحل حل صيغة 
المفرد في الأسلوب الرسمي لبعض رجالات 
السلطة, نحو: «نحن» رئيس الجمهورية, 


ثر سم ...6 


جع الجمع: 

هو جمع للجمع يدل على أكثر من تسعة, 
نحو: «بيوتء, بيوتات - رجال بعالا 
أكلب, أكالب - أزهار أزاهير». ويجمع . 5 
كان على صيغة منتهى الجموع جمع اک 
سال إن كان للمذكر العاقل, نعو اناسل 
أفاضلون» وجمعر توك سنال إن کان 
للمؤنث, أو للمذكر غير العاقل» نحو: 
«صواحب» صواحبات. صواهلء. صواهلات» 
ومنه الحديث الشريف: «إنكن لأنتن 
صواحبات يوسف». وقد اختلف النحاة 
حول قياسيّة جع الجمع, فقال بعضهم إنه 
مُقيس, وخالفهم آخرون في ذلك. والأفضل 


الأخذ برأي مجمع اللغة العربية القاهريّ 
الذي ذهب إلى أن قاع قد تدعو إلى جمع 

ا لجمع بنوعيه (أي جع الجمع جع 5 
سالمء أو جمع مؤنث سالم). 


جمع العلم: 

إذا جمع العلم صار نكر 
بالدكرة تو وتجاء محمدون کرام» فإن 
شئتٌ تعريفه أدخلت عليه ال نحو: «جاء 
المحمدون». 

والعَلّم المذكر يمجمع جع مذكر سالاً (و 
الأؤلى). أو جع تكسير حسب ما نّمع عليه 
نظيره من الأساء. نحو: «زيد زيدون زيود 
أزياد. أحمد أحمدون أحامد». 

والعلم المؤنث يجمع جم مؤنث سالم» وهو 
الأولى. أو جمع تكسير حسب ما تجمع عليه 
نظيره من 
ل كاد اوت اسهد س ا 


واف تاك للم الاك کن 


2 وهذا يوصف 


٤‏ 0 ت 
الأساء نحو: «دعد دعدات 
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وسعادات (عَلمين). قلت: ذوو زيدين. 
وذوات فاطات. فإن سميت با لجمع المكسرء 
غير صيغة منتهى الجموع. فإنك تجمعه جمع 
ا (وهو الأولى). أو جمع تكسير, نحو: 
ا (اسم رجل) ايدو أعابد, أغر 
اس ارا اتماراك. انا قان ان 
المسمى به على صيغة منتهى الجموع, أو على 
وزن غير صالح هذه الصيغة, فلا يجمع إلا 
جمع سلامة. نحو: «عواطف (اسم اغرأة) 
عواطفات, تساجم (اسم رجل) کا چون 

ر لعل الاک تركيا إشانيا جه 
صدره جمع مذكر سال ٠‏ أو جمع تكسير, نحو: 


«عبد الته» عبيدو الله عبيد الله». 


جمع القلة: 
راجع: 2 التكسير (۲ و ٣و(‏ 


جمع الكثرة: 
راجع: مع التكسير (۲ و" و0). 


جمع ما صدذره «ذو» أو «ابن»: 
جنع ما 0 ب «ذو» 1 «ابن» من اسا 

ما لا يعقل. بالألف والتاء. نحو: «ذي 

القعدة:. ذوات" القعذة = ابن عرس بنات 


رین اما ا مدن تا من اء القافل» 
of,‏ - 0 0 1 

فيجمع على بنین او ابناء. ودوي» نحو: «ابن 
حمدون. ابناء او بنو حمدون - ذو علمء ذوو 


علم». 


جمع المؤنث السال: 


١‏ - تعريفه: هو ما دل على أكثر من 
اثنين يسيب زيادة معينة في آخره. أغنت: عن 
عطف المفردات المتشابهة في المعنى والحروف 
اشرات ها عل من ولك الاد 
هي الألف والتاء في آخره''". ومفرد هذا 
الجمع قد يكون مؤئئاً لفظيا'" فقط. نحو 


)١(‏ الأصحٌ تسمية جمع المؤنت السام «الجمع بألف 
وتاء مزيدتين» كا نجد عند كثير من النحاة الأقدمين, 
ذلك أن مفرده قد يكون مذكراً. نحو: «حمام - حمامات, 
معاوية - معاويات» أو قد لا يسلم مفرده عند جمعه. 
تحوة: (سعدئ:: سعديات - - صحراء. صحراوات - 
دة سجدات). ورغم هذا نفضل التسمية الشائعة 
«جمع المؤنث السالم» لأنها أصبحت اصطلاحاً معروفاً 
ولأنها تنطبق على معظم حالاته. 

)1١(‏ المؤنث اللفظي هو ما كان مشتملاً على علامة 
تأنيث ظاهرة, سواء أكان دالا على مؤنث نحو «فاطمة, 
صحراء» أم مذكر. نحو: «معاوية». وأشهر علامات 
التأنيث في الاسم التاء المربوطة التي أصلها هاء. نحو 
«شجرة». وألف التأنيث المقصورة. وهي الألف التي 
ليس بعدها همزة سواء أكانت مقصورة» نحو: «حبلى»» أم 
ممدودة» نحو: «دنيا»» والف التانيث الممدودة, نحو 
«صحراء» عاشوراء». والكسرة كا في الضمير «أنت». 
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جمع المؤنث السام 
«معاوية, معاويات - حمزة. حمزات. أو مؤنثاً 


مانو ا فقط, نحو: «هنك هندات e‏ سعاد, 
0 7 0 5 7 

سعادات» او مؤنثا لفظيا ومعنويا معاء نحو: 
فاطمة, فاطمات 2 سيدة» سيدات». 

؟ - حكمه: يرفع جمع المؤنث السام 
ال رصت بالكيرة كيابة عن 
1 فت لفتحة”"/, و جر بالكسم .2 مع التنوين”) في 
كل صورة. إن م يكن هنالك مانع من 
التنوين. كالإضافة و «أل» التعريف» فتقول: 

2 5 ع 

«قابلت المعلمات التلميذات ف حجرات 
واسعة». كل هذا بشرط أن تكون الألف 
والتاء زائدتين معاء فإن كانت الألف زائدة 
والتاء أصليّة, نحو: «أبيات» ابات 
أوقات» ( جمع «بیت» صوت» وقت»)» أو إذا 
كانت التاء زائدة والألف أصلية كما في 
)١(‏ المؤنث المعنوي هو المؤنث الخالي من علامة التأنيث 
الظاهرة, مع دلالته على التأنيث, نحو: «هند. دلال, 
شمس». 
(۲) يجيز الكوفيون نصب جع المؤنث السالم بالفتحة 
لكن رأهم ضعيف. لذلك من الأفضل عدم اتباعه, 
وهناك لغة تنصب هذا الجمع بالفتحة أن كان مفرده 
حذوف اللام وم ترجع هذه اللام عند الجمع. کا في 
«لغات. بنات» جع «لغةء بنت» وأصلههما «لغو. بنو». 
فتقول على هذه اللغة: «شاهدت بنات العرب ست 
لغاتهم». (أما إذا ردت اللام في الجمع كا في «سنوات, 
سنهات». فالنصب بالكسرة واجب)ء والأفضل مراعاة 
الأصل في النصب بالكسرة. 
(۳) ويسمى تنوين المقابلة. لأنهه حسب زعم النحاة 
يأتي ليقابل النون في جع المذكر السالم. 


«قضاة. رماة» هداة» (جمع «قاض» رامء 
هاد»). فإن الجمع لا يدخل في باب جمع 
المؤنث السالمء بل في باب جع التكسير, 
ينض بالفتخة: اتخ وشاهدت: القضاة 
e‏ افوا 

۴ - الأسماء التي تجمع هذا الجمع: 
3 هذا الجمع في عشرة مواضع: 

أ- علم المؤنث, نحو: «هند. هندات - 
دلال, دلالات - فاطمة. فاطمات». 

ب - الاسم المختوم بتاء التأنيث» نحو: 
«شجرة» شجرات - كاتبة. كاتبات - حمزة, 
عراف - فة عقات وقد شد وامراةة 
سا تا أن وان ان نسوة, ا 
«أمَة» (جمعها إماء. إموان, آم( «أمّة» (جمعها 
أمم)» «شفة» (جمعها شفاه)» «شاة» (جمعها 
شياه» شاء). «قلة» (اسم لعبة للأطفال تجمع 
على «قلل»). «ملة» (ججعها بلل)“. وأما ما 
كان مثل «حَذام. قطام» (علان لأنثيين)» 
فلا يجمع هذا الجمع عند من يبنيه على 
الكت وبع أحواله بل عبنها 
بالاستعانة بكلمة «ذوات» فتقول: ذوات 
حذام. 

ج - ما ختم بالف التانيث المقصورة, 
نحو: «سلوى. سلويات- نجوى, 


سال 


ىت * 7 0 


جمع المؤنث السام 


7س سس سس سي کاو 


نجويات - كبرى. كبريات». إل ما كان 
على وزن «فغل» مؤنث «فعلان». وذلك عند 
غير الكرفين تسوه :وکر (جمعها مع 
غا سكارق. سكارى, سكرى). «ريا» 
(جمعها رواء), «عطئى» (جمعها عطاش. 
عطائى). 

د - ما 53 بالك العافيك» المدودة: 
لشو ر وک ا 
عذراوات»» إلا ما كان على وزن «فعلاء» 
و «أفعل», نحو: «حمراء. كحلاء» (مؤنث 
ار أكحل) أن تجسمان مع مذأرهنا على 
كل » و ومر 

جنا تضفر مذ كر ا عقا در 
«نهير. نهيرات - کتیْب» کتیبات - درہم» 
درههات». 

و - صفة ما لا يعقل» نحو: «هذه جبال 
عاليات وقصور شاهقات». 

ز- المصدر المجاوز فعله ثلاثة أحرف. 
غير الوكد لقان ت ]كرام : اک انات ع 
(۱) أما الكوفيون فيجيزون جمعه جع مؤنث سال. كا 
أجاذوا في مذكره جمعه چع مذكر سام, ٠‏ فتقول على لغتهم 
«خضراء. خضراوات - أخضر. أخضرون). أما 
«خضروات» الي جاءت في الحديث: «ليس في 
الحضروات صدقة» فليس المقصود منها الوصف 
بالخضرة. وإغا أرادوا الحضر وهي البقول والفاكهة. 
ومثل ذلك «حمراوات, كبريات وصغريات» جمع مدن 
تسمى ب «حمراء. كبرى. وصغری»» فكل وصف يجمع 


هذا الجمع إذا أصبح اسم علم. 


به قات فان اترات 
استنتاج» استنتاجات». 

ح - کل خمامي لم يسمّع له عن العرب 
جمع تكسير. نحو: «سرادق» سرادقات - 
مام مامات - اصطبل اصطبلات). 

ط - كل اسم أعجميّ لم يعهد له جمع 
آخر. نحو: «تلغراف. تلغرافات - تلفون, 
تلفونات». 

في ت ما صدر اك ابن أو ودی من 
أسماء ما لا يعقل'". نحو: «ابن آوى, بنات 
آوى - ذي الحجة. ذوات الحجة». 
> لا يجمع المفرد 
بالألف والتاء إلا شاعا تخو «الساوات: 
الأرضات. الأمّهات. الأمّات. السجلات. 
الثيبات. الرجالات. البيوتات. الديارات». 

ء - الملحق بجمع المؤنث السال: 
اا ا ا 
«أولات» (بعنى صاحبات)ء وثانيها ما سمي 
بهذا الجمع» وصار علا لمذكر أو ونث بسبب 
التسمية. نحو: «عرفات» عطيّات. أذرعات 


وفي ما عدا هذه المواضع 


(اسم فرية في سوريا)»7") 


() أما «ابن» و «ذو» المضافان إلى العاقل. فتجمعان 
على بنين أو أبناء وذويء نحو: «أبن حمدون. بنو حمدون, 
أبناء حمدون - ذو علمء ذوو علم». 

(؟) من العرب من يحذف تنوين اسم المذكر أو المؤنث 
المنتهي بألف وتاء زائدتين. نحو: «عطيّات. عرفات» 
وبعضهم يعربه إعراب ما لا ينصرف. مراعاة لمفرده, 
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جمع المؤنث السام 


۵ - جع اللمدود جمع مؤنث سام يمع 
الممدود جمع مؤنث سام بقلب همزته واواء إذا 
كانت زائدة للتانيث. نحو: «بيضاء 
بيضاوات - عذراء. عذراوات»». وبإبقائها 
دون قلب إذا كانت من أصل الكلمة. نحو: 
«قراءء قرّاءات - E I‏ (إن 
سمّيت بها أنثيين). ويجوز إبقاؤها أو قلبها 
واواً إن كانت مبدلة من حرف أصلي» نحو: 
«دعاء. دعاءات. دعاوات - فداء فداءات», 
فداوات». 

٠‏ 7- جع المقصور جمع مؤنثِ سال؛ 
يجمع المقصور جمع مؤنث سالم بقلب ألفه ياء 
إذا كانت ثالثة أصلها ياء. نحو: «هدى (علم 
مؤنّث) هديّات» أو إذا كانت ثالثة يجهولة 
الأصل (لأن الاسم جامد) وأميلت» نحو: 
«متی (علم مؤنث) متيات». أو إذا كانت 
رابعة فأكثر. نحو: «سعدىء. سعديات». 
وثقلب ألفه واواً إذا كانت ثالثة أصلها واو 
نحو: «رضاء رضوات». أو إذا كانت ثالثة 
يجهولة الأصل (لأن الاسم جامد: ولم 
تلحقها إمالة) نحو: «إلى (علم مؤنث)ء 
إلوات». وإذا أدى جمع المقصور إلى اجتاع 
بشرط أن يكون هذا المفرد مؤنثاً. فتقول على مذهيهم: 
«جاءت عطيّات. رأيت عطیات.» مررت بعطيّات». واتباع 
هذا الرأي أولى لأنه يدل يحذف التنوين مع الجر 
بالفتحة على أن المراد من الاسم علم مؤنث مفرد. فلا 
يتوهم أنه جمع. 


ثلاث ياءات. وجب الاقتصار على اثنتين 
فقط, نحو: «ثرياء ثریات» 

۷ - جمع الثلاثئّ الساكن الوسط: 
إذا يت الاسم الثلاثى الساكن الوسط 
جمع مؤنث سالم» فإن احرف الثاني منه: 

أ- يُفتح إذا كان صحيحاً غير مُدغم, 
والحرف الأول ا نحو: «دغعد 
دعدات - سجدة» سجدات». 

- يتبع الحرف الأول أو سکن 7 
يفتح, إذا ا احرف الأول مضموماً أو 
مکسوراء و ار خطوات, خطوات: 
خطوات - هند هندات» داك هندات». 

7 إذا كان الاسم الثلاثي محر ل 
نحو: «شجرة»» أو اة حرف عل تحر 
#جوزة: بيضة». أو فيه فيه إدغام, و مر 
فلا يطرأ عليه أي تغييرء نحو: کرات 
حوزات» بطات: مراک 

وأما الصفة فتبقى على و نحو: 
ا ارات 0 ضخبات». 

8 - ملحوظات: أ - من النحاة من 
يعتبر كلمة «بنات جمع تكسير, لكن الأكثرية 
تعتبرها جمع مؤنث سالم. 

ب - إن المفرد المحذوف اللام بغير 
تعويض همزة الوصل منها('. والمراد جمعه 


)١(‏ أما الذي عُوّض بالألف من لامه. فيجمع جع 
تکسیر» نحو: «اسم» أساء - ابن, أبناء». 
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جمع المذكر السالم 


3 ھۇن سال تعاد لامه في چ إذا 

نكا عاد ى الإضافة يجي :وراك 
أبوات. أخوات» مع وعم أن اش 
وأصلها: ا ما إذا لى تكن 
تعاد في الإضافة. فإنها لا تعاد في الجمع, 
نحو: «بنت» بنات». 

ج - إذا جعت المختوم بالتاء جع مث 
ساو جد الاد جوا تخر وقاطية: 
فاطمات - شجرة» شجُرات» فإن كان قبل 
التاء ألف مبدلة من الواو أو الياء. فإئها 
تقلب إلى الحرف المبدلة منه. نحو: «صلاة, 
لراك - فتأة, فتيّات 
إذا كان قبل الألف ياء فإنها تقلب واوا 
فراراً من اجتماع ياءين مفتوحتين في النطق 
نحو: «حياة» حيوات». 

د- إن العلم الذي يجمع جع مو 
سالم. يفقد. بعد الجمع. علميته, فيصير نكرة, 
لذلك يضاف. كا تدخله «أل» التعريف 


نواة» نويات». أما 


وحزف التداء زيلب زات رابك ريات 
البلدة رأيت الزينبات يا زينبات. 

ه- إذا أردتٌ ج الاسم المركب 
تركيباً إضافياً جع مؤنت سال تملك ع 
صدره دون عجزو» نحو: ف الحسن 
زعم ا سیدات ن أما المركب 
تركيباً إسافيا: أي تركيباً شد فيبقيان 
على حالما فا باستعال كلمة «ذوات»» 


نحو وراد اال (علم أنثى). ذوات زاد 
ال > 
الجسناء»'. 

- يجمع المسمى بجمع المؤنث السالم 
بواسطة كلمة «ذوات» نحو: «عرفات, 
ذوات عرفات - سعادات» ذوات سعادات». 


جمع المذكر السال: 

-١‏ تعزيفه: هو اسم ناب عن ثلاثة 
فاکش بزيادة في آخره هي الواو والنون في 
حالة الرفع. والياء والنون في حالتي النصب 
والجرء وسلم بناء مفرده عند الجمع, نحو: 
57 معلمون» «فرح» فرحون». 

؟ - حكمه: حكم هذا اجنم أن يُرفع 
بالوان قايش عن الستة و 
المكسور ما ا مع بناء التون .دايا على 
الفتح. حو فر ا بالمهندسين 


صامتين»! 0 


(1) نرب العم المركب تركيياً إسنادياً أو تقييدياً في 
حالة الجمع. مضافاً إليه يحروراً بكسرة مقدّرة منع من 


ظهورها الحكاية. 
(۲) تمييزاً له من المتى الذي يُنصب وير بالياء المفتوح 
ما قبلها. 


(۳) «المعلمون» فاعل مرفوع بالواو لأنه ججمع مذكر 
سالم. «المهندسين» اسم بحرور بالياء لأنه جمع مذكر سالم. 
«صامتين» حال منصوب بالیاء لأنه جمع مذكر سام. 
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جمع المذكر السام 


8 - شروطه: لا يجمع هذا الجمع إلا: 

أ- العم لشخص”' مذكر عاقل'", 
الخالي من تاء التأنيث الزائدة”". ومن 
التركيب غير الإضاني!*, ومن غلامة اة 
والجمع. لذلك لا بجع هذا الجمع اسم 
الت تخر رجز «اتسانة إلا إا حر 
أو اتصلت به ياء النسب - لأن التصغير 
ال من الوصف -, نحو: 


و 


«إنسانيء اسان اتس ا 


كذلك لا يجمع هذا الج نحو «سعاد» 
و«زينب» لأنهما علمان لمؤنث, ولا «الشام» 
و«بغداد» لأنهها علمان اک غير عاقلين, 
ولا «حمزة» و «طلحة» لأنها مختومان بتاء 
التأنيث الزائدة, ولا «معديكرب» لأنه 
مركب نرکا مزجياء 7 نحو وياد اللّه» 
)0 ع الت اللي د N‏ 
ألفاظ التوكيد المعنوي التي تفيد الشمول, نحو: «أجمع. 
أكتع» أبصع, أبتع». 

(۲) المراد بالعاقل من كان من جنس العاقل كالآدميين 
والملائكة, فيشمل اجون الذي فقد عقله والطفل؛ و قد 

يجمع غير العاقل تنزيلا له منزلة العاقل, > کا في قوله 
تعاى؛ ل إن رأيت أحد عشر ر كوك والشمس والقمر 
() المراد بالزائدة التي ليست ا فاء الكلمة أو 
لامها. أما الي للعوض كا في: «عدة» و«ثبة» فلا تمنع من 
جمع العلم هذا الجمع, فتقول: «عدون» «ثبون». 

(5) أما المركب تركيباً إضافياً فيجمع صدره المضاف 
دون عجزه المضاف إليه. نحو: «جاء عيدو الرحمن». 


تحقّقت فيها الشروط لجمعها جع مذكر سام: 
عدن موي عمد غا ال 

وك الومق :الاي المعق) کر 
عاقل, الخالي من تاء التأنيث والذي ليس 
على وزن «أفعل» الذي مؤنثه «فعلاء»» هذا 
لا يجمع هذا الجمع» نحو «طامث» كاعب. 
منجاب» لأنها صفات للمؤنث: ولا نحو 
«صاهل» للفر سء أو «ضار» للأسد, لأنما 
ممان لكر عن كاقل رلة و 


راوية, كاتبة» لأنها أوصاف مختومة بتاء 


التأنيث. ولا نحو: «أبيض. عر أعمى» 
لأنها أوصاف من باب «أفعل فعلاء». ومن 
الأوصاف التي تحققت فيها الشروط لجمعها 

جع مذكر سال: معلّم, فرح مضروب» 
را ا 

ملحوظة: منع النحاة جمع جمع الوصف الذي 
على وزن «فغلان» ومؤنثئه «فعل» (نحو: 
طا عشيان 1 ولك رضت :الذي 
على وزن «فعول» صفة بمعنى «فاعل» والذي 
يستوي فيه المذكر والمؤنث, (نحو: صبورء 
غيور) جمع مذكر سال لكن مجمع اللغة 
العربية في القاهرة أجاز هذا الجمع فيهاء 
نحو: عطشان, عطشانون» صبور» صبورون. 

٤‏ - الملحق بجمع المذكر السام: 
هناك كلمات تعرب إعراب جمع المذكر 
السام لكن لا تتحقق فيها كل شروط هذا 
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الجمع. فألحقها النحاة به وأشهر أنواعها 
الستة التالية: 

أ- كلات تدلٌ على معنى الجمع ولا 
مفرد لطاء مثل «أولو»"'» وكلمة «عالمون» 
التي مفردها «عالم» (هو كل مجموع متجانس 
من المخلوقات كعام الحيوان وعالم النبات, 
فكلمة «عالم» تشمل المذكر والمؤنث والعاقل 
وغيره» في حين أن كلمة «عالمون» لا تدل إلا 
على المذكر الغالب). نحو الآية: #وما يذكر 
إلا أولو الألباب» (البقرة: 114) والآية: 
«وإنه لتنزيل ربٌ العالمين» (الشعراء: 
4۲(. 

ب - العقود العددية: عشرون, ثلاثون, 
أربعون... تسعون. وكلها أساء جموع لا 
واحد لا من لفظها" نحو قوله تعالى: 
إن يكن منكم عشرون صابرون» 
(الأنفال: 16). 

ج - كلات ها مفرد من لفظها. لكن 
هذا ارول وسل من الور عند هدا 
ا لجع نحو: «بنون» جمع «ابن», ا 
جمع «أرض». وهي مفرد مؤنث وغير عاقل, 


«ذوو» جمع «ذو» بعنى «صاحب»» «سنون» 


)01( قرأ «أولوة بضم الهمزة دون مدّها برغم وجود 
الواو. 
(؟) لو كانت «ثلاثون» مثلا جمع «ثلاثة», لكانت 
تساوي: ۳ × ۳ = 4. وهكذا بالنسبة لبقية ألفاظ 
العقود. 


جمع المذكر السالم 
جمع «سنة»» «عضون» جمع «عضة» بعنى 
«كذب» أو «تفريق»» «عزون» جمع «عزة» 
بعنى الفرقة من الناس... إلخ ومن أمثلتها 
الآية: «المال والبنون زينة الحياة الدنيا» 
(الكهف: .)٤١‏ والآية: #وجعل لكم من 
أزواجكم بنين وحفدة» (النحل: 77), 
وقوله: «إلتعلموا عدد السنين والحساب» 
(يونس: »)١‏ والآية #عن اليمين وعن 
الشهال عزين# (المعارج: 77), والآية 
#الذين جعلوا القرآن عضين» ( 
١‏ وقوله: طإوآق المال على حبّه ذوي 
القربى» (البقرة: /179). 

و2 لاك لبت ويفا ولا علا 
ولكنها تجمع جمع مذكر سالم» نحو: «أهلون» 
جمع أهل, و«وابلون» جمع «وابل»» وهو المطر 
الشديد, نحو الآية: «سَغْلتنا أموالنا 
وأهلونا» (الفتح: .)١١‏ 

ه - كلمات من هذا الجمع المستوفي 
الشروطء أو 7 ألحق به, لكنها أصبحت 
أغلاياء نحو: «حمدون. زیدون» خلدون. 
عبدون» (أعلام على أشخاص). ونحو: 
عابو )ا سم لأعالي ال وهو جمع «عِل» 
بمعنى المكان العالي أو للت وهو ملحق 
بالجمع لأن مفرده غير عاقل). وهذه 
الكلمات عدة إعرابات. أشهرها": 


ت 
)۳( في جميع هذه الإعرابات لا يصح حذف نون هذه 
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جمع المذكر السام 
١‏ - إعرابها بالحروف كجمع المذكر 


السام > نحو: «جاء ا شاهدت زيدين, 
5 پسعدينَ» ونحو الآية كلا إن 
كتاب الأبرار لفي عَلَّيينَ وما أدراك ما 
عليونْ (المطففين: 14 - 11). 

؟ - إعرابها بحركات ظاهرة على النون 
مع تنوينهاء نحو: «جاء حمدون, رایت 
سدوا مورت ريدن وعدا الأغراب:هو 
الأفضل. ٠‏ 

۳ - إعرابها رات مر دون 


تنوينء نحو: «جاء حمدون, رایت عدون 
2 بزيدون». 

- كل اسم من غير الأنواع السابقة 
يكون لفظه كلفظ الجمع في اشتمال آخره 
على واو ونون أو ياء ونون» لا فرق في هذا 
بين أن يكون اسم جنس نحو: «ياسمينء 
زیتون»» أو علياء نحو: ا فلسطين, 
نصيبين» فتقول: N‏ 0 قطنت 


- جمع اندر جمع مذكر سالم: 
ق هزة الممدود. عند دا إذا كانت 
أصليةء نحو: «قرّاءء قراؤون». وتُقلب واوا 


- الكليات عند الإضافة, لأنها ليست نون جمع وإذا جاء 
بعد هذه الكلات ما يقتضي المطابقة كالنعت وال خر 
وجبت المطابقة في المعنى مراعاة لمعانيها ومدلولاتها. 
)١(‏ تشبه كللات هذا النوع, کلات النوع السابق في 


عدم حذف نوتهاء وفي وجود عدة أوجه لإعرابها. 


إذا كانت في أول استعاها زائدة في المفرد 
للتأنيث» ثم صار هذا الف غل لد نحو: 
«حمراء حمراوون - بیضاء» بيضاوون». ام 
إا ا اه د من واو أوكناف: أو 
مزيدة للإلحاق. فيجوز فيها الوجهان: 
إبقاؤها على حاطاء أو قلبها او نحو: 
«رجاء رجاؤون؛ رجاوون - غطاء 
غطاؤون. غطاوون - علباء» علباؤون, 
علباوون». 

- جع المقصور جمع مذكر سالم: 
يجمع المقصور جمع مذكر سام بحذف آخره 
(أي الألف)» وترك الفتحة دلالة عليهاء 
نحو: رسا رون کے مع طفی» مضطفون»: 
ومنه قوله تعالى: «وأنتم الأعلون» (آل 
عمران: )١١9‏ وقوله: إوإنهم عندنا لمن 
المصطقين الأخيار» (ص: .)٤١‏ أما ١‏ 
كان الاسم أعجمياء فيجوز الوجهان: إبقاء 
الفتحة التي قبل الألف. أو قلبها ا 


جو ت موسون» سوق 2 موسينء 
مو سین . 
- جمع المنقوص جمع مذكر سالم: 


يجمع المنقوص جع مذكر سام بحذف يائه, 
وضم ما قبلها في حالة الرفع؛ وإبقاء كسرته 
في حالتي النصب والجرء نحو: «مَرٌ القاضون 
الما 


۸ - ملحوظتان: أ - يجمع العلم 
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الجمع مع التفريق والتقسيم 


المبني. نحو: «رقاش » حذام ». وكذلك العلم 
المنتهي بواو ونون أو ياء ونون. حو 
«حمدونء ا والعلم ا مركب ركني 
إسنادياًء أو تركيباً تقييديًا بوساطة كلمة 
«ذوو» أو «ذوي» حسب ما يقتضيه 
الاعراية خي مر ذوو فتحّ الله بذوي 
رقاش, دوي حمدون وذوي الشاب 
ااا ال رکب تركتبا مرجي ققد عم 
بطريقة مباشرة» نحو: «سيبويه. سیبومهون - 
معدیکرب» معدیکربون»» أو باستعمال «ذوو» 
أو «ذوي». نحو: «شاهد ذوو سيبويه ذوي 
معديكرب». وأما ارکب نرکا ااافا 
فيجمع صدره دون جوف نحو: «شاهد 
عبدو الرعن عبدي اللطيف». 

ب - تحذف نون جمع المذكر السام 
للإضافةء كا يجوز حذفهاء إذا وقع بعدها 
لام ساكنة. كقراءة من قرأ قوله تغالى: 
«إنكم لذائقو العذاب» (الصافات: 8") 
(بنصب كلمة «العذاب» على أنها مفعول به). 
أما إذا كانت إضافته إلى كلمة أوها ساكن. 
فإن واوه تحذف رفغا وياءه شا را 
وذلك في النطق لا في الكتابة. نحو: «مر 
معلمو المدرسة بفلاحي الحقل». 


مع المركب: 
انظر: جمع المؤنث السالم, الرقم 8, 


e 


ه وجمع المذكر السام الرقم ۸ 
الفقرة أ. 


الجمع مع التفريق: 

هوه في غلم البديع:- الع بت شين في 
حكم واحدء ثم التفريق بينهها في هذا الحكم. 
نحو قول الشاعر: 
فَوَجْهُكِ كالنار في ضوَّيها 

وَقلبِيَ كالنار في رها 

حيث جمع الشاعر بين وجه حبوبته وقلبه 
في حكم واحد هو تشبيهها بالثان ثم فرق 
في هذا الحكم. جاعلا وجه الحبيبة كالنار في 
ضوئها ومعانهاء وقلبه كالنار في حرارتها 
ك 


الجمع مع التفريق والتقسيم: 

هو. في عم البديعه, أن ب تيع المتكلم بين 
شيئين أو أشياء في حم واحد ثم رق 
ينها في ذلك اللحكم, ثم يسم بين الشيئين أو 
الأشياء المفرقة بأن يُضيف إلى كل ما يلائمه 
ويناسبه. ومن أمثلته قوله تعالى: يوم يأتِ 
لا تكلم نفس إلا بإذنه, فمنهم شقيٌ 
وسعيد * فأمًا الذين شقوا ففي النار لهم 
فيها زفير وشهيق * خالدين فيها ما 
دامت السموات والأرض إلا ما شاء 
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الجمع مع التقسيم 

ربّك. إن ربّك فَعَال لما بريد * وأمّا الذين 
سعدوا ففي الجنة خالدين فيها ما دامت 
غير يجذوذ» (هود: ۱۰۵ .)٠١8-‏ فقد جمع 


لله الانفس في واحد: «نفس» (وذلك في 
قوله: طلا تكلم نفس4) ثم فرق بين 
الأنفس إذ جعل بعضها شقِيًا وبعضها 
سعيداء ثم قسم فأضاف إلى الأشقياء ما هم 
من عذاب النارء وإلى السعداء ما هم من 


هو. في عم البديع. جم متمد تحت کم 
واعد اث تقسينه أو الكش أ تسم 
متعدّد ثم جمعه تحت حكم واحد. ومن أمثلة 
النوع الأول قول المتنبي في وصف معركة 
دارت بين سيف الدولة والروم: 
للسبي _ ما کر والقتل ولوا 

زات ما جمعواء والنار ما زرعوا. 

حيث جمع الشاعر الرومٌ مثلين في 
نسائهم (ما نكحوا). وأولادهم (ما ولدوا)» 
وأموالهم (ما وا وزّرعهم, تحت حكم 
زاغو عن الغا فين هذا الحكم إلى 
أقسام (سبي» قتل» نهب» إحراق) مرجعاً 


كل قسم إل ما يلائمه ويناسبه. فأرجع 
السبي إلى النساء. والقتل إلى الأولاد. 
والنبب إلى الأموال. والإحراق إلى الزرع. 
ومن أمثلة النوع الثاني قول حسّان بن 
ثابت: 
0 إذااتكاريكوا هر وا اشد ره 
حاولوا النفعَ في أشياعهم فوا 
سَجِيّةَ تلك 1 غير كا 
فقد قسّم ا في البيت الأول صفات 
في الحروب» وفع 
الأولياء. ثم جمعها (أي الضرّ والنفع) في 


كلمة واحدة: سحجية. 


مدوحيه إلى ضر الأعداء 


جمعاء: 

كلمة تستعمل الزيادة الوك وهي 
يولك وأجع» ونرب توكيذاء وغالباً ۶ 
تسبقها كلمة «كلّها», دو هدن توف 
المدرسة كلها جمعاء» («كلها»: توكيد 


منصوب... «جمعاءَ»: توكيد ثان منصوب 
بالفتحة لفظاً). 
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راجع اا 
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الجمل التي لا محل ها من الإعراب 


الجمل بعد النكرات والمعارف: 
الجمل قسان: إنشائيّة وخبريّة(00. ما 
الخبرية, فتقع: 

١‏ - بعد نكرة محضة, فتعرب نعتاً لها 
نحو الآية: «إحتى تُنرّل علينا كتاباً 
نقرؤه چ. 

1 - بعد معرفة عة فتكون سالا 
منهاء نحو الآية: لا تقربوا الصلاة وأنتم 
سکاری 4" . 

- بعد ذكرة غير محضة, أو بعد معرفة 
غير محضة. E‏ أو حال ومثال 
الواقعة بعد نكرة غير محضة الآية: #وهذا 
ذكْرٌ مُبارك أنزلناه 4 ومثال الواقعة بعد 
معرفة غير محضة 5 «أمرّ على اللئيم 
فلا أجيبه» !6 

أما: الححل الا الراب عل 
أخرى. فلا تكون نعتاً أو حالاً. نحو: «هذا 
(؟) الإسراء: 
“«كتا بأ». 

(5) النساء: .٤۳‏ جلة «وأنتم 
حال من الضمير في «تقربوا». 
(8) الأنبياء: .٠١‏ جملة «أنزلناه» في محل نصب نعت 
ل «ذكر» أو حال منه. لوقوعها بعد نكرة غير محضة 
(موصوفة). 

(0) جملة «يسبني» في محل نصب نعت ل «اللثيم» أو 
حال منه» لأن «اللئيم» معرفة غير محضةء ف «أل» فيها 
للجنس» فليس المقصود «لثييأ» معيّناً. وما أي لثيم. 


۹۳ جملة «نقرؤه» في محل نصب صفة 


سكارى» في حل نصب 


o - 0 -ٍ‏ 
نصيبك فاحتفظ به» 


الجمل التي لا حل ها من الإعراب: 

الجمل التي لا محل ها من الإعراب» هي 
الجمل التي لا تل محل كلمة مفردة. ومن ت 
لا تقع في موضع رفع أو اتضييهة أو .هر أو 
جزم. وهذه الجمل أنواع عدّة أهمها: 

١‏ - الجملة الابتدائية. وهي الواقعة 
في افتتاح الكلام» نحو «أقبل الر بيع». 

؟ - الجملة الاستئنافية» وهي 
الواقعة في أثناء النطق, والمقطوعةٍ 55 قبلها. 
جوا «ولا يحزنك قوش إن العزة لله 
جميعاأ» (يونس: 160). (جملة «إن العرَّةَ لله 
ا استئنافيّة لا عل ها من الإعراب). 

۳ - الجملة الاعتراضية. وهي التي 
تعغرض بين شيئين متلازمين, فتقع: 

ا اغا سه ا 
وأقول الح - اك 

ب - بين المبتداً والخبرء نحو: «أستادّنا - 
رجه الله - كان نشيطأ». 
ج - بين الشرط وجوابه. نحو الآية: #فإن 
لم تفعلوا - ولن تفعلوا - فاتقوا النار) 
(البقرة: .)٠١‏ 


)١(‏ حملة «احتفظ به» استئنافيّة لا حل ها من 
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الجمل التي لا محل ها من الإعراب 
د- بین القسم وجوابه. نحو قول 
الشاعر: 
لَعَمرِيْ-وما عمري عل مين 
لَقَدنَطقتٌ بطلا عل الأقارع 
ذه ن الس رارت عو اة 
«وإنه لْقسم - لو تعلمون - عظيم» 
(الواقعة: .)۷١‏ 
و- بين اسم الموصول وصلته» نحو: 
والله - ضربنى». 
ن لهات 6 
واقه - المعل». 
ح - بين الحرف وتوكيده اللفظيٌء نحو 
و و 
ليت - وهل ينفع شيئا ليت - 
ط - بين «سوف» وما تدخل عليه نحو 
قول زهير بن أبي سلمى: ' 
وما ادري وسوف > إخال - ادري 


«هذا الذى - 


7 
«هذا صوت - 


#0 


كوه آل ستشسن: آم تسباء 

ع - الجملة التفسيرية, وهي الجملة التي 
تفس ما يسبقها. وتكشف عن حقيقته. وقد 
تكون مقرونة باحد حرفي التفسير: «أيْ» 
وان نحو الآية: «فأوحينا إليه أن أصنع 
الفلك» (المؤمنون: ۷ أو غير مقرونة 
نحو: أرشدك إلى 2 الا تكون 
ا (حملة «تكون مستقيا 


تق فير ةا 


حل لا من الإعراب). 

ه - الجملة الواقعة صلة الموصول: 
والموضول يكون إما اس نحو «جاء الذي 
فاز بالجائزة» (جملة «فاز بالجائزة» لا محل لها 

من الإعراب لأا قله اوعدو اما 
ا نحو: «عجبت عا فعلت» («ما» حرف 
يمعنى: الذي» وجملة فخت لا محل ها من 
الإعراب لأنها صلة الموصول). 

5- الجيلة الراققة «جواباً الق 
نحو «والهِ لأكافئنَ المجتهد» (جلة «أكافثن 
المجتهد» لا حل لها من الإعراب لأنها 
عاب ي 

۷- الجملة الواقعة جواباً لشرط 
جازم غير مقكرن بالفاء, أو «إذا»» نحو 
«إن فزن تنجح» (جملة «تنجح» لا حل لها 
من الإعراب لأنها جواب لشرط جازم غير 
مقترن ب «إذا» أو الفاء). 

اة الواقعة جرابا الرط 
غير جازم» نحو: «لو زرتني أكرمتك» (جملة 
«أكرمتك» لا محل لها من الإعراب» لأنها 
جواب شرط غير جازم). 

- الجملة التابعة لجملة لا حل ها 
من الإعراب» نحو: «انقطع المطر وتبدّدتٍ 
الغيوم» (جملة «تبدّدتِ الغيوم» معطوفة على 
جملة «انقطع المطر»: لا محل ها من الإعراب» 
لأنّ جملة «انقطع المطرٌ» ابتدائية لا حل لها 
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من الإعراب). 


الجمل التي ها محل من الإعراب: 

ااا ناكرا اق 
التي تحل محل مفرد”'. لأن المفرد هو الذي 
يوصف بالرفع. أو النصبء أو الجر أو الجزم. 
وهذه الل أنواع عد أهمها. 

١‏ - الجملة الواقعة خبراًء وتكون إما 
خا للمبتدأء نحو: «الظلم ر وخيم» 
(جملة «مرتعه وخيم» في حل رفع خبر المبتداً 
«الظلم»)» وإمّا خبرا للنواسخ» نحو: «إن 
اللبنانيين يُكرمون الضيف» (جملة «يكرمون 
الضيف» في حل رفع خبر «إن»). ولا بد 
للجملة الواقعة خبرا من رابط يربطها 
بالمبتدأً. انظر المبتدأ والخير. الرقم 4. 

۲ - الجملة الواقعة مفعولا به. 
وتأتي إِمَا بعد فعل القول. نحو: «قُلٌ: إن 
الح يعلو» (جملة «إن الح يعلو» في محل 
نصب مفعول به للفعل «قلٌ»). وإمّا بعد 
المفعول به الأول في باب «ظنٌ» وأخواتهاء 
نحو: «ظننت زميلٍ يدرس» (جملة «يدرس» 
في محل نصب مفعول به ثانٍ ل «ظننت»)» 
وإِمّا بعد عامل معلّق عن العمل» سواء أكان 
من أفعال القلوب» أم ما يوافقها في المعنى, 
(ومنها نظ أبصرء تفكر, سال اهبا وهي 
)١(‏ المراد ب «المفرد» هنا ما ليس جملة ولا شبه جملة. 


الجمل التي ها محل من الإعراب 
لا تمق إلا بالاستفهام) نحو: «سأعلم أيُكم 
الفائز؟» (جملة «أيكم الفائز» في حل نصب 
مفعول به للفعل «أعلم»). 
۴ت الجملة التواقفة :فة '(أو 
نعتاً)» وتكون بعد الاسم المفروا؟) 
النكرة"» نحو: «شاهدتٌ طالباً يدرس» 
(جملة «يدرس» في محل نصب نعت «طالبأ»). 
4 الملة الؤاقعة حال ولا با 
هذه الجتملة من زابط ير بظها بطاح الخال: 
کون هذا اترا ما سي ا 
«شاهدتٌ التلميد ارش (جملة «يدرس» في 
حل نصب حال). وإمَا الواوء نحو: «جاء 
ا والطلاب في الملعب» (جلة «الطلاب 
في الملعب» في محل نصب حال). وإمَا الواو 
والضمير معأ نحو: «جاء المعلم ويحفظة في 
يده». وانظر: الحال (9 - .)٠١‏ 
0 - الجملة الواقعة مستثنى. وذلك 
إن وقعت في استثناء منقطع/, نحو 


)١(‏ المفرد هنا ما ليس جملة ولا شبه جملة. 

(؟) من العبارات النحوية المشهورة ان الجمل بعد 
النكرات تعربٌ تعوتاء وبعد المعارف تعرب أحوالاً. ما 
إذا كانت النكرة موصوفة أو مضافة. فيجوز إعراب 
الجملة الواقعة بعدها حالاً. كا يجوز إعرابها نعتاً. نحو: 
«شاهدت طالبا حتهدا يطالع», ونحو: «شاهدت معلم 
الصف يطائم» (جلة «يطالع» في كلا المثلين يجوز إعرابها 
في محل نصب نعت أو حال). 

(۳) يكون الاستثناء منقطعاً. إذا كان المستثنى من غير 
جنس المستثى منه. 
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وه 


لا ا ا اي 7ب ال ار جد 


«سأستقبل الصيادين إلا كلائهم فسأبقيها 
خارج المنزل» («كلائهم» مبتدأ خبرٌه جملة 
«أبقيهم». وجملة «كلامهم سأبقيها...» في حل 
لضب مکی 

5- الجملة الواقعة مضافاً إليه 
وتكون بعد كلمة تأتي مضافة إلى جملة 
وار او وچوا کر اسا يوم ی 
الامتحان» (جملة «ينتهي الامتحان» في محل 
جر مضاف إليه). ونحو: «هل تذكرٌ إِذْ نحن 
لات عله ونح ENE‏ 
قاف ا وتو سكت حت الأ 
مستتبٌ» (جملة «الأمن مستتبٌ» في حل جر 
مضاف إليه). 

۷- الجملة الواقعة جواباً لشرط 
جازم مقترن بالفاء, أو ب «إذا»» نحو 
الآية: «إنْ ينصرّكم اللّهُ فلا غَالبَ لكم» 
(آل عمران: )17١‏ (جلة «فلا غالب لكم» 
في محل جزم جواب الشرط). ونحو الآية: 
«وإن تصبهم سيّئة ا قدّمتْ أيديهم إذا 
هم يقنطون) (الروم: 6) (جملة «إذا هم 
يقنطون» في محل جزم جواب الشرط). 

4- الجملة التابعة لجملة ها محل 
من الإعراب. وذلك في العطف والبدلء 
نعو قلف لد افيح ل تق فا زع ل 
تبق هنا» في محل نصب بدل من جملة 
«اذهب» الواقعة مفعولا به). 


تعرب حال في مثل قولك: اشرت 
الثياب ع 


الجملة: 


١‏ - تعريفها: الجملة, أو الكلام. هي 
لىئ ت 6 لم 3 
ما تركب من كلمتين(') أو أكثر. وما معنى 
مفيد مستقل» نحو: «الصدق منجاة»» 
و«يفوز المجتهد». ولا ب في الجملة. من 
أمرين معا هما: التركيب» والإفادة المستقلة. 
۴ - نوعا الجملة: الجملة نوعان: 
اسميّة وفعليّة. أما الجملة الاسمية فهى كل 
جملة تبدأ باسم بدءا أصيلا"“ أو هي التي 
00 و 
يكون فيها الاسم ركنا الأول, نحو: «زيدٌ 
نجح» و«الطقس مطر». وأما الجملة الفعلية 
وي ال يكون ايها اليل .ركنا الأول 
نحو: «نجح زيد». وتفيد الحملة اله فة 
)١(‏ ليس من اللازم في الجملة المغيدة أن يكون المسند 
والمستد إليه ظاهرين في النطق. بل يكفي أن يكون 
أحدهها ظاهراً والآخر مستتراً أو مقدرا. كقولك لصديقك 
«ادرس» فجملة «أدرس» تتألف من کلمتینء أولاها 
الفعل الظاهر «ادرس» وثانيتها الضمير المستتر في 
«ادرس» والمقدر ب «أنت». 
(۲) فجملة «زيداً كافات» مث ليست حملة اسمية 
بالرعد من أا هذا با إذ إن بها بد ل بدا 
أصيلاً. فكلمة «زيدأ» مفعول به» والمفعول به حقه 
التأخيرء وقد تقدِّم لغرض بلاغي. 
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الجملة 


التجدّد والحدوث في زمن معين مع الاختصار. 
نحو: «نجح سمیر»» فلا يستفاد من هذه 
الجملة سوى ثبوت النجاح لسمير في الزمان 
الماضي. وقد تفيد الجملة الفعليّة الاستمرار 
التجدّديٍّ شيئاً فشيئاً بعونة القرائن لا 
بحسب الوضع. وتفيد الجملة الاسمية بأصل 
وضعها ثبوت شيء لشيء ليس غير أي دون 
نظر إلى تجدّد واستمرارء نحو: «العلم مفيد», 
فلا يستفاد من هذه الجملة سوى ثبوت 
الفائدة للعلم. وقد تخرج الجملة الاسمية عن 
هذا الأصل. وتفيد الدوام والاستمرار 
بحسب القرائن» كأن يكون الحديث في مقام 
مدح أو ذم نحو الآية: لوك لعلى حلي 
عظيم4. فسياق الكلام في معرض الماح 
دال. على إرادة الاستمرار مع الثبوت. 
ويُلاحظ أن الجملة الاسميّة لا تفيد الثبوت 
بأصل وضعهاء ولا الاستمرار بالقرائن, إلا 
إذا كان خبرها مفرداً (أي ليس جملة), نحو: 
اجهل مضي أو ججلة اسميّة. نحو: «الوطن 
الدفاع عنه واجب»؛ أمَا إذا كان خبرها جملة 
فعلية فإنها تفيد التجدّد, نحو: «الثروةٌ تى 
بالعمل». 

والجملة. من ناحية احتماها الصدق 
والكذب. نوعان أيضاً: إنشائيّة لا تحتمل 
الصدق والكذب» وخبرية تحتملهما. والإنشاء 
قسمان: 


١‏ - طلبيٌ يستدعي مطلوباً غير حاصل 
وقت الطلب. ويشمل الأمر نحو «اجتهذ», 
والنبي. نحو: «لا تكذب». والاستفهام, نحو 
الآية: هل جزاء الإحسان إل الإحسان» 
(الرحمن: .)5١‏ والتمي, نحو: «ليت الشباب 
تسود والنداء' تحرو واا الطلاب 
اجتهدوا». 


۲ - غير طلبيّ لا يستدعي مطلوباً 
وقت الطلب. ويشمل صيغ المدح والذمء 
نحو: «نِعم المجتهدٌ زياد» والتعجبء. نحو: 
«ما أجل الصدق» والقَسَمء نحو: «بالله 
لأجتهدن». والرجاء. نحو: «لملّ الله 
را وصيغ العقود. نحو قولك: 
«اشتريت» لمن عرض عليك الشراء. 
والعهود (حرام علي الطعام والشراب...). 


والجبلة. من- ناحية التركين: ثلائة 
أقسام: أصليّة تقتصر على الفعل (أو ما 
ينوب عنه) مع فاعله, وكُبرى تتركب من 
مبتدأ خبره جملة اسمية أو فعلية. نحو: 
«الظلم ل وخيم» وال يجب 
التزامه»؛ وصغرى» وهي الجملة الاسمية أو 
الفعليّة إذا وقعت إحداهما خبراً لمبتدأ. نحو 
جملة «يجب التزامه» في المثل السابق, وجملة 
«مرتعه وخيم» في «الظلم مرتعه وخيم». 


39م 


الجملة الابتدائيّة 


الجملة الابتدائية: 


انظر: الجمل التي لا محل لما من 
الإعراب(١).‏ 


الجملة الاستئنافية: 
انظر: الجمل التي لا محل لها من 


الإعراب (؟) 


الجملة الاسميّة ‏ الجملة الأصلية: 
انظر: الجملة (؟) 


الجملة الاعتراضيّة: 
انظر: الجمل التي لا محل لما من 
الإعراب (۳). 


الجملة الانشائية: 
انظر: الحملة (؟). 


الجملة التفسيرية: 
انظر الجمل التي لا حل لها من الإعراب 
(£). 


الجملة الحاليّة: (الواقعة حالاً) 
انظ الحجل: الى لا عل ها من 


الجملة الخبربة- الجملة 
الصغرى - الجملة اله 1 لفعلية - 
الجملة الكبرى: 

انظر: الجملة (؟). 


الجملة المعترضة: 
انظر: الجمل التي لا محل لها من 
الإعراب (۳). 


الجثلة"“الواقعة جتواباً لاقب 
للشرط. صلة للموصول... 

انظر: الجمل التي لا محل لها من 
الإعراب ٥(‏ - 5- ۷- ۸...). 


الجملة الواقعة خبراء مفعولاً به 
م حال مسشسنى» مضافاً إليه... 
انظر: الجمل التي ها محل من الإعراب 


(1-0-۳-۲ -۱( 


الجم: 


هو في علم العروض» حذف ميم وتاء 


ت 3207 


ت 


الجناس 


ا فتصبح تاع ونجده في 
البحر الوافر. 


الجمود: 
حالة الفعل أو الاسم الذي لا يتصرّف. 
راجع: الاسم الجامد, والفعل الجامد. 


هوء في النحو. جماعة النحاة أو غالبيتهم, 
وفي الأدب معظم الناس. 


تميع: 

إحدى ألفاظ التوكيد المعنويٌء ويراد بها 
إفادة التعميم وإزالة الاحتمال عن الشمول 
تأكيدا للاسم الذي قبلهاء إذا أضيفت إلى 
ضمير يرجع إليه('', نحو: «نجح المجتهدون 
جنيعهم». («جميعهم»: توكيد مرفوع بالضمة 
)١(‏ ويطابق هذا الضميرالمؤكد. نحو: «جاء الجيش 


جیغه» و«جاءت الكتيبة جيعها» و«حضر المعلمون 
جميعهم» و«جاءت الطالبات جميعهن» إلخ... 


الظاهرة» وهو مضاف. «هم»: ضمير متصل 
مب على السكون في محل جرٌ بالإضافة). 
أا إذا 1 ضع إل ضدين يمود إل اكد 
أو اذا عن هذا الكل چا رت عست 
موقعها في الجملة, فتأتي فاعلا في مثل: «عاد 
جيم المصطافين إلى مدنهم». ومفعولا به في 
نحو: «صافحت جيع الفائزين» واس 
مجروراً في نحو: «ورّعت الجوائر على جميع 
المتفوقين». وحالاً في نحو: «جاء المعلمون 
جميعا». 

جميع الحقوق محفوظة: عبارة توضع, 
عادة, على غلاف الكتاب أو في الصفحة 
الأولى منه. للتنبيه إلى أنه لا يجوز إعادة 
طبع الكتاب أو جزء منه إلا بإذن المالك 
لحقوق طبعه. 
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جميعا: 
كلمة معنى «مجتمعين» (أنظر: أجمع) تعرب 
9 م 7 
حالا منصوبة. نحو: «كافات الفائزين 
جميعأ». 


الجناس 

الجناس, أو التجنيس, هو في علم 
البديع, تشابه الكلمتين لفظا له معق » نحو 
قول ابي العلاء المعري: 


„o0 د‎ 


الجناس 


لو زارّنا طَيْفُ ذات الخال أخياناً 
ونحن في حفر الأجداثِ أحيانا 
(حفر الأجداث: القبور). فال جناس بين 
الكلمتين: «أحيانأ» و«أحيانا»» فالأولى بمعنى: 
من وقت إلى آخر. والثانية بعنى: بعث 
الحياة. 

والجناس نوعان, تام وغير تام 

-١‏ الجناس التام: . هو ما اتفق فيه 
اللفظان في أربعة أمور: أنواع ارف 
وأعدادهاء وهيئتها الحاصلة من الحسركات 
والسكنات. وترتيبها. وهذا النوع أكمل 
انواع الجناس إبداعا وأسماها رتبةء ومنه 
قول الشاعر: 

E وي‎ o 

E BR EE 

فالجناس التام بين العين الأولى بعنى: 
أداة النظرء والعين الثانية معنى الجاسوس. 

والجناس التام ثلاثة أقسام: 

أ - الجناس الممائل: هو ما يكون فيه 
الركنان من نوع واحد من أنواع الكلمة 
بمعنى أن يكونا اسمين أو فعلين أو حرفين. 
نحو قول آي تراش ف مدخ عبان فضل 
الر یع: 
غاس عباس إذا احتَدّمٌ الوغى 

والفضل فضل والربيع ربيع 

ففي هذا البيت ثلاثة جناسات: 


١‏ - عباس عباس ۲ - الفضل فضل 
- الربيع ربيع» وكلها مائلة. 

ب - الجناس المستوفي: ما يكون 
ركناه من نوعين مختلفين 57 أنواع الكلمة, 
كأن يكون أحدهما اسا والآخر فعلاء أو كان 
كن ادا رقا والاكر اننا ارفلا 
نحو قول محمد بن كناسة في رثاء 31 
وميه حيى اليحيبا و 1 

إلى رد أمر الا 

فالجناس بين «يحيى» الاسم و«ڪحيا» 
الفعل. 

2 جناس التركيب أو المركب: هو 
ما كان أحد ركنيه كلمة واحدة. والآخر 
مركب من كلمتينء E‏ 
إذا مَلِك م EE‏ 

فقدغة فدولته 

حيث جاء الجناس بين هذا هية» المركية 
من كلمتين: «ذا» و«هبة». وبين الكلمة 
المفردة «ذاهبة». وهو ثلاثة أقسام: 

١‏ - متشابه, وفيه يتشابه الركنان أي 
الكلنة المقردة: والتغيير المركب لفظا وبخطاء 
نحو قول الشاعر: 


-ٍ 


sS 


26712 


الجناس 


فالجناس بين «أولى» وهي كلمة مفردة 
سأ عط نويف واد الكو ال ات 
من «أو» العاطفة, و«لا» النافية. 

۴ - مرفق» وفيه يكون أحد الركنين 
كلية والا خر ركا امن كلمل ينز من 
كلمة. نحو قول الحريري: 
واک مهما استطفت, لا تناه 

E EEE‏ زالكرمّه 

فالجناس بين «والمكرٌ مَهُ الاك من 
كلمة وجزء من كلمة. وبين «والمكرمة» وهي 
كلمة واحدة. 

۳ - مفروق» وفيه يتشابه ركناه. أي 
الكلمة المفردة والتعبير المركب» في اللفظ لا 
في الخط. نحو قول الشاعر: 
قل لنفيك أي الضرب يُوجعها 

ضربٌ النواقيس أم ضرب النوى قيسي 

(النواقيس: جمع ناقوس وهو الجرس) 
(النوى: الفراق). (قيسي: فعل أمر من قاس 
بعنى: قارن), فالجناس بين «النواقيس» وهي 
كلمة مفردة» و«النوى قيسي» وهو تعبير 
مركب من الاسم «النوى» والفعل «قيسي», 
والركنان متشابهان في اللفظ لا في الخط. 

۲ - الجناس غير التام هو ما اختلف 
فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة الي 
يجب توافرها في الجناس التام. وهي: أنواع 
الحروف. وأعدادهاء وهيئتها الحاصلة من 


ار كات والسكنات» وریا نحن وال 
معقود بنواصيها الجي» فالجناس بين 
اللفظين: «الخيل» و«الخير» وهما مختلفان في 
حرف واحد. وينقسم هذا النوع إلى: 

أ- الجناس اللاحق وهو ما اختلف 
فيه اللفظان في أنواع الحروف. وكان 
الحرفان متباعدين في المخرج» نحو قوله 
تعالى: ويل لكل همَرَةٍ َرَو (الهمزة: )١‏ 
حيث اختلف اللفظان «همزة» و«لزة» في 
حرف واحد., والحرفان «الهاء» و«اللام». 
موضع الاختلاف, متباعدان في المخرج. 

ب - الجناس المحررف وهو ما اختلف 
فيه الركنان في الحركات فقط. نحو قول 
الرسول (كلِ) : «اللَهُمّ كا حسنت خلقي 
نس ا 
و«خلقي» وما مختلفان في الحركات فقط 

ع الجناس المضارع: هو ما اختلف 
فيه الركنان في أنواع الحروف. والحرفان 
اللذان وقع فيها الاختلاف. متقاربان في 
المخرجء نحو: «ليل دامس وطريق طامس». 
فالجناس بين «دامس» و«طامس» وما 
مختلفان في الدال والطاء المتقاربين في 
المخرج. 

د - الجناس الناقص: هو ما اختلف 
فيه الركنان في عدد الحروف. ومنه قول 
البهاء زهير: 


oV - 


الجناس 
الي ولك افك 
فَأَعْجَبٌ إِشاكِ ينه شاكر 
رفي ورت النجم في 
ك كلاهما ساهو وسافر 
فالجناس بين «شاك» و«شاكر» وكذلك 
بين «ساه» و«ساهر» جناس ناقص لاختلاف 
اللفظين في عدد الحروف. وفي البيت الأول 
جناس مضارع أيضاً بين «أشكو» و«أشكر» 
(انظر: الجناس المضارع). والجناس الناقص 
قسمان: 
> :موطف وهو ا اع فيد 
الركنان في عدد الحروف وكان أحد الركنين 
يزيد على الركن الآخر بحرف واحد. نحو 
قول الشاعر: 
TE‏ بِإِشَارَةٍ عَنْ اها 
وَل فيها لِلْوْسَاةٍ عُيون 
تست صدا وقالت: ما الهَوَى 
إل هوان فَرَالَ عَنة النون 
* - مذيّلء هو ما اختلف فيه الرکنان 
في أعداد الحروف. وكانت الزيادة في أحد 
الركنين بأكثر من حرف واحد في آخره» نحو 
قول الخنساء: 
أك من امهنا 
ن الحنوئ: بين" المبوائتخ 
فالجناس بين كلمة «الجوى» و«الجوانح» 
والثانية تزيد على الأولى بحرفين. 


ه - الجناس المصحف: هو ما 
اختلف فيه ركناه في النقط فقطء نحو قول 
لامر 
من بحر جودك أغترف 

وبفضشل عليك أغترف 

فالجناس بين «أغترف» و«أعترف» وها 
مختلفان في حرف بطق الوق و 
في الثانية. 

و- الجناس المقلوب» وهو ثلاثة 
أقسام: 

-١‏ جناس مقلوب قلب بعض» 
وفيه يختلف الركنان في ترتيب بعض 
الروك نعو كول القاعر 
إن بين الصلوع من ناراً 

تَحَلْطُى EE‏ ل أن أطيقا؟ 
فيحقي عطاك يا من سقاني 

اا ENS‏ 1 حريقا؟ 

فالجتاس بين «رحيقا» و«حريقا» وها 
مختلفان في ترتيب الحرفين الأولين. 


۲ - جناس مقلوب قلب كل, 
ويكون فيه أحد الركنين عكس الآخر في 
ترتيب الحروف كلهاء نحو قول العباس بن 
الأحنف: 


وتو 


50-6 فيه ا 


OFA -‏ ل 


جنبه إلى جنبي 


فالجناس بين «فتح» و واللفظ 
الثاني مقلوب اللفظ الأول. 

۴ - جناس مقلوب قلب نح وهو 
ما اختلف فيه الركنان في ترتيب الحروف. 
ويكون أحدهما في أول البيت والآخر في 
ا فاا عتاعان: للبت نحو قول 

سی الت محمد بن العفيف: 
ساق يُريني قَلْبَهُ RE‏ 
وکل ساق فلمهه قاين 
الان ناق لر افق اول 
البيت» و«قاس» في آخره. وانظر التورية 
الجميلة في قوله «قلبه». 

ز - الجناس المستوي» هو ما كان 
فيه لفظا الجناس عكسههما كطرديهياء بمعنى أنه 
یکن قراءتہا ن اليمين والشمال دون تغيير 
المعنى, نحو: كل في فلك». ونحو: «ربك 
فكبر». 

* - ملحوظة: رَصَدَ البلاغيون أنواعاً 
أخرى من الجناس» منها: 

-١‏ الجناس المضاف: وهو أن يى 
بلفظ واحد کرو بمعنى واحد مع اختلاف 
اللفظ الذي يقترن به. نحو قول البحتريّ: 
أيا قمر التمام أعَنتَ طلا 

عدر ا : 

فلفظة «التمام» مقترنة في المرّةَ الأول 
ب «القمر» وفي الثانية ب «الليل». 


۲- جناس الاشتقاق: هو الذي 
تكون فيه اللفظتان من اشتقاق واحد. نحو 
قول البحتري: 
يعثى عن الجد الغبي وأَنْ ترى 

في سود ربا لغير أريب 

E‏ فسان فين 
«الأرب». 

۳ - الجناس المزدوج. أو المرددء أو 
المكرر. هو أن يلي أَحَدُ المتجانسين الآخر, 
نحو قوله تعالى: «إوجتتك مِنْ سا بنا 
يقين», (النمل: ۲۲) فالجناس بين «سبأ» 
و«نبأ» وهما متواليان. 


جناس الإشارة 

هو. في علم البديع. إيراد الَف على وجه 
نه ار ا نحو: «وتحجُبتَ عَفي 
5 العقرب» أي: بالبرقع, لأنه إذا قلبنا 
لفظ «العقرب» حصلنا على «البرقع». 


جَنبه إلى جنبي: 

بمعنى «ملاصقين» ون في نحو: 
«جالسته جنبه إلى جنبي» على النحو التالي: 
«جنبه»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة» وهو 
ان راغا جر هل ی عل ال 
في حل جر بالإضافة. «إلى»: حرف جر مبني 


8م 


و 


جنح 


على السكون لا حل له من الإعراب» متعلق 
بخبر محذوف تقديره: كائن. «جنبي»: اسم 
حرور بالكسرة المقدرة على ما قبل الياء منع 
:هوه الشركة U RAN‏ والناء 
ضمير متصل مبي على السكون في حل جر 
بالإضافة. وجملة «جنبه إلى جنبي» في محل 
نصب حال. 


و 2 
جع 
قولك: «قصدتك جنحح الظلام ». 


الجنس: 

تروف االو اة العم وعتسوع 
أفراده» وهو أعم من النوع. انظر: علم 
النس» واسم ا لجنس. و«لا» النافية للجنس. 


الجنس الأدبي: 


راجع: الأنواع الأدبية. 


الجنسية: 
٠‏ ل نا ٠‏ 7 ل 
وصف ل «لا» النافية للجنسء إذ تسمى 
0 ۶ 0 7 0 5 
أيضا «لا الجنسية» ووصف ل «أل» في بعض 


مواضعها. أنظر: «ال الجنسيّة». 


جنوبي: 
تعرب إعراب «شرقي». انظر: شرقيٰ. 
جَه: 


ا سرت أو الال ی عل الکن 
لاحل لد.من اللاغزات. 


الجهات الست: 
انظر: أساء الجهات. 


جهارا: 
كلمة بمعنى «علانية», ورت حال في 
مثل قولك: «سأقول رأني فا 


م ممه 
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کرت اا إذا اش و تمر 
«سأعمل جهدي لتلبية طلبك» («جهدي»: 
حال منصوبة بالفتحة القدرة على ما قبل ياء 
المتكلم, > منع من ظهورها اشتغال المحل 
باحر عد اماه للناء )»وهر ودر التلميد 


7 أي بأقصى طاقته. 


-)١(‏ إذا لم تضف, تعرب حسب موقعها في الجملة. 


20:85 


مم 


يم رأبي: 

ترب في نحو: جهد رأبي أنك عظيم» 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة متعلق 
بخبر مقذم وهو مضاف. و«رأيي» مضاف إليه 
بحرو بالكسرة المقذّرة على ما قبل الياء منع 
ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 
للياء. وهو مضاف, والياء ضمير متصل مب 
على السكون في محل جر بالإضافة. «أنك»: 
«أن» حرف توكيد ومصدري فثمية بالفعل 
مب على الفتح الظاهر. والكاف ضمير 
مضل مبي ۽ على الفتح ف حل نصب اسم 
وأ «عظيم»: خبر اد مرفوع بالضمة 
الظاهرة. والمصدر المؤول من «أنك عظيم» في 
حل رفع مبتداً لوح 


o 


جهرا: 
ععنى «علانية» ا ترات حال 
0 2 
منصوبة بالفتحة, نحو: «انتقد الطالب معلمه 


> 98 
جهرا». 


الجواب: 

هو الرد على استفهام ‏ أو نحوه (كلام 
يقتضيِÙ‏ جوابا), وأعوفة م ر 
مادته. 


الجوازات الشعرية 


جواب الشرط: 
انظر: الشرط (۲ و۳ و6 و١).‏ 


جواب الطلب: 
انظر: الفعل المضارع )١(‏ 


جواب القسم: 
انظر: القسم .)٤(‏ 


الجواز: 

هو إباحة الوجه النحويٌّ أو الصرن أو 
اللغوي دون وجوب أو امتناع. وهذا يقتضي 
ثنائية الوجه أو تعدّده في المسألة الواحدة 
بخلاف «الوجوب» الذي يقتضي حصر 
المسألة في أمر واحد لا يتعدّاه. 


الجوازات الشعرية: 

فد قم أحياناً. في الشغر العري 
الأصولل. على ما يشذ عن قواعد اللغة 
راوها ااه وهو و الله فسن 
الناظمق:شرورات الوزن .شتات 
الإيقاع والنغم. فاجازه العروضيون شترا 


دون الناثرين. 
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الجوازات الشعرية 

والجوازات» أو الضرورات. أو الرّخص 
الشعريّة. كثيرة ومتنوعة, تناوها عديدٌ من 
العلباء بالبحث والتصنيف, وأشاروا إلى ما 
هو مقبول مُستساغ منهاء وما هو مُستقيّح 
جوج 0 

على أن أوفى تصنيف هاء هو الذي يردها 
جميعاً إلى أسّس ثلاثة: الحذف, والرّيادة, 
ال 

-١‏ الجوازات بالحذف: الحذف يأتي 
في ثلاثة أنواع: حذف الحركة في نطاق 
الكلمة الواحدة» وحذف الكلمة في نطاق 
الل ودف المملة كائلة ى نطاق.النص: 

أ- حذف الحركة: إن الأمثلة على 
ومن ا ق تروف 
والاستعاضة عنها بالسكون كثيرة. نكتفي 
منها بقول المتنبي: 
إل القايض, الأرواحَ والضيغم ل 

تحدث عن وقفاته اليل a‏ 

حيث سکن القاف في رقا اواز 
وهي محرّكة بالفتح أصلا. ومثل هذا التسكين 
للحروف المتحركة يقع في وسط اللفظة, أو 
في آخرها. كا يقع في حركة البناء 
والإعراب. وسواء في ذلك الاسم, أو الفعل. 

ب - حذف الحرف: هذه الضرورة في 
الحذف وقعت إجمالاً في الحروف الآنية: 

- حذف اطمزة بحيث تصبح همزة 


القطع وصلا عند إسقاطها. ومثاله قول 
الشاعرء وقد وصل همزة 0 


5 
o o 


ومن بص المعروف مع غير مل 
يُلاقي الذي لاقى يجيرٌ أَمْ عَايِرٍ 
ف “عقف ان من االات المبدود ما 
يُسمّى قصر الممدود. كا في قول أبي تام 
ديعا وقد حذف اطمزة من «الفضاء»: 
رت لني ا 
وجلا الدّجّى. وَرَنَى القضَا مُدَاءٍ 
وق تلق للد عاخن السو كي 
تحذف من وسطه؛ وقد تحذف من الفعل 
ا 


- حذف همزة الاستفهام, وهو مستساغ 
حين لا تلتبس الدلالة بعد حذف اطمزة, 
ومثاله قول الشاعر, عمر بن أبي ربيعةء بعد 
عدن همزة «أتحبها»: 
E‏ بها قلت بير 

علد الرّمل والحصى رالراب 

ع يرق خرف" التضعيت: :زهي تهنا 
يسمونه تخفيف المضعف. وأكثر ما يقع في 
القوافي المقيّدة المختومة بحرف صحيح 
ساكن. ومثاله قول لامر 


م ° 5 7 - . 
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في رة حَجَبَ الوَرَى عَنْ لها 
NENE EEE‏ 
ادف رازا لارو ال ا 
«عَلِياه. 
- حذف نون حرف الجر «من». وهو 
كثير في الشعر القديم والحديث. ومثاله قول 
الشاعر: 
فولواٍ راع مَارِيِينَ 2 يوب 
إل اهلد م امش غي عَصائِب 
ارا ل خا ر 
وار للضرورة. 
- حذف النون من 
ومثاله قول الفرزدق: 
عجرب وروا داك اللذا لما 
مِنَ الرّوابي عَظِيماتٌ الجماهِير 
- حذف حرف المد من جع التكسير. 
ومثاله قول المتنبي: 
باي المتوييق: الجانحاتِ غواربا 
اللابسَاتٍ مِنَ الحرير جَلاببا 
أراد: الجلابيب. 0 
- حذف الياء. والاكتفاء بالكسرة التي 
تشير إليها. ومنه قول الشاعر 
مكيف اا ال الفا 
ف جد الب كني ذال غار 
وقد اضطر بعض الشعراء إلى حذف غير 
اليا مح الحروقف: ومثاله قول الجاع عبر 


اش التوضول. 


الجوازات الشعرية 
بن أي ربيعة: 
اك ل يرجن البُكا 
غلا اا لا فد ل 
وهو حذف الألف. واللام, من «َرل» 
للضرورة. کا ترى. 
- حذف لام الأمر. وذلك عند ورود 
الفعل المضارع يحزوماً غير مقرون بها ولا 
مسبوقاً بطلب. كقول الشاعر: 
ولا تسمع E,‏ 0 3 دعا 
الأصل: ليسمعك من دعا. 
0 
الم حذف «ان» الناصبة» كقول طرفة بن 
3 ذا اللائمي 0 
أن اسهد اللذّاتٍ هَل أنْتَ لبي 
الأصل: أن أحضر: 
جح حدق ل E SAU‏ 
الا ومنه قول الشاعر: 
9 نفع الأسَدِيٌ الدَهَرَ مط 
في تفه ول فل غيل عد 
أرافة ولا لد فل عل :اد 
- حذف حرف الجر وإبقاء عمله. كقول 
الفرزدق: 
إذا قبل ی الاس شي قل 
اا کیب بالاكفٌ الأصابع 
أزادة أشارث إل كليت. 


- حذف اسم «إن» وأخواتهاء وذلك إذا 
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الجوازات الشعرية 


دل عليه دليل وم يلتبس معنى الکلام كقول 
الشاعر: 
با عل ا لك غ ن 
- أراد: فليتك. 
- حذف اسم «ليس». أو خبرها. ومثال 
حذف الاسم قول الشاعر: 
نصَبت إل تبلك من بعيد 
فلي انان يدعي و 
أراد: ليس هذا أوان. 
ومغال.نخذف: الخين قول الشاعر: 
بغي e‏ جين 6 يجي 
أراد: ليس هناك يجير. 
- عدف المضاف وإبقاء المضاف: اليه: 
ومنه قول ا 
لله نت وات ا راشا 
اا سبق محاسنء و اف 
ا 038 اقا ال ور 
كثير الوقوع في العربية شعراً ونثرا. ومثاله 
للضرورة قول الشاعر: 
مَعَلَيِهِا رودت ان فقانما 


ا ص الواحم ت 


أراد: درعان مسرودتان. 


ج - حذف الجملة: أكثر ما جاء حذف 


الجملة للضرورة الشعرية بعد «لم» وبعد 
«قد» وبعد «أينها»» کا جاء حذفها وهي صلة 
الموصول. والأمثلة عليه وافرة في الشعرء 
قديما وحديثا. نكتفي منها بحذف الجملة بعد 
«أينا» کا في قول الشاعر: 


ارات ايتا اه اوقد 
۲ - الجوازات بالزيادة: إن الضرورات 
الشعرية. في هذا الباب» جاءت بزيادة 
الفركة عل الساكن من سروف الكلمة: أو 
اف .اروف علق الكل أو 
بإشباع الحركة ليتولد منه حرف ساكن في 
أ - زيادة الحركة: قد يُضْطٌ الشاعر 
اسحا للوزة: إلى أن يديد" الشركة عل 
حرف ساكن في الكلمة, فيحركه بحركة ما 
قله كفل" لاغ قك طرق ااك 
الساكن في لفظة «حُلم» بحركة ما قبله وهي 
الضم: 
E E‏ كات هنا 
كانااهن ق متاخل 
ب زيادة الحرف؛ وتكون بزيافة الاب 
کا ف قول الشاعر وقد أدخلها على الفاعل: 
1 يأتيككء والأنياء #تنمىى, 
RE E‏ بني زياد 
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والاصل أن تقول: 0 يأتك... ما لاقت... 

- زيادة اللا وقد وقعت في خبر «أَن» 
المغتوحة الهمزة. وفي خبر «ما زال»» وفي 
المضاف إليه. وني المفعول به. وهاك مثالا على 

زيادتها في خبر «ما زال»: 

رسا زاون الال | نوين 
لكَامَائِم القصي بكل بلا 
- قطع همزة الوصل بحيث تظهر زائدة 

في اللفظ. والأصل أن تحذف لفظاء كا في قول 

الشاعر. وقد قطع همزة الوصل في فعل الأمر 

(آبن)» وهي أصلا همزة وصل: 

ا الْبَانٍ هَدم الليالي 
إلى افا سي رابا 
a‏ إشباع الحركة وذلك ليتولّد منها 

حرف مد ليس في أصل اللفظةء اسا أو 

فعلا. ومن الأمثلة عليه قول المتنبي: 

أفيي ظباءً فلاةٍ ما عرف بها 
مضع الكلآم ولا صَبْعْ الحواجيب 

ميك اشع حركة ا المكسورة 

5-7 ياء ليست في بنية اللفظة. والإشباع 

كثير في الضمائر فتصير ااك «أخاكا». وله 

«طو», وهم «همو)... 
- زيادة «أل» التعريف على اسم العلم, 

ومنه قول ا 

ب ا أرما 


£ 


الجوازات الشعرية 

ومنه قول الأ خطل: 9 
EE‏ حكاهن داب د 

ابو دار والتزيد زا المعارك 

۳ - الجوازات بالتغيير: من هذه 
الضرورات الشعرزية ما بكرن كرا 
في بعض الحروف كإبدال الكسرة فتحة, 
وضم نون المنىء واو م نون جمع 
المذكر السالمء أو بنقل الحركة إل الساكن 
قبلها. وغير ذلك مما ورد في ب بعض الشعر 
القدم-واتان غلافا بين أهل االخروض 
لاعتبار بعضهم أنها لغات في العربية, 
وليست ضرورات شعرية. على أنها جميعاً 
نادرة الورود في الشعر المعاصر. وهي غير 
مستساغة على الإطلاق. 

- ومن الجوازات بالتغيير نصب الفعل 
المضارع بعد الفاء في حال عدم وجوب 
ا 
أو شرط... ومن الشواهد على ذلك قول 
کک : 

ا US‏ ا 

- ومن الضرورات واا صرف 
الممنوع من الصرف. ومنع المنصرف, وهي 
شائعة متداولة قدياً وحديثاً. ومثال صرف 
الممنوع من الصرف قول المتنبيّء وقد جر 
«لبنان» بالكسرة عوض الفتحة: 
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الجوازات الشعرية 


وَعِقَابٌ لبان وَكيْفَ بقَطَيهًا 
اد 1 
أما منع المنصرف من الصرف فهو غير 
شام ومثاله فول التناعن مقر الوحنن 
مانعاً «جامٌ» من الصرف: 
والروضٍ جاع والأرَاهِرٌ بط 
وَكَتَادِلُ الاثر: نج لاحت في الف 
وا ا الک وتال قول 
الشاعر قيس بن الملوح: ۳ 
ES‏ اسمن فلي 
وَلَكنْ حب مَنْ سكن الدَيَارًا 
والأصل أن يقول: شغف قلبي. 
ی ا وا 
الا ين عمر بن أي ربيعة: 


وصادقيني ll‏ ال 'واستمضي 
٤ 7‏ 
2 ومنها ذكر المفرد بدلا من الجمع, کا 
في قول ا عباس بن ردا 


ES 


مَقنَا ابوا ااا 
فر كر ًت من الإحنِ ال 
والأصل أن يقول: إنا إخوانكم» لكنه 
وضع افر توضع الم اضطرارا. 
اذك المع بدلا من الفرد 
ومثاله قول الفرزدق: 


> و ےک ل و و 

00 e 4 ر #ما دمي‎ o£ 
وأحد, وگ جرعه اضطراراً بدي من مفرده.‎ 

ت ومنياء في هذا الباب: ذكرٌ الفترد 
والمراد المثتى. أو ذكر المثنى والمراد الجمع» أو 
ذكر الجمع والمراد المثنى. وغيرها مما يضطر 
الشاعر إليه مراعاة للوزن. كقول الشاعر 
مثلا: 
عر ر ق اوم - 2 قم 

فَإني قار « بها لَغْرِيبٌ 

ولراك ا ذاكرا: المفزد عضا مزه 
ال 1 

- ومنهاء للضرورة الشعرية أيضاء تغيير 
زمن الفعل الذي يفرضه السياق. بحيث 
تاقاقر الل .بدلا ن الماطى, 
أو الماضي عوضا عن المستقبل. ومن الأمثلة 
على تغيير زمن الفعل قول الشاعر: 
وان لایب ضكر ما مى 

من الأمر واناز ما کان ف غذ 

والسياق يفرض أن يقول؛ ما يكون في 
غد. 

غ و 
وجرن ذكز ال الاد ال وطاله اقول 
الشاعر: 


01 


: ازى الوت صرق الوت ية 
نقص الوت ذا الى والفقيز 

وکان الأول أن قول ببق شیب لكنه 
کا ل ند الف الماك 
اضطرارا. - 

- ومنه توكيد الفعل بالنون الثقيلة, أو 
الخفيفة. في غير مواضع التوكيد الواجبة حين 
يكون الفعل مسبوقاً بنفيء أو نهيء أو 
استفهام, أو قسم, أو غيرها. وكير ما لجأ 
الشعراء إلى هذا الجواز استجابة للوزن 
ومقتضياته. ومن ذلك قول الشاعر: 


- ومن ضرورات التغيير الفصل بين 
المتلازمين. كالفصل بين الفعل وما يلازمه. 
والفصل بين المضاف والمضاف إليه. والفصل 
بين الموصول وصلته» وبين حرف التنبيه وما 
يقكرن بهء وبين العدد وتييره. ومن هذه 
الضرورات قول الشاغر: 

أراد: بعد 8 سوف قّرء فاصل بين 
المضاف والمضاف إليه بسوف. وفاصلاً هكذا 
بين سوف والفعل في الوقت نفسه. 

- ومنها تغيير حكم العدد بتأنيئه حين 
يجب التذكير. وبتذكيره حين يجب التأنيث. 


الجوازات الشعرية 


كقول عمر ن أبي 0 
فکان 5 دون من كنت قي 

ثلاث ق بایان ومعصر 

والأصل أن يقول ثلاثة شخوص بتأنيث 
العدد هنا مع المذكر. وقد أجاز ب بعض أهل 
العروض للشاعر أن ينصب المعدود الذي 
يجب جره حك على الإضافة. 

- ومن ضرورات التغيير التصرّف في 
بنية اسم العلم الأصلية. استجابة لدواعي 
الوزن وذلك بتغيير الحركة في بعض حروفه. 
أو بحذف بعضهاء أو بتقديم بعضها على 
بعض. أو بتئنيته أو جمعه. كقول الشاعر 
البعيث يهجو الشاعر جريراً. 
بوه عَطَءٌ ألم الاس کور 

ب من فخلٍ ر من نجل 

واو هو عطية لا عطاء. 

- ومنها أيضاً إعراب بعض الألفاظ 
غل اجى نيدل غل ال او نا مه 
كقول الشاعر, عبد الله بن قيس ٤‏ 
لعن براقا رلب تات 

وَهَا ف مُفارق ا E‏ 

والأولى أن يقول: طِيبُ. غير أنه وضعها 
في موضع النصب على أنها من مشتملات 
الرؤية لجهة المعنى. 

وين ضرورات اتشر اخ الق 
وهو يقوم على إبدال أطراف العلاقة بين 
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جوازم المضارع 


أجزاء الكلام, ووضع بعضها مكان الآخر 1 

ومنه التغيير في الإسناد. بجعل المسند 
إليه مُستداء والمسند مشهدا إليه. أو بجغل 
المفعول به الثاني مفعولا أوّل» أو بجعل 
اماف إليه مضافاء: ار برضم جرف الجر فى 
غير موضعه الأصللي. 

وھا يكن شن أن فة المرازات يها 
إغا هي ضرورات واقعة في الشعر دون النش 
وهي مختصّة به وحدهء ومتأتية أصلا من 
اضطرار الناظم إلى مخالفة الأقيسة اللغوية, 
والقواعد المتبعة في الكلام, استجابة لدواعي 
ال والتافة اى غا قرت الرواة 
وأخطائهم في نقل الشعر. والمعول في الأخذ 
بهاء أو تركهاء هو على الذوق.الفني» والقدرة 
على التصرّف باللغة دون الوقوع في 
الالتباس والإشكال. 


للتوسع: 


خليل بنيان الحسّون: في الضرورات الشعرية 
الؤسسة الجامعية. بيروت. ۸۹۸۳ 

الألوسي: الضرائر. المطبعة السلفية القاهرة 
ااه 

القزاز القيرواني: ما يجوز للشاعر في الضرورة. 
تحقيق المنجي الكعبي. الدار التونسية. تونس. 
1م 

ابن عصفور: ضرائر الشعر. تحقيق السيد 


ابراهيم محمد دار الأندلس. پاروت (N\A:‏ م۰ 


جوازم المضارع: 
انظر: الفعل المضارع (1). 


الجواليقيٌ: 

هو اللغويٌّ النحويّ موهوب بن أحمد 
(040ه/؛4١1م)‏ صاحب «المعرب من 
الكلام الأعجميٌ على حروف ا معجم», 
و«الشرح على ذب الكاتب» لابن قتيبة. 


جوامع الكلم: 


حمل قليلة الألفاظ ذات معان كثيرة. 


جوت: 

اسم صوت وجه للإبل بقصد دعوتها 
للهاء لتشرب» مب على الفتح لا محل له من 
الإعراب. 


الجوهري: 

لقب إساعيل بن حماد 
(55 ه/ه١٠٠‏ م) اللغويٌّ المشهور 
صاحب معجم «الصضحاح». ولقب إبراهيم بن 


-58ه0- 


ال 


ست 


سعيد (751 ه/811 م) المحدّث صاحب 
«المسند» في الحديث. 


ت ار ۶ ان 
تعرب في نحو: «ليتك تدرس دروسك 


الظاهرة. 


0 0 0 


جير أو جير: 
حرف جواب بعنى: «نعم» مبني على 


الكسر أو على الفتح» لا محل له من 
الإعراب» والشائع استعاله قبل القسم, 


8 3 ع اماه 
١‏ 57 54 > 5 () 3 3 


الجيمية: 


2 


روما حرف الجيم. ومن قصيدة جيمية قول 
ور قد قتيسلٍ ولا لاح له 
غير الخلاخيل والدُماليج 


)١(‏ تعرب «لأدرسن» على الوجه التالي: اللام حرف 
واقع في جواب القسم مبنّ على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «أدرسٌ» فعل مضارع مبني على الفتح 
لاتصاله بنون التوكيد. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 
تقديره: «أنا». ونون التوكيد حرف مبني على الفتح لا 
محل له من الإعراب. وجملة «أدرِسنٌ» لا حل لها من 
الإعراب لأنها جواب القسم. 
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الحائيّة: 
هي» في علم العروض. القصيدة التي 
زوها خرف" الام ومن اخدى. القضائل 
الحائيّة. قول الشاعر: 
تكن ريمشك "لا حزنا وله وها 
كعاشقٍ خط مطرا و ري وا 


حاجي خليفة: 

لقب الكاتب الموسوعيّ مصطفى بن عبد 
الله (161م/717١٠ه)‏ صاحب «كشف 
الظنون عن أسامي الكتب والفنون» وهو 
معجم بأساء المؤلفات العربيةء ذكر فيه نحو 
تة عدن أل كات اغرال موا 


حاحا: 
ابو حبرت حت اهران كر السو ار 
لدعوته إلى الطعام. مق على السكون لا 


الحاء 


حل له من الإعراب. 


د وتسعون - 
وثهانون - 
وسبعون - 
د وستون - حاد وعشرون: 


حادية واربعون- حادية 
وتسعون - حادية وثلاثون - 
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حاشا 


حادية وثمانون- حادية 

وحمسون - حادية وسبعون - 

حادية وستون - حادية وعشرون: 
انظر: ثالثة وأربعون. 


حار: 

تكون: 

١‏ - فعلا ماضياً تاماًء إذا كانت بعنى 
ار نحو: «حارٌ الطالبٌ في أمره». 

اك فلا اضيا ناقضا ا( أغرات 
صار). إذا كانت ععنى «صار»» نحو: «حار 
الحديد شيا كأ». («الحديد»: اسم «حار» 
مرفوع بالضمة. «شباكا»: خير «حار» 
منصوب بالفتحة). 


~١‏ حرف انتا للتنزيه“ وجر 
شبيه بالزائدا"» نحو: «نجح الطلابٌ حاشا 
زيد». («حاشا»: حرف جر مبنى على 
)١(‏ أي تنزيه المستنى عن مشاركة المستثنى منه 
بالفعل. نحو: «رسّبٌ الطلابٌ حاشا زيدأ».. ولا نقول: 
«صام الطلاب حاشا زيدأه لأن «زيدأ» لا يتنه عن 
مشاركة الطلاب في الصوم. آمَا المشاركة في الرسوب في 
المثل الأول فينرٌه عنها. 

Ê 

(۲) ولذلك لا يتعلق. 


السكون: «زيد»: اسم محرور لفظاً منصوب 
محلا على الاستثناء). 

١‏ - فمل استئناء للتنزيه ينصب 
المستثنى بعده على المفعوليّة. ويكون فاعله 
شرا هرا عدا إل عضر الفا 
المتقدّم عليه. نحو: «نجمّ الطلابٌ حاشا 
زيدأه («حاشا» فعل ماض مبني على الفتح 
المقدّر على الألف للتعذر. وفاعله ضمير 
مستتر فيه وجوباً تقديره: هو يعود إلى 
مصدر چ أي اجا والتقدير: 
حاشا النجاځ زيداً. «زيدأ» مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 

2 فعلا متعدياً مص قا نحو: «قابلت 
الطلاب وحاشيت 
الشاعر: 
ولا أرى فاعلا في الناس, يشبهه 

ولا أحاثي من الأقوام من أحد 

4 > اسا لعزي فصب جل أنها 
مفعول مطلق وذلك كانتصاب المصدر الواقع 
بدلا من التلفظ بفعله. ويجوز فيها حذف 
ألفها وجر ما بعدها باللام أو بالإضافة, 


۶ 
زيدا»» ونحو قول 


نحو: «حاش الله( و«حاشا الله» و«حاش 


(؟) «حاش» مفعول مطلق منصوب بالفتحة لفظاً وهو 
مضاف. «الله» لفظ الجلالة مضاف إليه محرور بالكسرة. 
وقد تعرب «حاشا» فعلاً ماضياً فاعله ضمير مستتر فيه 
وجوباً عل خلاق الأصل تقديرة: هوه اون هذه الحالة 
يجب نصب لفظ الجلالة. 
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حاشاك 
للّه» و«حاشا لله», ونحو قول أبي 0 
عام عدر أن بن امياد هنا 
ران روح عليهنا الإببل والشناء 
ملحوظة: إذا جاءت «ما» المصدرية قبل 
«حاشا». وجب نصب ما بعدهاء على اعتبار 
أنها فعل» نحو: «نجح الطلاب ما حاشا 
از يدأ» («ما» حرف مصدريٌ مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «حاشا» 
قعل ماضن مبني على الفتح المقدّر على 
الألف للتعذر وفاعله ضمير مستتر فيه 
وریا اتقذيرة: هنو #زيدا»: امقول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول 
من «ما حاشا» في محل نصب حال). 


حاشاك: 

فعل ماضٍ بمعنى «جاتبّ». نحو: حاشاك 
الكذبٌ» («حاشاك»: فعل ماضر مبني على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذر. والكاف 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل نصب 
مفعول به. «الكذب»: فاعل مرفوع بالضية 
لفظا). 


حاشاك - حاشاك - حاشاكم - 
حاشاكنٌ - حاشانا - حاشاه - 
حاشاها - حاشاهم - حاشاهها - 


حاشاهن - حاشاي: 
انظر: حاشاك. 


الحاشية: 

مصطلح أدبي علميّ» يشار به إلى ما يراه 
قار . أو مؤلف. و لشرح فكرة, أو 
تفسير لفظة, أو نقض رأي. أو ذكر تاريخ, 
أو مصدرء أو مرجع؛ وما شابه من تعليق على 
مشن النض الكساى. فة ف حرامش 
الصفحات وعلى جوانبها. كا جرت العادة 
عند الدارسين العرب الأقدمين. أو في 
الهامش السفلي من الصفحة. كا تفرض 
منهجية البحث العلمي المعاصر ورف 
أرقاماً متسلسلة تتتايع. وتنتهي في ذيل كل 
صفحة على حدة, أو في نهاية كل فصل من 
فصول الكتاب وأبوابه. أو في ثبت عام في 
آخر اللموؤّلف؛ بالإضافة إلى لائحة ختامية 
بالمصادر. والمراجع. التي وردت في الهوامش 
والحواثي: يُذكر فيها أساء المولفين. بحسب 
الترتيب الألفبائيّ» وعناوين مؤلفاتهم؛ ودور 
النشرء ومكان النشر وزمانه. إلى آخر ما 
يسهل ارا اس الرجوع إلى ما يشاؤون 
اا فضلا عن كوتها دلي إلى طلب 
الاستزادة ما يشار إليه وشاهداً على صدق 
الإشارات. وصحة الدلالات. 

وال هوامش والحواشي عنصر هام من 


Oo 


الحال 


عناصر المنهجية الأكاديية للبحث العلميّ. 
وسبيلها القويم أن تكون موحدة النهج» 
ومختصرة في الذيول إلى أقصى حد. على 
وضوح ودقة بالغين. 

وإذا لم يكن ثمة اتفاق تام على صيغة 
اة تة في شان الدنول: شان 
الثبت الأخير للمصادر والمراجع» فإن الرائج 
في الاستعمال» أن يكتفى في الموامش بذكر 
اسم المؤلف وعنؤان الكتايه ورقم الصفعة: 
على أن تستكمل المعلومات المتعلقة بالناش 
وبمكان النشر. وزمانه. وبرقم الطبعة» و 
ذلك. في اللائحة النهائية العامة. 

وينبغي هنا التمييز بين المصدر والمرجع. 
فالمصدر هو من أنهات الكتب. والمؤلفات 
الأساسية التي يدور البحث عليها. فإذا كان 
البحت يتناول أبا نواس .وشعه. مغلا فإن 
هي المؤلفات التي تتضمن 
آثاره. والتي تشتمل على أخباره. أما 
مصطلح «المراجع» فيقتصر على الدراسات 
والأبحاث التي تناولت هذا الشاعر في أي 
جانب من الجوانب 

والاختصارء والدذقة, والوضوح. المفروضة 
في ذكر المصادر والمراجع في هوامش 
الصفحات, تقتضي ألا يتكرّر ذكر اسم 
الكاتب. وعنوان الكتاب, ورقم الصفحة. 
إذا لم يفصل بين مكاني المرجع الواحد. ذكرٌ 


المصادر حينئذ, 


مرجع خالف آخر. بل يكتفى فقط بعبارة 
المرجع نفسه. أو المصدر نفسه. أو بالحرفين 
الأولين: م.ن» مع رقم الصفحةء إذا اختلفت 
أرقام الصفحات. ولا بد من تكرار اسم 
المؤلف» وعنوان المؤلف. وإن لم يفصل بين 
المرجعين نفسيها مرجع آخرء إذا تباعدا 
كثيرً. وجاءا في فصلين مختلفين. 

وتبقى القاعدة الأساسية هذه 
الاصطلاحات المرجعية. المتعلقة باهوامش 
اىه ايار اكلي. مع اشدة 
الوضوح. والدقةء التي تقضي باعتاد فط 
موحد يرتاح إليه ذوق لاغ وييسر 
للقارى سبيل الفهم. وسهولة التناولء 
ووضوح المقصد. 


للتوسع: 


ال فوب كين تكن يننا او 
البحث. جروس برس. طرابلس (لبنان). 1987. 
ثريا ملحس: منهج البحوث العلمية. منشورات 
دار الكتاب اللبنافي. الطبعة الثانية. بيروت, ۱۹۷۴ 


الحال > 


-١‏ تعبريفها: المحال وصف(5, 


- لفظ الحال قد يكون مذكراً. كقول الشاعر:‎ )١( 
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فضلة'', بعنى «في». منصوب» يذكر لبيان 
هيئة صاحبهاء مثل: «شرح المعلم الدرس 
اقا 

* - أقسامها: الحال قسمان: 

-١‏ الحال المؤسسة: وهي التي لا 
يستفاد معناها بدونهاء مثل: «جاء زيدٌ 
راكبأ». 

- الحال المؤكدة: تكون: 

أ- مؤكدة لعاملها معو" نحو الآية: 
«9والسلام علي يوم وُلِدْت» ويوم اموت 
ويوم أبعت حيا» (مریم: 7"). أو معن 
ولفظاً. نحو الآية: «وأرسلناك للناس 
رزلا اا ۷ 

ب - موكدة لصاحبها» كقوله تعالی: 
ولو شاء ربك لآمْنَ من ف الأرض كلهم 
جميعاً» (یونس: ۹). 

ج - مؤكدة لمضمون الجملة قبلهاء 
بشرط أن تكون هذه الجملة مكونة من 


فييك النطقٌ إن ١‏ فد الحال 
(فلفظ الحال هنا مذكر أسند إليه فعل مذكر)ء وقد يكون 


مت كقول الشاعر: 

إا اجك اللدمر سال من السرئر 
فَدَعَهُ وواكلٌ أمرّهٌُ واللياليا 

(۲) أي مشتق. 


)١(‏ أي ليس عمدة. والعمدة في الجملة هي المسند 
فق «واقفأ» حال بهنت هيئة «المعلم». 


اسمين معرفتين جامدين. والعامل محذوف 
وجوباء والحال واجبة التأخين مثل: «خليل 
أك ع 

۴ - أوصافها: للحال أربعة أوصاف: 

أولاً: أن تكون متنقلة غير ثابتة, مثل: 
وخا راكبا»””؛ أو نا لازماً. مثل: 
«دعوت الله ا ومثل: «زيد أبوك 
رحيأ»0*. ومثل «خلق الله الزّرافة يدئها 
أطول ن ا 


ثانيا: : أن تكون مشتقة لا جامدة. مثل: 
«عاد القائد ر ا وتكون جامدة مؤولة 


١‏ - إذا دلت على تشبيه. مثل: «كرٌ زيدٌ 
اناف لود اليد 

8خ ذا ولك غل ماعات مكل وه 
يدا بيد». أي: متقابضين. 

۳ - إذا دلت على ترتیب» أو تفصيل» 
كله و«أدخلوا "الفرفة :وزعدا وداه أي 
مر ونحو: «علمته النحو باب بابأ» أي: 


(۳) الحال «راكيأ» غير ثابتة. لأن «زيدأ» قد يأتي 


2 


اماشياً. 


(4) الحال «سميعاً» حال لازمة أو ثابتة وهي تدلّ على 
صفة لازمة في الخالق. 

(0) الحال «رحيب» ثابتة لأنها مؤكدة لمضمون الجملة 
(1) «أطول» حال ثابتة لأنها تدل على استمرار خلق 
الزرافة على هذه الشاكلة. 
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وتكون الحال جامدة غير مؤولة بالمشتق 
في مسائل عدة» منها: 

١‏ - إذا كانت موصوفة. نحو الآية: 
«إنا أنزلناه قرآناً عربیًا)' (يوسف: ؟). 

١‏ - إذا دلت على عدد. مثل: «اكتمل 
العمل عشرين یوما" . 

۴ إذاا دلت عل سخ ل «بعت 
الزيت كيلة بثلاثين درهماً»". 

٤‏ - إذا كانت نوعاء أو فرعاً. أو أصلاً 
لاجا ل داستريت الباعة ف 
ومثل: «لبست الحرير قميصأ»). ومشل: 
«هذا بابك دا 3 

٥‏ - أن تدل على حالةٍ فيها تفضيل, 
شل الصف بعر اعد م 

ثالثاً: أن تكون نكرة, فان وردت معرفة 


)١(‏ «قرآنأه حال جامدة غير مؤوّلة بالمشتق لأنها 
موصوفة. «عرييأ» نعت اطا. 

(۲) «عشرين» حال جامدة غير مؤولة بالمشتق لأنها 
دلت على عدد. «يومأ»: عَيِيرْ منصوب. 

(5) «كيلة»: حال جامدة وهي من الأشياء التي تسر 
)٤(‏ «فضة» حال جامدة غير مؤوّلة بالمشتق لأنها نوع 
من متاحبها «الساعةة: 

(9) «قميصأ» حال جامدة غير مؤوّلة بالمشتق لأنها فرع 
مضا ها انر 

)١(‏ اقعديداه حال :جاندة وهي أصل الصا بها 
«بابك». 

(۷) «حرأه و«بردا» كل منهها حال منصوب بأفعل 
التفضيل. والحال المتقدم مفضل على الحال المتأخر. 


1 
۸ 
اولت بالنكرة, مثل: «جئت وحدى»١!‏ : 


ومثل: «رجع المسافر عوده على بدئه»(؟) 
ومثل: «جاؤوا الجمّاءً الغفس''. 

رابعاً: أن تكون هي نفس صاحبها في 
المعنى» مثل: «جاء زيد قا 
٤‏ - صاحب الحال: الأصل في صا 
الحال أن يكون معرفةء وقد يأتي نكرة 
غات مما 

-١‏ أن تتقدّم الحال على صاحبهاء 
مثل: «يدعو مألا مظلوم»!"". 

۲ - أن يكون صاحب الحال مخصوصا 
إما بنعت» أو بإضافة, أو ل ا 
على معرفة, أو ا بنفي» أو بنهي» ا 
باستفهام. أو تكون الحال جملة مقترنة بالواى 
مثل:«أشفقت على طفلة سر ا 
ومثل:«حافظت على اتا الغرفة و60 


(۸) «وحدي» حال معرفة تؤول بالنكرة, والتقدير: 
«منفرداً». 

)٩(‏ أي: عائداً. 

)٠١(‏ أي: جاء الوافدون جميعاً: 

)١١(‏ «الضاحك» هو زيد نفسه. 

(17) «مظلوم»: صاحب الحال أتى نكرة لأن الحال 
تمك هلد وين الور إن اله إذا و عل 
موصوفها تصير حالاً. 

(17)«جائعة»: حال» صاحبها «طفلة» نكرة لأنه 
خصوص بنعت «صغيرة». 

(١)«نظيفأ»:‏ حال. صاحبها «أثاث» وهو نكرة مخصوصة 
بالإضافة. 
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انا 2 2 = 


ومثل a‏ لنشد د مبتدئا7, 
ا رادت اعد ولل را کن" 
ونحو الآية: «إوما أهلكنا من قرية إلا ولا 
كتاب معلوم» '" (الحجر: 5). ومثل: «لا 
تشرب سن کاس مکو (؟“. ومثل: «هل 
تعجب بأم عطوفاً قلبها؟» . ومثل: 
«مررت بفلاحين وهم يأكلون» ". 

۵ - حكم صاحب الحال: قد يكون 
ضاخب الال قاعلا مثل: وعناءت عند 
مسرعة»". أو نائب فاعل» نحو: «تؤكل 
الفاكهة ناضجة». أ مفعول او او 
فيه, أو لأجله. أو مطلقاً). نحو: «قطف سمير 
التقاعة اجى :أو قاعلا وقلا معاء 
نحو: «واجه سمير علياً ضاحکین» ٩‏ ا 
)١(‏ «ميتدئأه: حال. صاحبها «منشد» وهو نكرة 
مخصوصة بالعمل ف «قصيدة» مفعول به ل «منشد». 
(۲) «راكضين»: حال. صاحبها «جماعة» وهو نكرة 


معطوف عليها معرفة: «خليل». 
() الجملة «وطا كتاب معلوم» حاليّة. صاحب الحال 


«قرية» نكرة مسبوقة بنفي. 

)٤(‏ «مكسورة». حال. صاحبها «كأس» نكرة مسبوقة 
بأبي» , 4 

(6) «عطوفا» حال. صاحبها «أم» نكرة مسبوقة 
ياستفهام. 

(1) الحال هي الجملة الاسمية المقترنة بالواو «وهم 
يأكلون» صاحبها نكرة «فلاحين». 

(۷) «هند» صاحب الحال» فاعل «جاء». 

(۸) «التفاحة» صاحب الحال. مفعول به ل «قطف». 
(9) «سمير وعليأه هما صاحبا الحال. الأول «سمير» 


يكون مبتدأء نحو: «زيد مبتساً قادم»”” '', أو 
خيرل تخوت وعدا زيد قاذما أو مضافا اليه 
5 كان العاف جا ا من 
المضاف إليه. أو بمنزلة ا لجز" أو أن يكون 
الضاف-عاملاً فى الضاف إلبه. تحو: 
«أعجبتني أسنان الرجل ا والآية: 
ثم أوحينا إليك أن اتَبِعُ ملّة ابراهيم 
حنيفاً4”")(النحل: .)٠۲۳‏ والآية: «إليه 
مرجعكم جميعاً0*'(يونس: .)٤‏ وفي هذه 
الحالة الأخيرة يجب أن تتأخّر الحال عن 
اها 

5- مرتية الحال مع صاحبها: 
للحال مع صاحبها ثلاث حالات: 


الأولى: جواز تقدّم الحال على صاحبهاء 
أو تأخرها عنه» مثل: «جاء زيد ضاحکا» 


فاعل. والثاني «عليّا» مفعول به. 

(١٠)«زيدٌ»‏ صاحب الحال مبتدأً. وقد اعترض بعض 
النحاة على حي ء صاحب الحال مبتداء لکنه سمح 
واستعملته العرب. 

(١1)بمنزلة‏ الجزء الحقيقيٌ أي يصح حذف المضاف 
وإقامة المضاف إليه مقامه. 

(؟١)«الرجل»‏ مضاف إليه وهو صاحب الحال» والمضاف 
«أسنان» جزء حقيقيّ منه. 

(16)حيث يصح القول: اتبع إبراهيم حنيفاً. فالمضاف 
«ملة» ممنزلة الجزء من المضاف إليه. 

)١14(‏ المضاف «مرجع» عمل الجر في المضاف إليه «كم», 
و«كم» فاعل «مرجع» في المعنى, والتقدير: إليه رجعتم 
جميعا. 
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ور«رجاء ضاحكاً زيد». 

الشانية: وجوب تأخر الحال عن 
صاحبهاء وذلك في أربع حالات: 

إذا كانت الخال تحور هو 
الآية: «إوما نرسل المرسلين إل مبشرين 
ومُنذرين» "١‏ (الأنعام: .)٤۸‏ 

۲ - إذا كان صاحبها يجرورا بحرف 
جر غير زائد. مثل: «مررت بهند جالسة». 

٣‏ - إذا كان صاحبها مجروراً بالإضافة 
المعنوية. نحو الآية: «إليه مرجعكم 
جميعاً» (يونس: .)٤‏ 

٤‏ - إذا كانت الحال جملة مقترنة بالواى 
نحو: «جاءني الطالب وهو يضحك». 

الثالثة: وجوب تقدّمها على صاحبهاء 
وذلك ذا كان صو را متل ونا ا اها 
إلا زيد»”". أو نكرة غير مستوفية لشروط 
لاتقل اند زلا a‏ سه E‏ 

۷- مرتبة الحال مع عاملها: للحال 
مع عاملها ثلاث حالات: 

الأولى: جواز تأخرها عن عاملهاء أو 
تقدمها عليه. وذلك إذا كان هذا العامل 
PI EET SNES‏ 
)0 المبشر ين»: حال واجبة التأخير لأنها محصورة 
ب «إلآ». 
(۲) «زيد» صاحب الحال محصور ب «إلآ». 


(۳) العامل المتصرّف هو الذي يُشْتقٌ منه مضارع وأمر. 
() الوصف الذي يشبه المتصرّف هو المشتقات, كاسم 


الخال 

الآية: «خشّعاً أبصارهم خرجون ي“ 
(القمر: ۷) ومثل: «مُسرعاً زيد مُنطلق»0". 

الثانية: وجوب تقدّمها على عاملهاء 
وذلك إذا كان ا صدر الكلام'"”, مثل: 
وکت اتطلق. الموكب 6 أو إذا كنان 
الحامق “فيها انتم شيل غاملا في عالت 
لسن انم اعااعا كن شاع 
عه بحم EE‏ 
عانشَاة 

الغالغة: وجوب تأخرها عن عاملهاء 
ولاك إذا كان اال ا خاد أو 
وا تنه انايو 1 وا ل أن 
متضمناً معنى الفعل دون حروفه2'7, مثل «ما 


الفاعل, والصفة المشيّهة, واسم المفعول وأمثلة المبالغة.. 
أما إذا كان عامل الحال «أفعل التفضيل» فلا يجوز تقدّم 


الحال عليه. 
(0) الحال «خشعأ» تقدّمت على عاملها «يخرجون» لأنه 
متصرّف. 


(3) الحال «مسرعا» تقدّمت على عاملهاء لأنه وصف 
يشبه العامل المتصرّف («منطلق» اسم فاعل). 

(۷) الأدوات التي يحق لها صدر الكلام هي: أساء 
الشرطء والاستفها» وكم الخيرية, وما التعجبية. 

(۸) «كيف» اسم استفهام مبيّ على الفتح في محل نصب 
حال» وهي دت ووا على عاملها لأن لا صدر 
الكلام. 

(1) كأفعال المدح والذم. 

(١٠)أي‏ أفعل تفضيل. 

(١1)الأدوات‏ التي تتضمّن معنى الفعل دون حروفه هي: 
أسباء الإشارة وحروف التمنيء والترجٌي. والتشبينه. -. 
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الخال 


نرم A‏ 
احسنه مطيعا»'',. ومثل: «هذا أفصح 
2 ت ۶ 
الناس خطيبا»'". ومثل: نزال راكضا» "> 
۶ ص 
ومثل: «تلك هند قادمة» “ أما إذا كان 


العامل ظرفاً أو جارًا ويجروراء فإن تقَدُمَ ‏ 


اال عل غاا غير واب عل ليت 
هنداً مقيمة عندنا» ”© ومثل: «زيد في الدار 
نائيأ» 0 

۸- تعدّد الحال: يجوز أن تتعدد 
الحال وصاحبها مفرد (ما دل على واحد). 
مثل: «جاء.زيد مسرعاً خائقأه. کا يجوز أن 
تتعدّد ويتعدّد صاحبها فتئى أو تجمع إذا اتحد 
لفظها ومعناهاء وتتعدّد بغير عطف إن 
اختلفاء كالآية: «وسخُر لكم الشمس 


= والظرفء وال جار والمجرور. ويُستثنى من هذه الأدوات 
الظرف وال جار والمجرور اللذان إذا أخبر بء يجوز عند 
ذاك أن تتقدّم الحال عليهماء أي أن تأتي بين المخبر به 
والمخير عنه. 

)١(‏ فعل التعجب «أحسنه» الجامد هو العامل والحال 
«مطيعا» واجبة التأخير. 1 

(؟) العامل «أفصح» وصف يشبه الجامد والحال 
«خطیباً» واجبة التأخير. 

(۳) العامل هو اسم الفعل «تزال» بمعنى: انزل. 
والحال «راكضأ» والجبة التأخير. ١‏ 
)٤(‏ «تلك». اسم إشارة يتضمن معنى الفعل «أشار» 
دون حروفه. ' 

(0) الحال «مقيمة» غير واجبة التأخير لأن العامل 
ظرف: «عندنا». 

() «نائيأه هي الحال. والعامل هو الجارٌ والمجرور 
مخيراً به, فالحال غير واجبة التأخير. 


والقمر دائبين4”'' (ابراهيم: ۳۳). ومثل: 
«لقيك رة مدا مح 40 

9 - أنواع الحال: الحال ثلاثة أنواع: 

الأو ل: اسم مفرد.مثل: «أقبل سليم 
ضاحكا». 

الثاني: شبه جملة”' وذلك إذا كانت بعد 
معرفة» نحو الآية: #فخرجَ على قومه في 


- زينته4”"'(القصص: 74). ومثل: «رأيت 


القمر بين النجو»"'''. 

الثالث: حملة. وذلك بشروط: 

١‏ - أن تكون الجملة خبرية'''. بعد 
معرفة» مثل: «أقبل الولد يركض»'. 

۲- أن تكون غير مصدّرة بحرف 
استقبال'. 


(۷) «دائيين» حال مثق صاحبه متعدّد «الشمس» 
«والقمر». 

)۸( ادا و«منحدرة» كل منهها حال: الأول 
صاحبها التاء في «لقيت» والثانية صاحبتها سميرة, 
فتعدّدت الحال» واختلف لفظها ومعناها. 

)4( أي ظرف أو جار ويجحرور. والحال التي تكون شبه 
جملة تتعلق بمحذوف تقديره: مستقرًا. 

(١٠)«في‏ زينته» شبه جملة متعلق بمحذوف حال تقديره: 
شترا 

(١۱)«بين»‏ شبه جملة متعلق بمحذوف حال تقديره 
«مستقرأً». 

)1١‏ أي تحتمل الصدق والكذب. 

(۱۳) جملة «يركض» خبرية في محل نصب حال. 
)١54(‏ السين أو سوف. 
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٣‏ - أن تكون الجملة الحاليّة مرتبطة 
بصاحبها إمَا بالواو فقط. نحو الآية: «لئنْ 
أكله الذئبٌ ونحن عُصبةٌ4 (يوسف: )١4‏ 
أو بالضمير وحده. نحو: «أقبل سمير 
یسرع»؛ أو بالواو والشمير ياء نحو 
الآية: «ألم تر إلى الذين خرجوا من ديارهم 
وهم ألوف» (البقرة: 147). 

٠‏ - ارتباط الجملة الحاليّة بالواو: 
تب ازتباط المجملة الحاليّة: بالواق. في. مراضح 
منها: 

أ - أن تكون جملة الحال اسميّة يحردة 
من ضمير يربطها بصاحبهاء نحو: «زرتك 
والشمس طالعة». 

ب - أن تكون مصدرة بضمير صاحبهاء 
نحو: «جاء زيد وهو يضحك». 

ج - أن تكون ماضوية غير مشتملة على 
ضمير صاحبهاء نحو: «زرتك وقد طلعت 
ال 

د - أن تكون فعليّة فعلها مضارع 
مثبت مقرون ب «قد» كالآية: «يا قوم 4 
تؤذونني وقد تعلمون أني رسول الله 
إلَيكم» (الصف: 0). ويجب عدم اقترانها 
بالواو في مسائل عدة منها: 

-١‏ في الجملة الواقعة بعد عاطف. 


)١(‏ الجملة الفعليّة الحالية «يُسرع» ارتبطت بصاحبها 
«سمير» بالضمير «هو» المستتر في «یسرځ». 


الحالة 

كقوله تعالى: «إفجاءها بأسنا بياتاً أو هم 
قائلون (الأعراف: 5). ونحو: «أحبّك 
راسلتني أو قاطعتني». 

؟ - في الجملة الحالية المؤكدة لمضمون 
ا ا مكل جرح ا بساك فيد 

٣‏ - في الجملة الماضويّة بعد «إلا» 
كالآية: «يا سيره على العباد ما يأتيهم 
مق زول إلا كانوا به يستهزئون» 
لي ا 

٤‏ - في الجملة المضارعية المنفية ب «لا» 
أو ب «ما» كالآية: «وما لنا لا نؤمن بالله» 
(المائدة: .)۸٤‏ أو المثبتة غير المقترنة 
د«قد» كالآية: «ولا عُنْنْ تستكار» 
(المدثر: .)١‏ أمَا الجملة المضارعية المنفية 
ب «لم» أو ولاع الأ نمث اقترانها: الوا 
والضمير معا نحو «أدبتَ ال 
اشفق». و«قطفت الثمرة ولا تنضج». 


حالا: 
بنزع الخافضء في نحو: «سآتي حالا». 


الحالة: 
يدل فعل الحالة أو اسم الحالة على أن 
صاحب الفعل لا يقوم بأيٍّ حركة أو نشاط. 


- همه 
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o 
نحو: یبفی› يكون: مات راحة, بقاء‎ 


فعل ماضٍِ لإنشاء المدح بعنى: صار 
حبو با“ . فاعله هو المخصوص بالمدے 
نحو: حت ر مقاتلا». («حبٌ»: فعل 
ماض مبني على الفتح الظاهر. «زيد»: 
فاعل تة مرفوع الت «مقاتلا» ييز 
منصوب بالفتحة). ويجوز جر فاعل و 
بباء زائدة. نحو: وت بزيد تقائلا»: 
(«بزيد»: الباء حرف جر زائد مب على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «زيد»: 
فاعل «حبّ» مرفوع ية مقدرة منع من 
ظهورها اشتغال المحل بكسرة حرف الجر 
الزائد)» ونحو قول الشاعر: 
فقلت اقتلوها عنكُمٌ بمزاجها 

وحبّ بها مقتولة حين تقل 


وصل «حب» (إملاء): 

58 9 5 0 
توصل كلمة «حب» ب «ذا» الإشارية, نحو 
)١(‏ لذلك يجوز القول: «حب» وهو كثير في الاستعمال. 
(؟) وعليه فإن «حبّ» تختلف عن وعيذاة في أن فاعلها 
هو المخصوص بالمدح, أما فاعل «حَبٌ» في «حبذا» فهو 
«ذا» الإشارية. 
(۳) اقتلوها: امزجوها (يريد الخمرة) بالماء. «بهأ»: الباء 
حرف جر زائد. «ها» فاعل «حبٌ». 


«حبّذا العام الجديد». 


هه 
0 


تعرب في العبارة المشهورة: با زک امت 
ل مطلقاً لفعل محذوف تقديره: اخ: 


َه 


حبذا: 

فعل لإنشاء المدح مركب من » 
و«ذا» الإشارية. ولا بد لها من مخصوص 
بالمدح يعرب مبتدأ ا حملة «حبذا»» نحو 
وسا زيد طالباً». («حبّ» فعل ماض مبني 
على الفتح الظاهر. «ذا» اسم إشارة مبني 
على السكون في محل رفع فاعل. وجملة 
«حبذا» في حل رفع خبر مقدم للمبتدأ 
«زيد». «زيد»: مبتدأ مرفوع بالضمة لفظاً. 
اا تمييز منصوب بالفتحة)20, وتلازم 
«ذا» في «حبذا» الإفراد وال في جميع 
أحَواهًا: وإن يكن المخصوص مق أو غا 


)٤(‏ ويجوز اعتباره خيراً لمبتدأ حذوف» أو مبتدأ خيره 

لوف تقديره- الممدوح. 

(5) لا يتقدّم على «حبّذا» المخصوص بالمدح, ولا 

التمييزء فلا يقال: «زيد حبّذا نهدا» ولا «حتهداً حبّذا 

زيد». ولكن يجوز تقديم التمييز على المخصوص بالمدح. 

نحو قول الشاعر: 

| لش ا لظ E‏ 0ك 
وفوا وتواصوا بالإعانة والشضبر 


- 071° - 


حى 


مذكرا أو مونم تسو اوعدا الظاليتان 
المجتهدان» و«حيّذا الطالباتٌ 
المجتهدات»::. إلخ. وقد تتحؤل «حيّذا» إلى 
الذم. إذا سبقتها «لا» النافيةء نحو: «لا 
زا الكذبٌ». 


1 


الحبسة: 

عيب في النطق, يعسر معه الكلام» ويثقل 
القول. وهي آفة دون آفة التمتمة والفأفأة. 
أي التتعتع في لفظ التاءء والفاء. 

وقد تكون الحبسة بتأثير لغة أعجمية. 
وتي حينئذ حكلة. کا قد تكون بسبب 
خلل في جهاز النطق. وهذا التمييز في سبب 
الحبسة ذكره الجاحظ في كتاب الحيوان إذ 
يقول: «ويقال في لسانه حبسة إذا كان في 
لسانه ثقل ينعه من البيان. وإذا كان الثقل 
من قِبّل العجمية قيل في لسانه حكلة». 
(كتاب الحيوان ج 7. ص .)٠١‏ 

وعن الفارق بين ا والتتعتع, ورد 
في كتاب «البيان والتبيين» للجاحظ قوله: 
«ويقال في لسانه حبسة إذا كان الكلام يثقل 
عليه ولم يبلغ حدٌ الفافاء والتمتام» (البيان 
والتبیین» ج ۰۱ ص ۳۹). 


راجع: التتعتع. 


- 


الحبكة: 

هي» في الأدب القصصيء وا مرحي 
ربط الأحداث. والحالات, ربطاً متسلسلا 
ات ا والمشاهد بعوامل 
الشويق والانازة- وضولة المع إل 
ا کا لأمياب سايق 
راجع: القصّة. والرواية. والأقصوصة. 
والمسرحية. 


حتى: 
تأتي بأربعة أوجه: ١‏ - جارّة, ۲ - عاطفة, 
۳ - ابتدائية, ٤‏ - ناصبة. 

حتى الجارّة: تمر الاسم الظاهر دون 
الضمير.ء نحو: «قرأتٌ الدرس 7 آخر 
كلمة فیه»''. («حتى: خر جر مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب» متعلق 
بالفعل قرات وتجرٌ المصدر المؤول من 
«أن» المضمرة وجوباً بعدها والفعل المضارع 
المنصوب» ومن معانيها: 

- انتهاء الغاية. نحو: سا درن حتی 
0 الظلام» («حل»: فعل مضارع منصوب» 
ف أنه مضمرة وعلامة نصبه الفتحة 
الظاهرة: اهدو الو رل من واه الفا 
)١1(‏ وتسمّى هنا «حتى» الغائيّة. ويكون ما بعدها داخلا 
في حكم ما قبلهاء فمن هذا المثال» نعرف أن آخر كلمة 
في الدرس قد قرأتها. 
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حق 


0 في حل حر مرف الجر والتقدير: 
ادوس ج لول الظلام). 

3 التعليل (أي ان ما قبلها سببٌ وعلة 
لا بعدهاء نخو: «شريت الدواة حت أصِحْ6). 
اغراف ها اقا “السارقة: والحدسن 
بالملاحظة هنا أن اما بع وع غا اذا 
قلت: «قرأت الكتاب حتى الصفحة 
العشرين» تكون الصفحة العشرون 
مقروءة". وذلك بخلاف «إلى» فإن ما 
فليا غا فاا فلك رات الكاب إلى 
الصفحة العشرين» تكون الصفحة العشرون 
ال ترود 

ب - حتى العاطفة: وتكون بعنى 
«الواو» وتعطف الاسم على الاسم فقط 
(فهي لا تعطف الجمل ولا الضمير). ومن 
شروطها أن يكون المعطوف بها إمَا بعضاً من 
ج قبلها. نحو: «قدم الطلاب 0 الأول 
فيهم»ٍ وإما جِرْءًا من کل» نحو: «أكلت 
التفاحة حتى قشرتها»» أو ا كل 
نحو: «أعجبني الكتابٌ حتی غلافة». ومن 
شروطها أيضاً أن تكون غاية لما قبلها إِما في 
زيادة أو نقصء تخ ات الباس :حى 
الأنبياء» («حتی»: حرف عطف مبني على 
)١(‏ هذا عند جمهور النحاة. ومنهم من يرى أنَّ ما 
بعدها قد يدخل في حكم ما قيلها وقد لا يدخل؛ 
والقرائن وحدها هي التي تحدّد ذلك. ومذهب هؤلاء هو 
الأصح. 


السكون لا محل له من الإعراب. «الأنبياء»: 
اسم معطوف مرفوع بالعمة لفظأً). و«حتى» 
الجارة أعم من العاطفة, فكل موضع جاز فيه 
العطف يجوز فيه الجر ولا عكس. وإذا 
غطف ب «حتى» على يحرور. فالأحسن 
إعادة الجار. 

a‏ حتى الابتدائية: يناف بعدها 
الكلامء وکن الخيلة بعدها لا حل ها من 
الإعراب» ومضمونها غاية لشيء قبلها (فهي 
تشارك الجارّة والعاطفة في معنى الغاية)» 
ونهده' اة ما اة نحو قول جرير: 
ما زالتِ القتلى قح دماتها 


و 


ملك عي ا حا مكيل 
(«ماء»: مبتدأ مرفوع. «أشكل»: خر 
مرفوع). . وإما فعلية مصدرة قاين مرفوع» 
نحو الآية: «وزلزلوا حق يقول الرسولٌ » 
(البقرة: 15١؟)‏ على قراءة الرفع, أو يماض , 
نحو الآية: «إحتى عَفوا وقالوا قد ل 
آباءنا الضرَاءُ والسسراءُ» (الأعراف: 10). 
وعلامة «حتى» الابتدائيّة أن يصح جعل 
الفاء في موضعها. وكون ما بعدها فضلة 
متسَبّيًا عنها كا في الأمثلة السابقة. 

ملحوظة: يروى البيت: 
الت الصَحيفَة کی عدف وله 

ال مد تة الها 


س ع - 328 
بجر «نعله» على أن «حتى» جارة 


ل 0 


2 


حتما 


وبنصبها على وجهين: أحدهها أنها عاطفة, 
والآشر نيا أجدائية» والتعب» يفل مدر 
يفره الفصل الظاهرء وهذا من باب 
الاشتغال. وبالرفع على أنها ابتدائيةء و«نعله» 
مبتداء وحملة «القاها» خيره. 


د - حتى الناصبة: هذا القسم أثبته 
الكوفيون. فهي عندهم تنصب الفعل 
المضارع بعدها بنفسهاء وأجازوا إظهار «أن» 
بعدها توكيدا. ومذهب البصريين أنها حرف 
الاو م سهان ريل 
النصب بها أن يكون الفعل بعدها مستقبلاء 
نحو: «لأدرسن حی أنجَحَّ». أو ور 
بالمستقبل» نحو قراءة نافع #وزلزلوا حتى 
يقول الرسول» (البقرة: 5١؟).‏ فالمخبر 
شت تساف اع ا عل افو 
وقت الإخبارء فيصير مستقبلا بالنسبة إلى 
ذلك الوقت. فينصب الفعل. أمّا إذا كان 
الفعل للحال» نحو: سات عنك حتى لا 
أحتاج إلى سؤال». أو مولا بالحال (أي أن 
يكون الفعل قد وقع). فيقدّر اتصافه 
بالدخول فيه). نحو قراءة: طوَرُلزلوا حتى 
يقول الرسولٌ4. فإن الفعل يُرفع بعدها. 

ول «حتى» الناصبة معنيان: أحدها 
الغاية. نحو الآية: «إقالوا: لن نبرّحَ عليه 
عاكفين حتى يرجع إلينا موسى» (طه: 
,)١‏ والآخر التعليل» نحو: «لأسيرن حتى 


أدخلّ المدينة». وعلامة كونها للغاية أن 
ا في موضعها «إلى أن». وعلامة كونها 
للتعليل أن يحسن في موضعها «كي». 


هي «حتى» الجارّة و«ما» الاستفهاميّة التي 
خذقت الها لدخول. شرف ار علنيتاء 
نحو: «حتام أنتظرّك؟ («حتام»: «حتی»: 
حرف جر وغاية, مين على السكون لا محل 
له من الإعراب» متعلق بالفعل «أنتظرك». 
«ما»: اسم استفهام مبني على السكون 
الموجودة على الألف المحذوفة (والفتحة 
دليل على هذا الحذف). في محل جر بحرف 
الجر. «أنتظرك»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمّة الظاهرة. والفاعل ضمير مستتر فيه 
ا تقديره: «أنل». والكاف ضمير متصل 


عبني على الفتح في حل تضبة مفعول به): 


حتف : 
«مات زيد حتف أنفه». (أي: مات على 


فراشه بلا ضرّب ولا قتل). 


حتما: 
مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 


- 0۳ - 


حجا 


متصوية بالفتحة ”الظاهرة: 


حجا: 

تأتي: 

١‏ - فعلاً من أفعال الظن الذي يفيد 
الرجحان لا اليقين. فتنصب مفعولين أصلها 
مبتدأ وخبرء نحو: عيدوت ويد فائزأ». 
(«حجوث»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مب على الضم في حل رفع فاعل. 
«زيدأ»: مفعول به أوّل منصوب بالفتحة. 
«فائزأ»: مفعول به ثان منصوب بالفتحة)» 
ونحو قولٍ غيم بن مقبل: 
كذ كنت اجو أبا عبرو أخا بد 


چ 0 


المت بنا ا مُلَمَاتٌ 

ويجوز أن يكون فاعلها ومفعولها 
ضميرين ان صاحبه| واحدء نحو: 
عجرن 30 وقد تعلق عن العمل 
ک«ظن». انظر: ظَن. 

اج ا يميت نفدل واخ 
كانت ععتى: 

- قصدء نحو: عضوت الجامعة». أي: 


0 


قصدتها. 


- غلب في المحاجاة (أي اللغز)» نحو 
«حاجيته فحجوته», أي غلبته في اللغز. 


و 7 7 
السرقة». 

- نحو: اتوت الس» أي 

- ساق أو قاد. نحو: «حجا الراعي 
قطيعه». 

۳ - فعلا لازماً. إذا كانت بعنى: أقام في 
المكان. نحو: «حجا زيدٌ في بيروت». أو 

7 


بمعنى: بخل» نحو: «حجوت بدراهي». 


3 


حجا: 

سه > ع 
تقديره: حججت. وهي كلمة تقال لمن أم 
الديار المقدسة, مع نعتها «مبرورأ». نحو 


4 
«حجا مارورا». 


ججاريك: 

تعني: أحجز حرا بعد حجز (والتثنية 
فيها للمبالغة لا لحقيقة التثنية)» وتعرب 
مفعولا مطلقاً نائياً عن فعله منصوباً بالياء 
وهو ماف والكاف خر متصل ميق غل 
الفتح في حل جر مضاف إليه. 


)١(‏ وقد قيل إن العقل سمي الحجا لأنه ينع صاحبه 
من الفساد. 
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الحداثة 


0 
مفعول مطلق منصوب نائب عن فعله. 
وتكون بعنى «منعا»» نحو قولك: «حجرا» 

گم بير 

لمن قال لك: «اتفعل هذا العمل الشائن؟», 
أو معني التعوذ, فيقال عند حلول مكروة: 
جرا حجورأً» أي: ا ممنوعاً. وتعرب 
جور صفة ل لسرا منصوبة بالفتحة. 


حجزا: 
مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
أحجز. منصوب بالفتحة الظاهرة. 


الحداء: 

اا بک اقا وا وااو ف 
غه وق الإبل» وزجرها للمسير. 

ومن عادة أهل البادية في رحيلهم حدو 
الأيل بالفتاى وأكثر ها جا من غناء المدو 
كان يعتمد شعر الرَّجِرْ لذا ارتبط الحداء. في 
الاصطلاح الأدبي. بذلك اللون من الغناء 
المادف» وبالشعر الأرجوزيٌ المعتمد في نظم 
كلامه. 

وقد يأتي الحداء من بحر غير بحر 
الرّجِز هرج مثلا؛ کا قد يكون الحداء 
عند استقاء الماء من الآبار. ومصاحبا لكثير 
من أنواع العمل. لا سيا العمل الجماعيًّء 


الذي يتطلب إيقاعاً موحداً. 
راجع: الرّجزء الأرجوزة: الشعر. 


الحداثة 

الحداثة, بالمعنى العا تشير إلى الجدة, 
وإلى مواكبة العصر في حالات الفكر 
والعمل. لا سيا في حقول الإبداع الأدبي 
والفني. 

وهي في الفكر الأدبي, والنقد. مصطلح 
يتجاوز معنى المعاصرة ليرتبط بجانب من 
حركة الصراع بين القديم والجديد. فيقتصر. 
مدلوله على احتضان الجديد. وتّييزه. بغض 
النظر عن زمانه وعصره. فالجديد في الأدب 
والفن مفهوم يكاد ينحصر فقط في إطار 
الزمن والعصر. أما الحداثة فهي إذ تعني 
المعاصرة, وتفيد معنى الجديد. تتضمن معنى 
الإضافة, والتفرد. وتجاوز القديم. والأنماط 
السلفيّة في المضامين والأشكال والأساليب. 
ون نا قل حديث في الأدب والفن هو 
معاصرٌ وجديد بعنى الأصالة والاہتكار 
واضرارية الفعل. والنانين. ول كل 
جديد. أو معاصر. هو بالضرورة حديثاً. وإن 
يكن كذلك حى معايشة العضرء والارتباط 
بلحظة الزمن الراهن. 

وغالباً ما توضع الحداثة مقابل الترائيّة 
السلفية ومناقضة ها. وطالما طرحت» وما 
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سد ”> 
حدث 


تزال» إشكاليّة العلاقة بين الحداثة والتراث. 
وتكشف البحث فيها عن اتجاهات ثلائة في 
الفكر الأدبي المعاصر: اتجاه تقليديّ اتباعيّ 
ليزي الدخرل اق 'العسان ومراكية التقدّم 
زازه إل" اة إل لرل 
والانفلاق على معطيات التراث وإحيائه 


وقثله. واتجاه انقلابي لا یری کات 


للتحديث إلا بالتخلي كلياً عن التّراث 
والانفتاح على معطيات الحضارة الغربية 
ومجاراتها. بل إنه يرى في التنكر للتراث باباً 
ويد لولؤج «جزبالمذائة آم الاتجاء 
الثالث فهو اتجاه توفيقيَ يطرح الأصالة 
طريقاً إلى الحداثة. والأصالة هنا تعني إدراك 
حقائق العصرء وتييزها والوقوف منها موقف 
الالتزام المطلق, كا تعني ق الوت عه 
البحث في الأصول الترائية ية عبا يتوافق معهاء 
ونا يرال قادرا عل الفعل فى “الخاضرء 
وصولاً إلى ربطها بالحقائق الحضارية 
ال التوحاة: 

وعن مدلول الحداثة بصورة عامة يقول 
أدوئيس: «يكن القول... إن الحداثة. في 
المجتمع العري» بدأت ولق يتمثل 
الماضيء ويفسره يمقتضى الحاض)!١)‏ 

وعن ملامح الحداثة في الشعر الجديد 
يقول أدونيس أيضاً: «إن الشعر العري.. 


.1 ص‎ ٠۳ أدونيس: الثابت والمتحول» ج‎ )١( 


يتجه إلى أن يُصبح ذا بناء تركيبيّ سنفوني» 
يتيح له أن يحتضن الحياة كلها والواقع كله. 
إن هندسة داخلية خفية تسيطر عليه 
وتوجُهه. مقابل القصيدة- الكلمة., 
والقصيدة ‏ الفكرة. والقصيدة ‏ الانفعال, 
وهي نماذج أصبحت تاريخية. تشرئب 
القصيدة ‏ الرؤيا». 
راجع: التراث. الأصالة. 


للتوسع: 


عبد الحميد جيدة: الاتجاهات الجديدة في الشعر 
العربي المعاص. مؤسسة نوفل. بيروت. -338. 

علي أحمد سعيد (أدونيس): الثابت والمتحول. 
دار العودة. بيروت. ۱۹۷۸ 

زمن الشعرء دار العودةء باروت 505ا. 

.19/١ مقدّمة للشعر العربيء دار العودة.‎ 
Nassim Khoury: Introduction ة‎ la Mo- 
dernité Arabe. Beyrouth, 1986. 


فغل ماض ينصب ثلاثة مفاعيل, الثاني 
والثالث منها أصلهما ميتدأ وخب نحو: 
عدت لمعل الخير OEE‏ وت 
قمل باقن ي غل السكون الاتضالة 


(۲) أدونيس: زمن الشعرء ص ۲۷. 
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الحديث 


بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير متصل مبني 
غل الضم في حل رفع فاعل. «المعلّمهة 
مفعول به أوّل منصوب بالفتحة. «الحي: 
مفعول به ثان منصوب بالفتحة. «صحيحا»: 
مفعول به ثالث منصوب بالفتحة). 

وقد تسد ا واسمها وخبرها سيل 
المفعولين: الثاني والثالث, نحو: «حَدَنْتٌ زيداً 
ر ۶ ء 
أن الخر صحيح» («زیدا»: مفعول به اول 
منصوب بالفتحة. والمصدر المؤول من «ان 
الخيرَ صحيحٌ» سد مسد المفعولين: الثاني 
والثالث). وانظر: أعلم وأرى وأخواتهما. 


الحدر: 

هو في علم التجويد القرآني. مذهب 
بعض القراء في القراءة» ويقوم على سرعة 
القراءة وتخفيفها بالقصر والتسكين 
والاختلاس» والإدغام وتخفيف الهمزة مع 
مراعاة الإعراب. 


الخدس: 

مصطلح غربي يقابل (Intuition)‏ 
بالفرنسية والإنكليزية. وهو نهج في المعرفة, 
قوامه القدرة المباشرة على إدراك الحقائق 


بصورة عفوية. وباستشرافٍ داخل. 


واستبصار ذاتي» من غير اللجوء إلى أيٍّ 
سبيل من سبل المنطق العقلي» أو التجارب 
البرهايّة. وشوا كان امیس غفا ا 
حسّياً. فإنه إلى الكشف الرؤيسويّ 
والإهامي» أقرب منه إلى أي طريق من طرق 
المعرفة الاستدلاليّة, والإدراك المنهجيّ. 

والحدسيّة (#صعندهنانهم1) تیار فکريٰء 
وفلسفيٰ» قال به كثيرون. من قدامى 
المفكرين. ومن المعاصرين» والتزمه غير 
أديب وشاعر. ويكن ملاحظتها عند العرب 
في فلسفة ابن سيناء وعند الفرنسيين في فكر 
ديكارت, (658:165) وبرغسون (۱۸0۰ - 
(Bergson) (1441‏ وبوانكاريه -١86(‏ 
»)Poincar6( N) ۲‏ وسواهم. 


هو في الدين وغيره. كل ما أضيف إلى 
النبيّ ي من قول أو فعلء أو صفةء أو 
تقرير. وبعضهم رق بينه وبين السنة. 
فيخص هذه بأعمال النبيّ دون غيرهاء لكن 
أك المعدتين لا عدن بها 

والحديث القدسي هو المواعظ التي كان 


0¥ ل 


الحديث 


يحكيها الرسول عن و دون أن تكون 
عا مزلا فس قرآناء أو قولا صريحاً 
يسنده عليه السلام إلى نفسه إسناداً مباشراً 
فتسمّی حدیثاً عاديا وبعضهم یری أن 
الحديث القدسي هو ما كان لفظه من عند 
الرسول» ومعناه من عند اله بالإلهام أو 
بالمنام. 

وعلم اديت سباق عل الحنديت 
رواية. وعلم الحديث دراية, ويقوم الأول 
على النقل المحرّر الدقيق لكل ما أضيف إلى 
النبيّ به من قول أو فعل أو تقرير أو 
صفة. ولكلّ ما أضيف إلى الصحابة 
والتابعين. على الرأي المختار. ويتناول الثاني 
يجموعة مباحث ومسائل يعرف بها حال 
الراوي والمرويٌ من حيث القبول والرد. 
وقد تفرع عنه علوم مختلفة. منها: الجرح 
والتعديل. ورجال الحديث. وعلل الحديث., 
والناسخ واللسخ: 

ولقد صنفت في الحديث كتب كثيرة, 
زي ا إل اة وان 
والضفق: ال طبفانة: 

١‏ - الطبقة الأولى تنحصر في صحيحي 
البخاريّ ومسلم وموطأ مالك بن أنس. 
وفيها من أقسام الحديث لرا 


)١(‏ الحديث المتواتر هو الذي يرويه جمع يستحيل عادة 
وعقلا تواطؤهم على الكذب عن جمع مثلهم. 


والصحيح الأحادي. والحسن. 

١‏ - الطبقة الثانية وفيها جامع 
الترمدي. وسئن ابي داوود. ومسند احمد بن 
حنبل» وجتبى النسائي» وهذه الكتب لم تبلغ 
مبلغ الصحيحين والموطاً. لكن العلاء 
يستندون إليها كا يستندون إلى كتب الطبقة 
الأولى لاستنباط أصول العقيدة والشريعة. 

٣‏ - الطبقة الثالثة تضم الكتب التي 
كثر فا الا اديت اة وفوا سد 
أبي شيبة. ومسند الطيالسي, وكتب البيهقي 
والطبراني. 

4 اله اترا م نات 
هريه تحت فى العصون المتآخرة تن أغزاد 
القصاضين والوعاظ والمنضوفة :غي العدول, 

والأحاديث النبوية ثلاثة أقسام صحيحة, 
وحسنة, وضعيفة. والحديث الصحيح هو 
«الحديث المستد الذي يتصل إسناده بنقل 
الندل القائط عن القدل الشايط:: حى 

ينتهي إلى رسول الله ككل أو إلى منتهاه 
من ا رمن عون ول كو ا 
معللا». 

أت ا دفي ها العا ا 
بنقل عدل خفيف الضبطء وسلم من الشذوذ 
والعلة. والحديث الضعيف هو «ما لم يجتمع 
فيه صفات الصحيح ولا صفات الحسن». 

والاحتجاج بالحديث. في اللغة. منعه 
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كفو بعك أله مر وورارة التدية 
بالمعنى» وبسبب وقوع اللحن في بعض 
الأحاديث. والعلاء اليوم يجعلون الأحاديث 
النبوية الصحيحة والحسنة من أهم مصادر 
الاحتجاج اللغويّ. 


الحديث الجانبي: 

هو في المسرحيّة. ما يقوله الممثل 
للجمهور مُفمرضَا أن ما يقوله لا يسمعه أحد 
من الممثلينء ويلجاً إليه في المسرحيّة لتوضيح 
أفكار الممثل. 


الحديث الفردي: 
انظر: المونولوج. 


الحديث النبوي: 
انظر: الحديث. 


الحذ: 
«متفاعلن»: «متفا». فتنقل إلى فعلن. ونجده 
في الكامل. 


الحذف 


حذاء: 
و 85 
بمعنى «قرب»» وتعرب ظرف مكان 
۶ 4 
منصوبا بالفتحة, نحو: «منزلي حذاء 


المدرسة». 


حذار: 
a:‏ 0 95 2 
بمعنى: «احذر»» وتعرب اسم فعل أمر 
مبنيا على الكسر. وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوبا تقديره: «أنت». نحو: «حذار 
الكسل». («الكسل»: مفعول به منصوب 
بالفتحة). 


حذَاريك: 

تعني : ادر حَذَراً بعد حذر (والتثنية فيها 
للمبالعة ل الحقيقة' التثتية). وتعرب معو 
مطلقاً نائياً عن فعله, منصوباً بالياء. وهو 
شات رالات مين ل م عل 
الفتح في حل جر بالإضافة. 


الحذف: 

- في النحو والصرف: اللغة العربية 
ل الاساذ؛ ققد دف غفلة. أوراساء أو 
فعلاء أو حرفاء أو حركة دون أن يقع اللبس 
في الكلام. وحذف الجملة يكون في اسلوب 
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حذف أحرف العلة 
الق سن بووات لفك درست جيك خرف 
الفعل والفاعل في «أقسم» المحذوفة. ويحذف 
أحياناً المبتدأ أو الخبر (انظر: المبتدأ والخير > 
و؟١١).‏ والمضاف أو المضاف إليه (انظر: 
الاضاقة: 0ف والمتسول به و وی ا 
وأعطى له جزاء حسن» والتقدير: «من 
أعطى المحتاج واتقی أ ت اف 
أحيانا الغلة 'تصريفية. نحو: «ق» (الأمر من 
«وقی»)» أو لعاملٍ متقدم كحذف النون من 
الأفتال" الحم إذاتنا. ها تات أو 
جازم» أو كحذف الألف. أو الواوء أو الياء 
من الفعل المضارع المعتل الآخر الذي سبق 
بأداة جزم (انظر: الأفعال الخمسة» وحذف 
الألف. وحذف الواى وحذف الياء). 

- في العروض: حذف السبب الخفيف 
من التفعيلة فتصير به «فعون»: فغ فتنقل 
إلى «فَعَلُ». وتصير به «مفاعيلنُ»: مفاعي, 
فتنقل إلى «فعولُنٌ». زتصير به «فاعلاتن»: 
فاعلا. وتنقل إلى »فاعِلنُ». ونجده في 
المتقارب» والطويل. والمزج والمديد, 
والزفل: والكقيف: 


حذف أحرف العلة: 
ذف أحرف: العلة من آخرٍ الفعل 
اا المجزوم, نجو: م يات 1 ل م 


خش» ومن آخر فعل الأمر المعتل الآخر 


2 
نحو: «ادع» إبك. إخش». 


حذف الألف (إملاء): 
تحذف الألف: 
- من الكلات التالية: الرحمن. اله 
الإله. السموات. أولئك. لكنٌ. لكن. طه. 
يس. 
؟ - من «ها» التنبيه إذا جاء بعدها 
اسم إشارة لا يبدأ بالتاء. أو إذا جاء بعدها 
ضمير مبدوء بهمزة, نحو: «هذاء هذه» هذان, 
هذين. هؤلاء. هأنتم. هكذا». 
٣‏ - من «ذا» الإشارية إذا وقع بعدها 
لام البعد. نحو: ذلك كذلك. ذلكم. 
قت ين ونا اهام إذا دعل 
عليها أحد حروف الج أو إذا أضيفت, 
نحو: إلا فيم» حتام. 
- من الفعل المعتل الآخر في صيغة 
المضارع المجزوم. وصيغة الأمرء نحو: لم 
0 اسع للخير. 
- من الضمير «أنا» المحصور بين 
«ها» التنبيه واسم 
«هأنذا». 
/ - من «تا» الإشارية. إذا دخلت 
عليها لام البعد. وكاف الخطاب. نحو: «تلك 
سيارة جميلة». 


الإشارة «ذا»» نحو: 
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حذف همزة «ابن» 


ملاحظات: 

أ- منهم من يكتب كلمة «يس» كتابة 
كاملة هكذا: «ياسين». ومنهم من يكتبها 
هكذا: «يسين». 

ب - منهم من يحذف الألف من الأسماء 
التالية: إبرهيم» إسحق» هرونء. اسمعيل, 
سليمن» الحرث. وذلك كا وردت في القرآن 
الكريم» والشائع اليوم كتابتها بالألف هكذا: 
إبراهيم» إسحاق» هارون. إساعيل» سليمانء 
الحارث. 

ج - منهم من يحذف ألف «يا» إذا جاء 
بعدها «أي». أو «أية» أو «أهل» وغيرها من 
الأساء المبدوءة بهمزة, نحو: «يأي. يأيتهاء 
يأهل». والشائع اليوم كتابتها مع الألف. 


حذف ألف تنوين النصب (إملاء): 
قاف غادة آل اح الاش اضرب 
الو الف ت ألك ون الب تيوه 
وشاهدت مهدا رأنعا»: خير أن نهل الألف 
ن وربا ف 
2 0 المنتهي بتاء مربوطةء نحو: 
؟ - الاسم ا تالف تسو 
«شاهدت فى يحمل عصأ». 
٣‏ - الاسم المنتهي بهمزة قبلها ألف. 


٠.‏ 5 1 هنا 
نحو «سربت ماء)». 


ألف. نحو: «أنبأته نبأ سارا». 

ملحوظة: إن الحمزة المتطرّفة المنفردة 
إذا لحقتها ألف تنوين النصب» وى منفردة 
على السطرء إذا كان ما قبلها لا يتصل با 
بعدها خطأًء نحو: نخدت ا 
العلاج». أما إذا كان ما قبلها يتصل عا 
بعدها خطاء 500 على ياء» نحو: ولت 
عبئاً ثقيلا». 


حزف ألف «حاشا»: 
انظر: حاشا 


حذف اللام (إملاء): 

تحذف اللام كل ا 
وميدوء بهمزة إذا دخلت عليه اللام, نحو: 
«لله أشكو أمري»» ونحو: «ميل زيد للهو». 


حذف همزة «أبن»: 

تحذف همزة «ابن» إذا لم تقع في أول 
السطر كتابةء وكانت: 

ا صفة بين اسمي عله نحو: 
)١(‏ منهم من يشترط لحذف الألف هنا أن يكون ثاني 
العلمين والد الالء ونری» للتبسيط, حدذف هذا 
الشرط. 


آالاه- 


حذف هزة 


الوصل 


«جميل بن معمر شاعر أموي»» أو بين اسم 
علم وكنية» نحو: «عمر بن أبي ربيعة شاعر 
غزلي», أ بين اسم علم ولقب» نحو: 
«هاشم بن زين العابدين رجل فارس». 
؟ - بعد حرف النداء. نحو: «يا بن 
آدم» احترم مواطنيك». 
۳ - بعد همزة الاستفهام, نحو: «أَبئك 


هذا؟». 


حذف همزة الوصل: 

تحذف همزة الوصل كتابة ونطقاً في 
المواضع الآتية: 

-١‏ إذا دخلت اللام على الأسماء 
المعرّفة ب «أل»» نحو: «للمواطن حقوق». 

۲ - إذا دخلت الواو أو الفاء على فعل 
يعدى روصل يغدها غيزة باکت الحو 
«فات» ا والأصل: أت 7 إأعَنْ. 

۳ - بعد همزة الاستفهام, نحو: «أبنگ 

هذا أسمك سال؟. استعلمت عن 
الحادتة» والأصل: أإبنك هذا؟ أإسّك 
سالم؟ اإستعلمت عن الحادثة؟ 
٤‏ - من كلمة «اسم» وذلك في البسملة 
فقط. نحو: لإبسم الله الرحمن الرحيم».. 
)١(‏ أما إذا دخلت همزة الاستفهام على اسم معرّف 
ب «أل». فيستعاض عن همزة الاستفهام بعلامة مذ توضع 
فوق همزة الوصل, نحو: «المعلم جاء؟». 


۵ - من كلمة «ابن» في بعض المواضع 
(راجع المادة السابقة). 


حذف الواو (املاء): 

حذف الواو: 

- من الفعل المضارع المجزوم وفعل 

الأمر المعتلي الآخر. نحو: «لم ا جميلاً». 
ودايد جميلا». أصلهما: «لم يبدو عبات 
و«ابدو جميلا». 

؟ - من كلمة «عمرو» (وهي زائدة 
أصلاً) في حالة تنوين النصبء نحو: «إن 
عَمْراً كريم». وذلك لانتفاء الالتباس هنا 
بينها وبين كلمة «عم» فهي مصروفة. 
وكلمة «عمر» غير مصروفة. 

۳ - جوازاً من كل كلمة التقت فيها 
واوان أولاهما مضمومة, نحو: «داود» طاوس» 
ناوس» شاول». 


حذف الياء: 

2 الياء من: 

١‏ - الفعل المضارع المجزوم المعتل 
الآخر نحو: «لم يكو ثيابه», ومن فعل الأمر 
المعتل اللام بالياء. نحو: «اكو ثيابك». 
وغير المعرّف ب «أل»» وذلك في حالتي الرفع 


619/5 


حرى 


والجر. نحو: «جاء قاض ». ا في ماءٍ 
جار». 

3 - من اسم الإشارة «تي» إذا دخلت 
عليها لام البعد وكاف الخطاب. نحو: «تلك 
سيارة جميلة». 

کک عراز امن اللا ك امم ارت 
ابن» عم» ابن» أم المضافة إلى ياء المتكلم, 
وذلك عند ندائهاء نحو: يا أب, يا ام يا 
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رب يا بن أ يا بن عم. 


الحذف والإيصال: 
هو النصب على نزع الخافض. انظر: 
المنصوب على نزع الخافض. 


الحذو: 
الذي قبل الرّدف (الرّدف هو حرف المدّ 
الذي قبل الرُويٌّ). نحو ضمة الميم في كلمة 
«دموع» في قول الشاعر: 
تباكين فاستبكين مَنْ كان ذا هوی 
حرى: 

-١‏ فعل ماض جامد ناقص من 


أفعال الرجاء. خبره جملة فعلية فعلها 
مضارع مقةرن ب «أن» بجوي نحو: «حرى 
الجائع أن يشبع». («حرى»: فعل ماضر 
ناقص مبني على الفتح المقدّر على الألف 
لو ایا ره س 
بالضمة. «ان»: حرف مصدري ونصب 
واستقبال مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «یشبع»: فعل مضارع منصوب 
بالفتحة لفظاء وفاعله ضمير مستتر فيه 
وار قفد هو وا لر الول من وان 
والفعل المضارع «يشبع». (أي: صاحب 
شبع)'» في محل نصب خبر «حرى»). 
ويُشترط هنا أن يتأخر خبرها عن اسمهاء 
كالمثال السابق, أو أن يسبقها اسم يصلح أن 
کا عاتدا له سس 
«الجائع حرى أن يشبع» («الجائع»: مبتداً. 
ام هري كين ية الد الوول 
من «أن يشبع» خبر «حرى» وجملة «حرى» 
ومعموليها خبر «الجائع»). 

۲ - فعل ماض جامد تام وذلك إذا 


8 . 0 0 
وليتها «ان». نحو: «حرى ان انجح» 


)١(‏ يرى بعض النجاة أن «أنْ» هنا ليست حرفاً 
مصدرياء لأن ذلك يودي إلى ضرورة معرفة موقع المصدر 
السك مها ومن “الفمل المضارع:: والذي هو غير 
«حرى» فيصير تقدير الجملة: حرى الجائع شبعه. وهذا 
مناف للاستعبال العربي. ويرى آخرون أنها حرف 
مصدري» وتقدير الخبر: صاحب شبع. 


د "لاه د 
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حری 


(المصدر المؤول من «أن أنجح» في حل رفع 
فاعل «جرى»). 


e 


حرى: 

اسم بعنى «جدير». وهو مصدر لفعل تام 
متصرّف (ليس من أفعال الرجاء) هو: 
خريء ری جر ويلازم الإفراد 
والتذكير في جميع حالاته» ويعرب حسب 
رهن اكد سو نالسر E‏ 
يكرم»» «الجتهدان حَرَى أن يُكرّما» 
المجتهدات خری أن يكرمنَ».. . الخ. ولفظة 
«حرّى» في الأمثلة السابقة خبر مرفوع 
بالضمّة المقدّرة على الألف للتعذر. 


حرد المتن: 
لتوضيح تاريخ کتابته» ومكانهاء ورقمه في 


الحرف: 

هو ما دل على معنى في غيره. نحو: هل 
)١(‏ لذلك تختلف عن الصفة المشبهة «حريٌ» أو حر» 
اللتين لا تلتزمان صيغة واحدة, وإنما تلحقها علامة 
التثنية والجمع والتأنيث» نحو: المجتهدان حَريّان أو 
حريان أن يفوزا ‏ المجتهدتان حريتان أو خريتان أن 
تفوزا ‏ المجتهدات حريات أو حريات أن يفزن... إلخ. 


في ل والحروف نوعان: حروف الباني 
وحروف العاني. (انظر: المباني. المعاني). 
وهي ثلاثة أقسام: قسم مختص بالاسم 
كحروف الجرٌء وقسم مختص بالفعل كحروف 
النصب والجزم. وقسم مشترك بين الأسماء 
والأفعال كحروف العطف. وحرفي 
الاستفهام: هَل والهمزة. 


صفة تلق على ما ينقل من كلام تقلا 
أميناً لا زيادة فيه ولا نقصان, أو صفة تطلق 
على الترجمة التي لا تصرّف (تغيير) فيها. 


الحرفية: 

مصطلح حديث» وضع في التداول ترجمة 
للمصطلح الفرنسي (ء«ءاء٤ء[).‏ الذي يشار 
به إلى إحدى النظريات الفنية والأدبية. التي 
ترى أن مَكُمَن الشاعرية والجال يرتكز فقط 
إلى الجرس المنبئق من إيقاع الحروف» أو إلى 
انتظامها في ترتيب معين. وخط شكلي محدّد. 


حركات الإعراب: 


الحركة: 
فی عله الصورت: والنعر يرت 
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صائت صغير. وفي العربية ثلائة أصوات 
قصار هي الضمّة, والفتحة. والكسرة. 
ويقابلها السكون. 


انظر: علامات الإعراب. 


حروف: 

أنظر . خروف الأستتناء :والاستفتاح: 
والاستفهام. والتوكيد. والتحضيض» 
والترجي.. إلخ في الاستثناءء والاستفتاح, 
والاستفهام. والتوكيد. والتحضيض» 
والترجي...إلخ والحروف جميعاً مبنيّة على 
حركات أواخرهاء ولا حل لا من الإعراب. 


الحريري: 
(015ه/؟؟١١‏ م) صاحب «المقامات». 


حزيران: 

ان ال الان عن السك 
السريانية. يعرب إعراب «أسبوع». انظر 
أهسبوع. وهو ممنوع من الصرف. 
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ل 
فا 
هو كتابة الأعداد بحروف اذل کل 


حرف :هيا عدا معلوما غل اللحر الثالل: 


احاد ‏ عشرات ‏ مئات 
| ع ١‏ ی = ٠١‏ فق = ١‏ 
ب = ۲ ك = ۲١‏ را ۲ 
ج ٣=‏ ل = ۳۰ شش ديق 
د ع غ8 م 3 ت = 3 
هه = ه ا ا 
وا ع ر خ = .ا 
زا ع ۷ ع = ذاع ...لا 
> = ۸ ف = ۸۰ ض = ۸۰۰ 
طا = ٩‏ ص - ٩۰‏ ظ = ...و 


E 
ال الط اقرف علبها فة شت‎ 
أو هاء فتعادل الرقم‎ 4٠٠ تاء فتعادل الرقم‎ 


| 
(0: 


۵ فإذا ادت أن ترمز إلى عدد غير وارد في 
هذا الجدول. فا عليك إلا أن تركبه من 
روف ملاتمة بطر فة التدنيء أي من الأكبر 
قيمة إلى الأصغر قيمة, نحو: ١-يج‏ 
.)8+6١(‏ ۳= قيج (۱۰۰ + ۱۰ + ۳). 


٤‏ = غضند(0۰+۸۰۰+۱۰۰۰+)). 


ويستعمل حساب ال حمل في «التاريخ 
الشعري». راجع: التاريخ الشعري. 
حست: 


فعل متصرّف من أفعال القلوب بعنى 
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So 
9 


«ظنٌ» الي للرجحان, تصن بتعران أصلهم 
مبتدأ وخبر» نحو: «حسبت زيداً جتهدأ». 
تعلق عن العمل. لفظاً لا حلا. إذا فصل 
بينها وبين معموليها ما له صدر الكلام (انظر: 
ظن). ويجوز أن يكون فاعلها ومفعوها 


ضميرين متصلين صاحبها|ا واحد, نحو 


سيت غا 


-١‏ بعنبى «كفاية» فلا تستعمل إل 
نضافة: ونرب حسب موقعها في الجملة, 
فتأتي نعتاً کا في قولف تورث بتلميذ 
حسبك من تلميذ»» وحالاً. نحو: «هذا زيد 
حسبك من دي ا نحو قوله تعالى: 
#حسبهم < جهنم » (المجادلة: ۸)» اتيا 
للنواسخ» نحو قوله تعالى: «فإن حسبك 
الله (الأنفال: ...)1١‏ الخ. ومن التراكيب 
الشائعة «حسبي ألله» و«بحسبي الله». 
ويعرب التركيب الأول كالتالي: («حسبي»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة المقذرة على ما قبل ياء 
لمتكم منع من ظهورها اشتغال المحل 
بالحركة المناسبة للياء. وهو مضاف. والياء 
ضمير متصل مب على السكون في محل جرٌ 
بالإضافة. «الله»: لفظ الجلالة خبر مرفوع 
بالضمّة لفظا. ويُعرب التركيب الثاني 


كالتالي: «بحسبي»: الباء حرف جر زائد 
مب على الكسر لا محل له من الإعراب. 
(احسبي»: مبتدأ مرفوع... انظر التركيب 
الأول). 

؟ - بعنى «لا غير» فتينى على الضْمّ 
وتعرب نعتاً إذا كان الاسم قبلها نكرة, نحو: 
فزأيث تلميذا هوخالا إذا كان الاسم 
قبلها و نحو: «شاهدتٌ زيداً ا 
(«حسبّ» في المثال الأول اسم مبئّ على 
الضم في محل نصب صفة 
اك فريدا وت بق اتال الاق ا 
ى عل ال و عل ال وقد 
تزاد عليها الفاء نحو: «نجح طالبٌ 
فحسبٌ»: الفاء حرف زائد مين على الفتح 
لاضن سنن عات حه امعو ميق 


على الم في حل رفع نعت). 


خسن الابتداء: 
انظر: براعة الاستهلال. 


حسن الإتباع: 

أن يأخذ الشاعر من غيره معنى من المعانيء 

م يحسنه. قال منصور النميري: 

وهن اللواتي إن زر تن 
ا اك ع 
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ر ه 2 
حسن التعليل 


أخذه ابن الروض قر 
۴ © لماه 0 ع؟ى ره 
ويلاه إن نظرت وإن هي اعرضت 


ل 


2 > ممق و هاطع 0 
وقع السهام ونزعهن اليم 


الاتيان بالأفكار الواضحة بغير غموض ولا 
التباس. 


حسن التخلص. براعة التخلص: 
هو. في الشعرء الانتقال مما بدأ الشاعر به 

قصيدته 3 e‏ وغالبا ما e‏ 

كافور بعد أن استهلٌ قصيدته في وصف 

ا 

ae 2‏ 0 غير 


خسن التعليل: 

هو. في علم البديع» أن يتلَمُسَ الأديب 
لشي با غر ببب الح وهو أرب 
أقسام: 

-١‏ أن تكون الصفة موجودة: ولا عأة 
هاء لكن الشاعر يتلمُس ها علّة طريفة 
مناسبةء ومنه قول الشاعر: 


ذا" شان امنا ت ل 
د المي ريه E‏ 
ET E‏ كحصن 
اف من سيف لحظه فتوارى 
فظهور الخال تحت الحنك ليس له علّة في 
العادة. ولكن الشاعر علله. بعلة مناسبة, 
فقال: إن الخال ود "تفيل الفاق شا 
راکد ی من سق ا فتوارى تحت 
الحنك. 
- أن تكون الصفة موجودة, وعلتها 
معروفة» ولكن الشاعر ا بأخرى. ومن 
قول المتنبي: 
سنا به فل اعا ولك 
ي إشلاف ا ترمو ا 
فقتل الأعداء سببه الرغبة في الك 
والتوسع وغيرهماء ولكنّ الشاعر علّله بكرّم 
الممدوح ورغبته حتى في إطعام الذئاب من 
لان 
٣‏ - أن تكون الصفة ممكنة, ولکنہا غير 
ثابتة, والشاعر يثبتهاء نحو قول الشاعر: 
رة همت بتلا من ها 
کیا تكون خصيمتي في المخشر 
خی يطول على الصراط وقوفنا 
فا عيني من لذيذ المنظر 
فقد اذعى الشاعر أمراً غير ثابت وغير 
معتاد. وهو همّه بقتل محبوبته, ثم علله بطول 


OVV -‏ ل 


حسن الختام 
الوقوف معها للمخاصمة يوم المحشرء فتلتذ 
عينه بالنظر إليها. 

ع - أن تكون الصفة غير ممكنة, ولا 
ثابتة, والشاعر يثبتهاء ومنه قول الشاعر: 
ل لم تكن ية الجوزاء خدمتة 

فالشاعر أراد أن يُثبت وصفاً غير ممكن. 
وهو نية الجوزاء خدمة الممدوح» وجعل 
الانتطاق علة له. 


حسن الختام: 
هى في البلاغة العربيةء أن يأتي آخِر 
الشعر. أو النش ذا تأثير إيجابي في الذهنء 
ونه فول أن زان ماديماً: 
فان رق وك ا ا 
وإلا كان عاذر شکور 


نا 

تعرب مفعولا به لفعل محذوف تقديره: 
«فعلتَ». أو ما ياثله في المعنى والعمل» أو 
صفة منصوبة لاسم موصوف محذوف. 
والتقدير: فت فعلا ا أو «قلت قول 
ا 


الحسية أو الحسوية: 

مصطلح عربي يقابل (عصكنالةدهكمء5) في 
الفرنسية. وهو مذهب في المعرفة يقوم على أن 
الأحاسيس هى المصدر الأساسي والوحيد 
للمعرفة, لأنها - أي الأحاسيس - انعكاس 
لواقعم موضوعيٌ» أو انعكاس لواقع ذاتي. 
ولذا فهي المصدر الطبيعيّ والأصلح 
للمعرفة. 

وإذا كان السّياق القائل بأن الأحاسيس 
هى انعكاس لواقع موضوعي يقود إلى المادية 
فإن السّياق المعاكس, القائل بأنها انعكاس 
لواقع ذاتي» يقود إلى المثالية في التفكير 
الفلسفيّ. ومن أنصار السياق الماديّ هولباخ 
.)H01bach) )١789 - \Y۳)‏ وفيورباخ 
.م١‏ - .)Feurbach) (AY‏ أما الاتجاه 
المثالي فمن أعلامه بركلي (11805- 
(Berkeley) (\Vor‏ وهيوم (۱۷۱۱ - 
«(Hume) (YY‏ وكانئط )1۷۲6 ¬ 
.(Kant) (\A*£‏ 


الحشو: 

- في علم العروض: مجموع تفعيلات 
البيت الشعريٌ ما عدا التفعيلة الأخيرة من 
الشطر الأول (العَروض). والتفعيلة الأخيرة 
من الشطر الثاني (الضرب). 
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الحضارة 


. 0 
2 2 0 ۶ 


والرسم البياني التالي يوضح أقسام 
o‏ عم م م تم 
وليل كوج البحر ارخى سدوله 
عل بأنواع الهموم ليبتلي 
الحشو الضرب 


- في البلاغة: زيادة اللفظ على المعنى 

ن الحشو كلمة «قبله» في قول 

زُهير بن أبي سلمى: 

وأَعلَمُ ما في اليوم والأمس, قبل 
ولكنني عن عِلم مافي غدعم 


ذون فائدة, ومن 


جمع «حش» وهو البستان أو المخرج. 
ای بجمع المذكر السام, > رفع بالواو 
و ركيب وخر بالياء. 


الحصر: 
راجع: الخطل» والميّ. والقصر. 


حصر الجزئيّ وإلحاقه بالكلي: 


أمر فيعظمه تعظييا شاملا يجمع فيه كل 
الأجناس والأنواع, , تجو قول الشاعر: 
مسرت أمالي بلك تر الورى 
ودار هي الدنيا وَيُوم هو وَ الدَهرٌ 
نحيت مل الممدوع الاس دا وجعل 
دان لدي افا ويوم لقائه الزمان 3 
ران الد جو من انا ودار ن 
ديار الدنياء ويوم لقائه أحد يام الزمان. 


الحضارة: 

مصطلح واسع الانتشار. لكنه ما يزال 
ملتبس المدلول في لغتنا العربيّة؛ بل إنه 
كذلك حتى في لغات الأمم الاك تقّماً. فهر 
يترادف. في معظم الألسن. ت الثقاقة يا 
ومع المدنية ا ا وهو يستخدم تار 
للدلالة على التقدم الفكريٌ. والأدبي, 
والفني» والعقلّ بإجمال؛ كا يُشار به خاصّةً 
إلى التقدم التقني» والازدهار العمراني. دون 
الأخذ بعين الاعتبار النواحي الأخلاقية, 
والقيم الإنسانية, التي يحتضنها ذلك التقدم, 
والازدهار. 

على أن الحضارة. بالمعنى الأقرب. 
والتناول المشةرك. تققرن, في الدلالة اللغوية 
المباشرة» بحالة الخروج من طور البدائية 
الوحشية, والبداوة المتخلفة. إلى طور النمرٌ 
العقل. والتمدن الاجتماعيّ. فهي من هذه 


- كلاه 


الحضارة 


#058 يييجبججججيببجججج جب 9 ةك 


الوجهة نقيض البداوة. وحالاتِ التخلف 
والتمَهمَرء وانعدام الشخصيّة الفردية 
والاجتاعية. الي تعي ذاتهاء وتصبو,ٍ إلى 
وجود متطورء 0 عقلياً 5-86 عن شعلة 
الحياة والصراع من أجل تحقيق ل علياء 
وقيم إنسانية سامية. 

لكن ما إن يتجاوز الاستعمال هذه 
الدلالة اللغوية. القاموسية» حتى يتراوح 
2 الحضارة بين معان ا تفتقر إلى 
الدّقَدِ لاختلاف المفاهيم, وتنوع التيارات 
الفكرية. والمذاهب الفلسفية. 

ومن يترصّد مقاصد الأقلام العربية, 
والعديد من الكتابات الأجنبية. يلاحظ. 
دون عناءء تغاير مدلولاتٍ هذا المصطلح. 
فضلاً عن الاختلاف في تحديد العوامل 
المؤثّرة في تكوين الحضارات» وني مظاهرها 
وتعبيراتها المتنوعة. 

فبعض الكتاب. والباحثين. يطابق بين 
مفهومّي الحضارة والثقافة؛ وبعضهم يشترط 
عامل التطور الاجتماعيٌّ والعمراني للإقرار 
الخ قاری وض ان يركز إن 
ازدهار الحياة المدنية للقول بازدهار 
حضاري؛ و آخر لا یری ملامح 
حضاريّةٌ ما لم تتجسّد في مظاهر تقنية 
متقذمة؛ وآخرون يربطون الحالة الحضارية 
بعايير أخلاقية وإنسانية لا بد من توافرهاء 


والتزامهاء للموافقة 
حضارية قائمة. 

ولكي لا نخوض في حجج المحتجين هذا 
الق أو ذاه يقي :أن نستخلص» في 
إيجاز, أن الآراء. مها اختلفتء تكاد تجمع 
على أن الحضارة هي بحسل الخصائص 
الثقافية, والعمرانية, التي يتميز بها شعب 
من شعب آخر. وأمّةَ من غيرها من الأمم. 

فالحضارة مصطلح يشمل التقدم العقل» 
المتمثل بنشاطات الفكر. والأدبء والفنء 
وسائر الميادين الثقافية. والروحية عامةء كا 
يشمل معاً التقدّم المدني المتمثل بالازدهار 
الاقتصاديٌء وبأعتاظ اة 'الاتيقاعية 
والمنجزات التقنيةء والماديّة والعمرانية على 
اختلافها. 

وانطلاقاً من الخصوصيّات الحضاريّة لدى 
كل أت أمكن القول بحضارة فرعونية, 


وإغريقية, ورومانية. وعربية, وضينيية: 


قة- قال .أن حقية خالة 


وهندية, وأوروبية. إلى غير ذلك من أوصاف 
ميّزة تنسبها إلى حقبةٍ من الزّمنء وإلى مكانٍ 
من الأمكنة. وإقليم من الأقاليم أو قارةٍ 
من القارات. ّ 

راجع: الثقافة. 


مقدّمة تاريخ ابن خلدون, دار الكتاب اللبنانيء 
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0 
الحطيئة: 

لقب الشاعر الجاهلٌ المحضرم جَرول 
ابن أوس (نحو 40 ه / 510 م)» اشتهر 
بالهجاء حتى انه هجا نفسه. 


ل 2 
حظا سعيدا: 
4 5 
تعرب «حظا» مفعولا به لفعل محذوف 
م بىئ . لم .6 0-4 
تقديره: «اتمنى» أو «ارجو» او «امل».. الخ. 


0 2 2 2 2 
وتعرب «سعيدا» نعتا ل «حظا» منصوبا 


اسم يدلّ على بلوغ الغاية وتعرب 


مفعولا مطلقاً في نحو: «أحترمُك حقٌّ 
لخا (أي: العتراما كاملا ورا في 
نحو «هذا حى المجتهده أو «هذا حى 
يحتهد» أو نعتاً في نحو: «أكرمتك إكراماً حقٌّ 
إكرام». 


٠.٠ 
iu 
١ 


مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
ماه 


أحق. في نحو: «حقا إنك يحتهد». 


أي 


الحقائقية: 

الترجمة العربية للمصطلح (©موة86) في 
الفرنسية. وهو مذهب أدبي, لا سيا في 
القصّة. ظهر في إيطالياء في نهايات القرن 
التاشع عفن اترا بلعب الواقين 
والطبيعيّ» الذي سبق رواجه في فرنسا على 
يد الروائيين الكبار. من أمثال زولا 
)١19١5 - ۱۸٤۰(‏ (26182)., وفلوببسير 
»)Flauber) (°۰ -815١(‏ وبلزاك 
.(Balzac) (A0۰ - ۱1۷4۹)‏ 

وإذا كانت الحقائقية الإيطالية تغالي ف 
التركيز على الحقائق الواقعية في الحيا 
الاجتماعية, وتجعل من الفن القصصي 
رما لأدق مظاهرها وتفاصيلها. ار 
في ذلك ما بلغته الواقعية, والطبيعية, في 


Gs 


o: 3 


امه 


الحقيقة 

فرنساء وأوروياء فإنها تميزت عنها أيضاً في 
اختيار نماذجها وموضوعاتها من الحياة 
القروية والريفيةء بدلا من الحياة الاجتماعيّة 
في الحواضر الكبرى» والعواصم التي تسود 
فيها أغاط الحياة البرجوازية في إبان 
سيطرتها وازدهارها. 


من أعلام الحقائقية في إيطاليا رائدها 
«جيوفاني فيرغل» -١84-0(‏ ۱۹۲۲) 
(هعإء۷). الذي تعدّت مكانته الأدبية تخوم 
بلاده. ويعتبره الإيطاليون أحد أكبر 
قصاصي» وروائيي» القرن التاسع عثرء 
بعكس آخرين انخرطوا في المذهب 
الحقائقيّء لكنهم لم ينالوا شهرة رائدهاء وما 
لبثوا أن غابوا طيّ النسيان. أمثال «ده 
روبيرتو» )de )١95757 -1١81١(‏ 
(ەRobert.‏ و «غرازيا ديليدا -١41/١(‏ 
)1١‏ (eddaاDe)»‏ و «لويجي كابوانا» 
(ؤ8ما - 1916) )apuan2(‏ وغيرهم. 
ولعلَّ بيراندللو -١18517(‏ 1575م) -مممزم) 
(36118 وعدم من أتضار هذا اذهب 
استطاع فيا بعد أن يحقق شهرة عالمية 
مستندا في إنتاجه إلى إضافات. وتجاوزات, 
وفاتحة الواقعيين. الذين لمع نجمهم في 
إيطاليا بعد الحرب العالمية الثانية. 


لتو سج : 


P. Arrighi: Le Vérisme dans la prose 
narrative italienne, Paris 1937. 

B. Croce: Poesia et non poescia, Bari, 
1923. 


الحقيقة: 

- ف اللغة: هي الكلمة المستعملة ف 
معنى وضِعَت له اصطلاحاً. ويُقابلها: المجاز 
(انظر: المجاز). وتكون الحقيقة: 

١‏ - لغويةء وهي التي ضعت لمعنى من 
معاني اللغة. نحو كلمة «ثعلب» التي تعني 
الحيوان المعروف. 

١‏ - شرعيّة, وهي التي وضعّت المعنى 
شرعيٌ. نحو كلمة «صوم» «صلاة», 
«طلاق». 

٣‏ - عرفيةء وهي التي يتعارف عليها 
الناس للدلالة على معنى معين. وتكون إما 
خاصة على أمر م خصص. نحو كلمة «فعُل» في 
النحو التي لا تدل على معنى الفعل» بل على 
معناه المتعارف عليه في النحو؛ وإما عامة 
تدل على أمر مطلق. نحو كلمة «دابة»» ويعنى 
بها كل ذات أربع. 

- في الأدب: هي المعرفة الكاملة 
الشاملة التي يتلكها الإنسان. في صورة 
مطلقة. لواقع موضوعي يؤكده المنطق, 


- ONY - 


والتجربة العلمية؛ أو لتصور ذاتي يؤمن 
صاحبه به إيانه المطلق بالحقائق الموضوعية, 
التي لا يرقى إليها الشك. ولا يداخلها 
ريب. 

والحقائق نوعان: موضوعية علمية, وذاتية 
إانية. 

والحقيقة نسبية, في کل :ال 
مشروطة بمستوى العلم في كل من مراحل 
التطور الإنساني» وعرضة لتبدّل المفاهيم 
والعقائده من فرد إلى فرد. ومن جيل إلى 
جيل. على أن الحقيقة المطلقة هي مجموعة 
الحقائق النسبية في كل حقية من حقبات 
التطور. ومع اختزان التجربة العلمية 
المتكاملة. 


الحكاية (في الأدب): 

الحكاية لون من ألوان القصص. تعتمد 
على عناصر هذا النوع الأدبي الرئيسة. من 
سر وتشويق وإمتاع وإفادة... إلا انها 
متحللة إلى حدّ بعيد من الالتزام بشروط 
النوع القصصي وعناصر تكامله الفني. 

فهي قد تضرب في أرض الخيال 
والمغامرات» وتتخذ أبطالها من الإنس 
والجن» وتنسج أحداثها من خيوط الخوارق 
واللامعقول؛ كا قد تقتحم غبار الواقع 
المعيش, وتروي أحداثا من صميم الحياة. 


الحكاية (في الأدب) 
غير أنها تعتمد أساساً على راوية يروي 
ويصف ويرسم, وليس على تحرّك الأشخاص 
وسلوكهم. ومبادراتهم النفسية. والفكرية. 

من هنا تشترك الحكاية مع القصة 


والرواية والأقصوصة في المناخ العام» وفي 
الاعتاد على عناصر مشتركة فيا بينهاء لكنها 
ليست تلتزم المأثور في التقنيّة القصصية 
وإبداعاتها. بل تعتمد على سجية الراوي 
ومزاجه وطرائقه في السرد والتشويق 
والوصف والإمتاع. ولذا فهي إلى الأدب 
الشعبي أقرب منها إجالاً إلى الأدب الفني؛ 
وهي إلى التسلية, والتفكهة, والتعليم؛ أقرب 
منها إلى التحليل» ورسم الناذج الإنسانية, 
والأبعاد الاجتماعية والتاريخية كا هو الشأن 
في الرواية. والقصة, والأقصوصة. 

والحكاية ذات جذور عميقة في الحياة 
العربية وفي الأدب. وأشهر ما جاء منها 
فصول سيرة عنترة, وألف ليلة وليلة» وما هو 
من هذا القبيل في التراث الشعبي العربي 
على مر العصور. 

راجع: القصة. الأقصوصة. الرواية, 
النادرة. 


للتوسع, ` 


محمد يوسف نجيم: فن القصة. دار الثقافةة 


بعروتث. لكولى 
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الحكاية (في النحو) 
Encyclopaedia Universalis, France,‏ - 
.1968 
Théorie de PArt et des Genres Litté-‏ - 
raires, Les Editions de Ecole, 4e éd. Pa-‏ 
ris, 1957.‏ 


الحكاية (فى النحو): 

۴ تعريفها: هي إيراد اللفظ‎ -١ 
التعبير على حسب ما ورد عن صاحبه» سواء‎ 
ال فيحكى ! لفظه, ويكون ا‎ 
علا نحو قولك: «من مدا لمن قال‎ 


بع ي 


لك: «رايت حمدا». 


۲ - قساها: الحكاية قسمان: 
الك کا کلت بوه رک عل 
اللوح: ادرس»"“» ونحو: «تدخل کان" 
على المبتدأ والخير...». 
5 بقارا لق برقن لكر 
الجملة مفوقة نحو قول ذي ا 


ه۶ 


فقت ا ا لاد 


)01( «ححمدأ» مبتداً مرفوع بضمة مقدّرة منع من ظهورها 
اشتغال المحل بحركة الحكاية. 
(۲) «ادرس» في الأصل فعل أمر مبني» وهو هنا محكيّ. 
فيكون مفعول به للفعل «كتبت» منصوياً. بالفتحة المقدّرة 
منع من ظهورها حركة الحكاية. 
(۳) «كان» في الأصل فعل ماض ناقص. وهي هنا 
فاعل «تدخل» مرفوع بالضمة المقدّرة منع من ظهورها 
اشتغال المحل بحركة الحكاية. 
)٤(‏ «صيدح» اسم ناقة ذي الرمة. ممنوع من الصرف. 


وقد تكون و قول من قرأ 
خاتم النبيّ: «قرأت على قصه: محمدٌ رشبل 
الله». ويجوز في هذا النوع الحكاية ای 
فيقال في نحو: ار زياد»: قال قائل: 
«هاجرٌ زياد»» وتتعين الحكاية بالمعنى إن 
كانت الجملة ملحونة مع التنبيه على اللحن. 

وحكم الجملة المحكيّة أن تكون ف 
فإن سُلْط عليها عامل كان مها الرفع أو 
الفنت: أو ال عل ت افا وإ 
كانت لا محل ها من الإعراب. 


<o 


الحكلة: 
نوع من الكلام واستبهام معانيه, 
كان في آلة النطق. وعيب لساني في لفظ 
بعض الحروف. 
وني قول للجاحظ إن الحكلّة هي اجتماع 
اة اللثغة. «ويقال في لسانه حكلّة إذا 
كان شديد ا مع لغ ». (البيان 


والتبيين. ج 2١‏ ص 55"). 
(راجع: الحبسة, اللئغة, التتعتع» اللحن, 
الرطانة). 


«يلال»: اسم الممدوح. والمعنى «سمعت هذا القول: 
الناسٌ ينتجعون غيثا». فجملة «الناس ينتجعون غيئأ» 
مبنيّة في حل نصب مفعول به للفعل «سمعت». 
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حمادى 


o£ 
1-6 
في النحو: هو القانون والأصل.‎ - 
فعندما نقول مثلا: «حکم المبتدأ أن يكون‎ 
مرفوعا». فهذا يعني أن الأصل فيه كذلك.‎ 
في الأدب والفن: إصدار تقدير‎ - 
الناقد على الأثر الأدبي أو الف معيراً عن‎ 


موقفه منه. 


الحكمة: 

هي العلم بالأمور والمعرفة الكاملة لكل 
ما يجب على الإنسان معرفتهء أو هي «عبارة 
اش علا أو تعطي عبرة أخلاقية». 
وأنظر: شعر الحكمة. ٠‏ 


الحل: 

هو. في الأدب» تحويل الشعر إلى نثر مع 
الإبقاء على معناه ومعظم ألفاظه. وهو في 
المسرحية, نهاية الحدّث فيها. 


9 
- 


اسم صوت لزجر الناقة مب على 
السكون لا محل له من الإعراب. 


الحلاوة: 
راجع السبك. والطلاوة. 


الحلق: 
أحرف الحلق هي: الهمزة, والحاء. والخاء. 
والغين, والفين: واطاء. 


الحلقة: 
أحد أجزاء المدرعية أو التمثيلية 
المتسلسلة. 


الحلى: 

لقب الفقيه الشاعر جعفر بن الحسن 
(1717م/1اه) صاحب «شرائع 
الإسلام». ولقب الشاعر الأديب حيدر بن 
سنيان (۱۱۸۷م/٤۱۳۰‏ ه) صاحب 
«العقد المفصل», ولقب الشاعر عبد العزيز 
ابن سرايا (494١م/00لاه)‏ صاحب 
«البديعيات». 


و 
ا 
أنظرة الأساء السنة. 


حمادى: 
اشم عق غاية لا ستل إلا مضافاً 
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الحماسة 

إلى الاسم الظاهر أو الضميرء ويعرب حسب 
موقعه في الجملة. نحو: «ابذل في سبيل وطنك 
حاداك». («حماداك»: مقعول به منصوب 
اة التذرة عل الألف” للتعدن” زهو 
مضاف. والكاف ضير متصل ميق على 
الفتح في محل جر بالإضافة). ونحو: «هذا 
حماداي». («حماداي» خبر «هذا» مرفوع 
بالضمّة القن عل الألق: للتعدره وهو 
ضاق ا لاء ر صل می عل الفح 
في محل جرٌ بالإضافة). ونحو: «حمادى 
الجنديٌ أن يصون حدود بلاده». («حمادى»: 
مبتدأ مرفوع بالضمة المقدّرة على الألف 
للتعذّر. وهو مضاف. «الجندي»: مضاف إليه 
يحرور بالكسرة الظاهرة. والمصد المؤول من 
فأ رن (اى يات أواصريه) > في حل 
رفع خبر المبتدأ). 


+ قل م خضرت اال ندل 
0 - 
حذوف تقديره: امد نحو: «حمدا لله على 


نعمه» 


حَدَلَ: 

فعل ماض منحوت من «قال الحمد لله» 
مي على الفتح لفظاً نحو: «دخل المعلم 
الف هيا شرع ال 


الحمق: 

الحمَى والحماقة "والحمق: فساد الرايم 
وقلة الصُواب.: والْحَمقَى أو النؤكى, طائفة 
من ظرفاء أهل الأدب. تيزت بالرصانة 
والاتزان حا وبالشذوذ عن الصواب 
المألوق سينا آخن ويرو الماع عن 
هؤلاء نوادر, يتزج فيها الظرف بالبلادة. بل 

ينبع الظرف من شذوذهم عن مألوف القول 
وال 5 

وفي تعريف الأحمق يقول الجاحظ: 
«الأحمق هو الذي يتكلم بالصواب الجيد. ثم 
يجي ء بخطأ فاحش»(“ 


الحمل: 
وهو طريق يسلكه النحاة لتفسير الظواهر 
النحويّة. التي لا تنتظمها قواعد أصيلة 


و 


.564 ص‎ 2١ البيان والتبينء ج‎ )١( 
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ال حوار 


المضارع. 4 قال النحاة: إن 0 
المضارع قد ارت لحمله على الاسم 

يشبهه في الإبهام والتخصيص وقبول 0 
الابتداء. ومشابهة اسم الفاعل في الحركات 
والسكنات وعدد الحروف. 


- 


حمون: 
جمع 8 في ب د العربية. 
زت ويجر بالياء. 


اة 

ترجمة عربية لمصطلح أدبي فرنسي 
(Intimisme)‏ أطلق للدلالة على نزعة شعرب َة 
سعى روادها الفرنسيون. في اواس القرن 
التاسع عشر. إلى التعبير عن أخصٌ المشاعر 
الحميمة. وأعمقها رسوباً في النفس, 
متحولين بذلك عن الشعر الوصفيٌ. إلى 
المناخات الإحساسية الداخلية الخبيئة, 
مبتعدين عن كل ما هو مشترك, وشائع. من 
الانطباعات والتأملات. التي أضحت 
متداولة بن تعزاء: لق اة ما 

وإذا كانت الحميمية لم تثبت كمدرسة 
ذات شأنٍ بالغ في الحياة الأدبية الفرنسية, 


ولم تعفر طويلاء اوتجمع وها الأتصار 
والأتباع» فإنها تمثلت في منطلقها بأساء 
بارزة في الشعر» من مثل «فكتور هوغو» 
)1۸°۰1 - 6خذا) (Victor Hugo)‏ في 
بواكير نتاجه. وفي قصائد الناقد الكبير 
«سانت بوق» -۱۸۰٤(‏ 18591) 
.)Sainte-Beuve)‏ والشاعرين «سولي 
پریدوم» (۱۸۳۹- ۱۹۰۷) راا 
»Prudh om me‏ و«فرنسوا كوبيه» 1۸٤۲(‏ - 
.)F.Copp6e) (۰۸‏ كما امتدّت إلى 
المسرح» وإلى حقول الرسم. وقثلت في هڏين 
المجالين بآثار ترفع لواءهاء وتحمل طابعها 
الحميميّ الخاص. 


مفعول مطلق معناه: تحنناً بعد تحن 
(والتثنية فيه للمبالغة لا لحقيقة التثنية) نائب 
عن فعله, منصوب بالياء لأنه مثى» وهو 
مضاف. والكاف ضمير متصل مب على 
الفتح في محل جر بالإضافة. 


الا 


ا والمحاورة والمحادثة, مضطلحات 


تدل عموماً على تناوؤب اكلام بين شخصين, 


أو أكثر حول موضوعٍ يُفترض فيه الأخدٌ 
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حوَال 
والرد توصل إلى إكفاء حاجة, وبلوغ غاية. 

والحوار عنصرٌ أساس من عناصر البناء 
المبرحئ. وهو العنصر الأدبي الوحيد في 
النوع التمثيل. وأما ما عداه. من عناصر 
الإخراج. والتمثيل» والديكورء وسواهاء 
فهي خارجة عن مهمّة المؤلف» ونطاق 
إبداعه. وذلك لأن ما تمتاز به المسرحية عن 
القصة كرجا کو في حوارء يجري بين 
حرشي عق ]لاله A‏ 

زار هو أيضا أذ اع الأسلرت 
القصصي. لكنه ليس العنصر الأدبي الوحيد. 
كبا في المسرحية؛ يعتمده القضاصء في جملة 
ا يجيد هن ات اتر مرا لرناية 
اسرد وإضفاءَ حيويّة على الحادثة وأبطاهاء 
وإبهام القارئ بواقعية الحدثء وحركية 
الأشخاص. 

والحوار قد لا يكون أحياناً صلب البناء 
ارح ولا عضرا من عتامين الأسلوب 
القصصي. بل قد ایتوسله انب أداة شكلية 
لعالجة موضوع من الموضوعات المتخصصة, 
في حقل من حقول الفكرء وميدان من 
اد ا رسو دالا ”جا ا 
الأدباء والكتاب» ويهدفون إلى بلوغه بطريقة 
الحوار. كشكل من أشكال الأسلوب. 

وسواء أكان الحوار مي أم اا 


ام محرد ذريعة أسلوبية. ينبغي أن يتسم 


بالطبعيّة والطّواعية, وأن يتناسب مع 
شخصيّة كلّ محاور. ومع الظروف المحيطة, 
والموضوع المطروح؛ بحيث يصح القول 
المأثور: «لکل مقامٍ مقال». وكثيرة هي 
الموّلفات العالميةء والعربيّة, التي اعتمدت 
الحوان تدحا أطلوييا ناما بالاضافة إل 
اعتاده في الآثار المسرحيّة والقصصية. 

راجع: القصةء الرواية, الأقصوصة. 
اة 


حوال: 
«جلس الطلابٌ خوال معلمهم». 


حَوَالي: 


مق «حوال»» ظرف منصوب بالياء لأنه 


هو, في الأدب» الكلام الغريب الغامض. 


ت 
6 


حول: 
مثل: «خوال» ف الإعراب. انظر: ا 
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حولى: 
مثل: «حوالٌ». انظر: حوال. 


الحولية: 

مصطلح عربي قديمء يرقى إلى العصر 
الجاهلي. ويشار به إلى القصيدة التي يستمر 
صاحبها حولا كاملا في تنقيحهاء وتهذيبها. 
قبل إذاعتها في الناس. 

ومن أعلام الشعر الحوليّ زهير بن أبي 
سلمى (؟5- 704م/'اق.ه)ء والحطيئة. 
الذي يثبت الجاحظ له في كتاب البيان 
والتبين» هذا ا2 ر ال الول 
مك07 

والتنقيح, والتحكيك. في شعر الحوليات, 
يقابلها الارتجال» والاقتضاب. في الخطابة 
والأدب النثريٌء كا تقابله| البديهة في شعر 
الطبم. والقصائد البعيدة عن الصنعة 
والتصنع. ولقد سمي احصحاب الحوليات» في 
مدرسة التنقيح والتحكيك» بعبيد الشع 
لشدة ميلهم إلى تجويد صنعته'") 


حوليه: 
مثنی «حول». ظرف منصوب بالياء لأنه 
)١(‏ البيان والتبين, ج ؟, ص ۱۱۲ 


(۲) المرجع نفسه. ص ٠١‏ 


جيال 
مثى» نحو: «جاء المعلم وجلس الطلاب 


حوليه». 


اسم فعل أمر بعنى «أقبل» وهو ملازم 
لصيغته» فلا يتصرف» ويخاطب به المفردء 
والمثنى» والجمع ا ومؤنثاًء وَنَقدز الفاعل 
بحسب المخاطب» نحو: «حي على الصلاة». 
(«حيّ»: اسم فعل أمر مبني على الفتح أو 
على الكسر الظاهر, وفاعله ضمير مستار فيه 
وجوباً تقديره: «أنت». إذا كان المخاطب 
ا مذگراُ وتقديرة «أنت» إذا كان 
المخاطب ا مؤنشاً. و«أنتها» إذا كان 
مثنی... الخ. «على»: حرف جر مني على 
اللكرن لع له من ١‏ الاعزاب ملق 
باسم الفعل «حيّ». «الصلاة»: اسم يجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


بال “دوه ست حال انط وقد 
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ر نحو: خلت بحيال الحائط». 


طرف مان انناف فب عل الي ى 
حل نصبء والغالب كونها في حل نصب على 
الظرفية, نحو: «اجلس تة یت كون ا 
(«حيث»: ظرف مكان مبني ۽ على الضم في 
بحل نصب على الظرفية متعلق بالفعل 
«اجلس»). أو خفض ب «من»» أو «إلى». أو 
الباء- أو «في». نحو الآية: #ومن حيث 
خرجتَ فول وجه شط المسجدٍ الحرام 4 
(البقرة: )٠١١‏ «حيث» ظرف مكان متعلق 
بالفعل «ول» مب على الضم في حل جر 
بحرف الجرٌ). أو خفض بالإضافة. نحو قول 
زهیر بن أي سلمى: 

ف و ع سوا ك 

0 ظرف مكان متعلق بالفعل: 
«يفزع». مبيّ على الضم في محل جر 
بالإضافة). وقد تقع مفعولا به» نحو الآية: 
الله أعلَمُ حَيْتُ يجْعَلُ رسالّته» (الأنعام: 
2 ). (حيث ظرف مكان مبني على الضم 
فال تمع فول به لفل و 
الملحذوف)". وتلزم «حيث» الإضافة إلى 
)١(‏ وقال بعضهم إنها ترد للزمان أحياناً. 
() لا ل«أعلم» المذكور لأنه أفعل تفضيل. وأفعل 


جملة اسمية. نحو: «شاسکن ی الأمن 
مستتبٌ» («حيث»: ظرف مكان مبني على 
الضم في حل نصب مفعول به» وجملة «الأمن 
مستتبٌ» الاسميّة في محل جرٌ مضاف إليه)» 
أو إلى جملة فعلية, نحو الآية:« 7 
حيثُ شك شئتم رَغداً4 (البقرة: 08) ( 
ظرف مکان مبي ۽ على الضم 5 ا نصب 
فول فيد تمان بالفعل «فكلوا». وجملة 
«شئتم» الفعلية ف محل جر بالإضافة). وقد 
ندر إضافتها إلى المفرد. كقول الشاعر: 
نض العراسي حل الاد 
ملحوظة: قد تلحق «ما» الحرفية الزائدة 
«حيث», فتصبحان كلد واحدة ا على 
السكون» تجزم فعلين. نحو: «حيثا تجلس 
اسل ا اسم شرط للمكان مبني 
على السكون في محل نصب مفعول فيه 
متعلق بفعل الشرط «تجلس»). 


الا يتلل ضر 


- 
نت‎ o 
= 


کی بيث: 

ترب اي انحو ركت الضتحراء حت 
نه ای جرا عن اغفا اا كا 
مبنيًا على فتح الجزءين في محل نصب حال. 


التفضيل لا ينصب المفعول به. 


60880 - 


o 
: يم‎ 

أضلها کت الظرفية 34 زيدت «ما» 
الحرفيّة عليها. فصارتا كلمة واحدة مبنية 
على السكون. وهي اسم شرط جازم فعلين. 
انظر: حيث (الملحوظة). 


TE 
لظ مركي مو كلتو تاها ا‎ 
أو شدّة أو حيرة لا مخيصٌ عنهاء وهو مبني‎ 
على فتح الجزءين» ويعرب حسب موقعه في‎ 
الحملة. نحو: «وقعنا ف حيص بيص».‎ 
(«حيص بيص»: اسم يق على فتح‎ 
الجزءين في حل جر بحرف الجر)ء ونحو قول‎ 
ديه اا‎ 
الأرض عليه حيص بيص». («حيص بيص:‎ 
اسم مركب مبنّ على فتح الجزءين في محل‎ 

نصب مفعول به ثان). 


ظرف زمان, ويككلون: 
- اف ل ا ا فعلها 


2 


فعل ماض» غير ناقص» نحو: «سررت حين 
رأيتك» («حين»: ظرف زمان مب على الفتح 
في حل نصب على الظرفية. وجملة «رأيتك» 
في حل جر بالإضافة). ونحو قول الشاعر: 


حن 


0 


غل عن عات الب حل الما 

قات آل أصح ال وازع؟ 

(«حين»: ظرف زمان مبني على الفتح في 
حل جر يخرف» ارا 

e‏ أضيف إلى جملة صدرها 
مُعرب, كأن يضاف إلى جملة فعليّة فعلها 
ماع > نحو: «زيد 1 على ج بال 
ار («وحين»: اسم ر 
الظاهرة) أو حملة اسمية, نحو: «زيد رمم 
على حين الكرام قلائلٌ». وكذلك يُعرب إذا 
اة إن رو ی أمظ ريلك .سين 
الانصراف» («حين»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة). 

ملحوظتان: ١‏ - تدخل على «حين» 
الثاف تاقراء تكو قول إلى وة 
الماطفونَ حي ما بِنْ عاط 

اهمون زان أبن المطعم؟ 

وذهب بعض النحاة إلى أن أصل «تحين» 
في هذا البيت: لات حينء فحذفوا «لا» من 
«لات». وزادوا «ما» وا منها و«من» 
لتأكيد النفي. ثم وصلوا التاء الباقية من 
«لات» ب «حين». 

؟ - قد أي «حين» بعنى الدهر أو 
الوقت الهم ٠‏ فتنون وتصلح لجميع الأزمان 
طالت أم قصرت» عر حسب موقعها في 


)١(‏ المراد بالمفرد هنا ما ليس بجملة ولا بشبه جملة. 
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۶ 


حينا 


الجملة نحو الآية: «وَتَوّلٌ عنهم حتى حين» 
(الصافات: ۱۷۸) («حين»: اسم رو 
بالكسرة الظاهرة), ونحو الآية: إهل أتى 
على الإنسان حين من الدهر» (الإنسان: 
.)١‏ ون فاعل «أق» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). ونحو؛ «انتظرتك حينا» الخ 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة). 


2 
حرنا: 
9 

2 


«انتظرتك حينا». 


- 
إن 5 
ا 5 


0 
ت 2 


مركبة من «حين» 5 نحو: «زرتك 
وکنت حينئذ ڏ خارج القرية». («حينئز»: 
حين: ظرف زمان منصوب بالفتحة, متعلق 
بالفعل «زرتك». وهو مضاف. فاده ظرف 
زمان مبني على السكون المقذّر لاشتغال 
المحل بتنوين العوض في حل جر بالإضافة. 
والتنوين في «إذ» هو تنوين عوض» ناب عن 
جملة محذوفة, والتقدير: وكنت حين إذ0 
زرتك خارج القرية). 


)001( لاحظ أننا نفصل «حين» عن «إذه في حال تسكين 
هذه الأخيرة. 


ا 

فك ة من بن الظرف «حين» و«ما» الحرفية 
الزائدة, وق معنى الشرط غير الجازم, 
ae‏ ا ين را 
حرف زائد أو مصدريٌ. ولك أن تعربها على 


أنيا كلمة واحدة مبنية عل السكون: 


اسا أفغال للدم هينية غل تعركات 
AE‏ 
وأصلها «حَيّ» بعنى: «عجل». و«هلا» التي 
للحث والاستعجال. وفاعلها ضمير مستتر 
فيه وجويا دی وان وإذا کات ع 
كاف الخطاب «حيّهلك حيهلك. حيّهلكم...» 
يُقذّر الفاعل بحسب المخاطب» فيكون 
التقدير: «أنت». أو «أنت» أو «أنتها»» أو 
«أنتم». أو وا و کات خرف غات 
ب هل A FE aE‏ 
الإعراب. 

ملحوظتان: ١‏ - تكتب أساء الأفعال 
هذه موصولة كيا سيق» أو مفصولة: حي هل» 

27 قد تتعدئ: أسناء الال هذه 
بنفسهاء نحو: «حيّهل الأمرّ» (أي: إيته)» أو 
بحرف الجر «على»» نحو: «خيهل إلى 
العمل ». أو بالباء. نحو: «حيهل بالعمل ». 


045 


باب 
الخائية: 
رونا خرف الخاء. ومن أبيات اة اها أبو 


نواس ف الخمرة. قوله: 
عثراة صانوها عن الطّخ 


فى العاليف» الق الأخين من 
الكناك: ار البضف وشل ٠غا‏ رخا 
للبحث مع أبرز النتائج التي توصل إليها 
الكاتب أو الباحث. 

- في المسرحيّة. أو القصّة: النص 
الأخير. أو الفصل الأخير الذي يهى المؤلف 
به عمله. ويختتم أحداثه. ۰ 

والخاتقة. بوصفها ركيزة نهائية في عمارة, 
أولاها النقاد أهميّة خاصة على مر العصور, 


الخاء 


كا عن بها الكتاب عناية دقيقة مميزة. 

ومفاهيم الخاتمة تختلف باختلاف الأنواع 
الأدبية. وباختلاف الألوان والأغراض 
داخل النوع الواحد. کا تختلف باختلاف 
الد امت والمدارس ارات اعانا 
باختلاف الأدباء في النوع الواحد. والباب 
الراعةا وتر الرانة: 

وقد أولى البلاغيون العرب مسألة 
الخاقة, والمقدّمة. وأجزاء النص جميعاء عناية 
وجا ى 'القضاتد» الف 
فقالرا بجودة الاقذاء وين 'الاشتيلال: 
كا قالوا بجودة القطع وحسن الحختام 
وفصّلوا في هذا الباب درجات الحسن 
والجودة. والقبح والرداءة. ولنا في ما أثبته 
ابن رشيق (190م- ٠١18‏ م) في 
«العمدة» موجز لرأيهم في الخاقة, أو الانتهاء, 
إذ يقول: «وأما الانتهاء وهو قاعدة القصيدة, 
وأخر ها مقن هنا في الأساع: وشييله أن 


ا 2 


الخاقة 


كا لا تمكنُ الرّيادة عليه. ولا ياي 
بعد أحسن ا الشعر 
ا که وي أ رق ال ا 
عليه)2"0. وفي مکان آخر حول الخاتة, 
يقول: «ومن العرب. من: يختم : القصيدة 
فيقطعها والنقس بها متعلقة, وفيها راغبة 
مشتهية» ويبقى الكلام مبتوراً كأنه م يعمد 
جعله خاتة»". وثمة قول لأئ هلال 
العسكري (. 
ا الرأي في جودة الختام» يقول: زوقلا 
رأينا بليغاً إلا وهو يقطع كلامه على معنى 
بديع, أو لفظ سن رشيق. قال لقيط. في 
آخر القصيدة: 
قد حضتت لک دي يلا َل 
فاستيقظواء إن خيرَ العلم ما نفَما 
فقطعها على كلمة حكمة بليغة»". 
هذه دلالة موجزة على رأي البلغاء 
العرب في الخواتم الشعرية. وهو رأي 
ينسحب على خواتم الخطب. والمباحث 
الأدبيّة على اختلافها. وسبيلها جميعاً أن 
تكون بليغة العظة. مفيدة المغزى. عامة 
المقضد “غذية اللفظه :رشيقة الرقع موترة 
الأسلوب. 


)١(‏ ابن رشيق: العمدة» منشورات المكتبة التجارية. 


١‏ م). في الصناعتين, 


قق 1۹۹۴ 0 ينا 
0 المزجع تق بص +1 
(۳) كتاب الصناعتين. ص 117. 


أما الخاقة في الآثار الروائيةء القصصيّة 
والتمتيلية: فقد عق بها النقاد الغربيون 
خاصة, لتوافرها فى اذاه منذ أقدم العصورء 
ولاكتفاء العرب بأدبهم الغنائي دون سواه 
من أنواع قصصية ملحمية, وروائية قثيلية, 
وغيرها. 

ولقد مرّت الخاقة في الآثار المسرحية 
الأوروبية بأشكال رئيسية ثلاثة: 

-١‏ الخاتمة المستقلة عن النص 
التَمئيل. وهو ما أطلقه اليونانيون, وأخذ به 
من بعد مُقَلْدوهم الغربيُونء وظل يروج في 
المسرح الإنكليزيّ حتى أواخر القرن السابع 
عشر. و قائمة بذاتهاء يؤتى بها لتضيف 
فكرة. ا اال يظهر من مصير 
الأبطال. أو لبث رأي. أو لنقد عادة. أ 
لناقغة أظاهرة بساتنة أو لإطراء 
والدّفاع عا يُوجّه إليها من معایب» کا شاع 

الع الإنكليزي في منتصف القرن 
السابع 
يتتابعها جرا اورا إلى اا 
فيما كان رئيس الجوقة يقوم بمهمة تلاوة 
الخاتقة في المسرح اليوناني القديم. 

؟ - الخاتمة التي تدخل في صلب النص» 
وتشكل الفصل الأخير من التمثيلية. وهي 
اة ق الروايات. التصصيه :اطا الى 
ما تزال سائدة. على هذه الصورة, في الآثار 


عس سر ء2 وکان یغهد بتلاوة الخاعة, أو 
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خَال 


لار هرا بونرا وقد عي اا 
العصر الكلاسيكيّ الفرنسي. والأوروبي 
بعامة. وكانت منزلة النهاية الطبيعية لمنطق 
الأخدات. وتطورهناء ‏ وة الأبطال 
وطبائعهم. ولا يرغب الكاتب في تضمينه 
الأثر المعروض من مغزىٌء أو فكرة. أو 
رسالا بوه عتا كدق عن مار 
الشخصيات. وتضع 58 لتسلسل السياق. 
وحلا للعقدة التي يبلغ فيها الحدث ذروة 
التأزْم في الفصول السابقة. 

* - الخاتمة المفتوحة على شتى 
الاحطالاه الى لا وريم نذا E‏ 
الأحداث. بل تترك ذلك لاجتهاد القارىٌ أو 
المشاهد. وهي التي راجت لدى الكتاب 
المجددين في هذا العصر. في جملة ما راج من 
تقنيّات حديثة,. ومدارس واتجاهات فنية 


وأدبية متتوغة, 


للمتوسع: 


ناصر الحافي: اللصطلح في الأدب الغربي” 

أرسطو: فن الشعر. ترجمة وشرح عبد الرحمن 
بدوي. مكتبة النهضة الصرية, 1305. 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية, عيسى البابي الحلبي. مصر؛ 
ك2 


خاصة: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو: 
وأ الاك غا الوا 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة). أمَا إذا 
کات تتؤونة د الان اما رب ا 
مطلقاً لفعل محذوف تقديره «أخص» منصوياً 
الت ا ج وا اة واب 
المخف»ة: لعفت مرل ريد للم 
اسه «متصود. بالفتيحة اد وقد جر تجو 
«أحبٌ المطالعة ويخاصة مطالعة الصحف». 
مالع مبتدأ مؤخر مرفوع بالضمة). 


الخافض: 

هو الجار. راجع: الجار. 

تأتي: 

١‏ - من أفعال القلوب التي تفيد الظنّ 
الذي للرجحان أو اليقين. والغالب كوتها 
لارجحان» تنصب مفعولين أصلها مبتدأ 
وخير. وداه في الرجحان قول الشاعر: 
إخالك"" إن م تغضض الطَرْفَ ذا هوى 

سوملد الا يستطاع من الوجد 
9 خامة: حال منصوية بالفتبهة الظاهرةه: وفاعل 
«خاصة» ضمير مستةر فيه وجوبا تقديرة: انا. 
(؟) لاحظ أن مضارع «خال»: «إخال» بكسر اهمزة 
وهو سماعيّ مخالف للقياس. 
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الخالفة 

ومثاها في اليقين قول الشاعر: 
دعاني الغواني عَمَهُن وجلقني 

7 ا فلا ا به وهو وَل 

ا ”يكبل ا م ل 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء 
ضمير متصل مبني على الضمٌ في حل رفع 
فاعل. والنون حرف للوقاية مبني على 
الكت لا عل اله :من الإعراب: والياء ضما 
تمل مق عل لمكو ف مل انض 
مفعول به. «لي»: اللام حرف جر مبني على 
الكسر لا حل له من الأعرات فان ر 
مقدم حذوف تقديره: «كائن». والياء ضمير 
متصل مب على السكون, وقد حُرّك بالفتح 
نشا من التقاء شاکن ق حل جر يحرف 
الجر. «(أسم»: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة, 
والجملة الاسمية «لي اسم» في محل نصب 
مفعول به ثان للفعل «خال»). 

وقد تعلق عن العمل لفظاً لا محلا (انظر: 
ل براعر اها رفون أن و 
ومفعوطما ضميرين متصلين صاحبها واحد 
كالمثل السابق. 

37 - فعلا لازماً من «الخيّلاء». بمعنى : 
«تكبر» أو معنى: «عَرّج». فيكون في الحالتين 
فعلا لازماً. نحو: «خالّ الغني». 


الخالفة: 
هي» عند بعضهم» أساء الأفعال» وقد 


سّاها كذلك لأنها تخلف الأفعال في الدلالة 
على مقاصدها. راجع: اسم الفعل. 


خامس: 
مثل «ثالث». راجع: ثالث. 


خافن عقر 
مثل «ثالث عَشسَ». راجع: ثالث عشر. 


خامس افون - خامس 
وتسعون - خامس وثلاثون - 
خامس وثانون - خامس 
وحمسون - خامس وسبعون - 
خامس وستون- خامس 
وعشرون: 

مثل «ثالث وأربعون». انظر: ثالث 
وأربعون. 
خامسة: 


مثل «ثالنة». راجع: ثالثة. 


خامسة عشرة: 
مثل «ثالثة عشرة». راجع: ثالئة عشرة. 
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اة وا هوك اة 


وتسعون - خامسة وثلاثون - 
خامسة وثانون - خامسة 
وحمسون - خامسة وسبعون - 
خامسة وستون - خامسة 
وعشرون. 

مثل «ثالشة وأربعون». راجع: ثالئة 
وأربعون. 
خباث: 

يا خباثِ (سبٌ للأنثى). «خباث»: 
منادى مبني على الكسر في حل نصب مفعول 


قعل الا اة 


المخبب: 
راجع: البحر المتدارك. 


يا خبث. (لسبٌ المذكر). ودبت منادى 
مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
لفعل النداء المحذوف. 


الخبر: 
- في النحو: يأني تة أوجه: 


الخبر 


-١‏ خر المبتدأ. ۲ - خبر «كان» 
وأشواتياء ۳ خن وان وأغوانيا. 4 
خبر «كاد» وأخواتها. ۵ - خبر «ليس» 
وأخواتها. ٦‏ - خبر «لا» النافية للجنس. 
انظر: المبتدأ والخبر. كان وأخواتهاء إن 
وأخواتهاء كاد وأخواتهاء ليس وأخواتهاء لا 
النافية للجنس. 

- في علم المعاني: جانب من قسمي 
الكلام الذي درج علماء البلاغة على تقسيمه 
إلى كلام خبريء وكلام إنشائي. 

وموجز ما قيل في تحديد الخبر من أقوال 
كثيرة شارك فيها البلاغيون. والمتكلمون, 
والمعتزلة. أنه الكلام الذي يصح أن يقال 
لقائله إنه صادق فيه. أو كاذب. فإن كان 
الكلام مطابقاً للواقع, كان قائله صادقاء وإن 
كان غير مطابق له كان قائله كاذيا. 

أما الكلام الإنشائي فهو الذي لا يحتمل 
الصدق والكذب» من حيث أن معناه» قبل 
النطق بلفظه. لا وجود لا يطابقه. أو لا 
يطابقه. وهو يكون بصيغة الأمرء والنبي. 
والاستفهام. والتمنيء والنداء. وقد تخرج 
هذه الصيغ عن حقيقة معانيها الأصلية لتفيد 
معاني ار الد عاب الق رال 
والالتياس, والإرشاد. والتوبيخ, والتهديد. 
واا وال والتعجّب» والتعسظيم, 
والإثبات والإنکاں والتهكم, والتشويق. 
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الخبر 
والتحريض. وغير ذلك مما هو مثبت بتفصيل 
في مكانه من علم المعاني. 
وأما الخبر فهو جملة اسمية, أو فعليّة, لما 
رکنان: محكوم عليه. وهو الُسند إليه؛ وتحكوم 
به وهو المسند. وما زاد على ذلك في الجملة 
الخبرية فهو قيد. ما عدا المضاف إليه. وصلة 
الموصول. فإذا قلنا: «فصل الربيع جميل هذا 
العام». فإن المحكوم عليه بالجمال هو «فصل 
الربيع»» أي المستد إليه الجبال. والذي حكم 
به» أو المسند. هو «جميل». وأما ما ورد في 
الجملة. عدا المضاف إليه. أي «هذا العام» 
فهو فيد لأنه يقيد الجملة الخبرية بإطار 
والأصل في الخبر أن يُلقى لاحد غرضين: 
-١‏ إفادة المخاطب بحكم يجهله. 
ويسمى هذا النوع «فائدة الخبر». 
افا لاط أن الكل يدرف 
آنا عا عرف ا لاط وى هذا الع 
«لازم الفائدة». وهو يأتي فا في مواضع 
ادح والعتاب واللومء وما أشبه ذلك من كل 
موضع يأتي فيه إنسان ما عملا ماء ثم يأتي 
آخر فیخبره به, لا على أساس أن المخاطب 
يجهله. بل على أساس أن المتكلم عام به. 
وقد يخرج الخبر عن الغرضين السابقين 
فيد أغراضاً أخرى تستفاد بالقرائن» ومن 
سياق الكلا» وأهمها: الاسترحام 


والاستعطاف. ا ا 
والتهليل: ,دالو شخ والتحدين.. والفخه 
والمدح, وغير ذلك مما هو مبيّن في مواضعه 
من علم المعاني. 

وقد تختلف صور الخبر, في أساليب اللغة, 
باختلاق أحوال المخاطب. ولذا لا يكون 
الخبر بليغاً كيف كانت صورته» بل ينبغي أن 


يلائم المقام الذي يقال فيه ويناسب حال 


المخاطب الذي يلقى إليه. والمخاطب هو في 
وى كلك ات 

١‏ - فإمًا أن يكون خالي الذهن تاماً 
من الخبر. وعندئذ تقتضي بلاغة الكلام أن 
يُلقى إليه الخبر جردا من أي شكل من 
أشكال التأكيد. 

۲ - وإما أن يكون على علم ما بالخبر, 
ولكنّ علمه به يشويه الشك. ويحتاج إلى 
معرفة اليقين. وفي هذه الحالة تقتضي البلاغة 
توكيد الخير بإحدى وسائل التأكيد المأثورة. 

۳ - وما أن يكون المخاطب على علم 
بالخير. ولكته منک له: معتقد خلافه. وحيتقذ 
يجب توكيد الكلام بمؤكد, أو مؤكدين وأكثر, 
على حسب درجة الإنكار والشك عند 
الكاظي: ادات لرك عرفت رة 
يكن مراجعتها في كتب اللغة المتداولة, 
وأشهرها إن وان ولام الايتداءة-.وأحرف 


8 0 3 
التنبيه» والقسم» ونون التوكيد» وتكرار 


~~. 64A - 


الخرافة 


اللفظ. وقد. وأمًا الشرطية. وإناء وضمير 
الفصل... 


لنتوسع: 


أحمد الطاشمي: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 
الكبرى. الطبعة .١١‏ مصر. ٩٦۰‏ 

عبد العزيز عتيق: علم المعاني. دار النهضة 
العربية. باروت 2لا3ا. 


من اخوات «أعلم» و«أرى». تنصب 
ثلاثة مفاعيل» أصل الأول اسم ظاهر أو 
ضمير. والثاني والثالث مبتدأ وخبر. نحو: 
خیرت يدا ار مادام وقد كد وان 
واسمها وخبرها مسد المفعولين: الثاني 
E‏ ادير 
ا (الصدن الررل مو وان القند 
فاده و عل قصب سد مد المقعولين: 
الثاني والثالث). وانظر: أعلم وأرى 
وا 


الخبل: 
الثاني السّاكن من التفعيلة (الحَبْن) مع 
الحرف الرابع الساكن فيها (الطيّ) (الحبل 


ون 2ه 


= خبن + طيّ). وبه تصير «مستفعلن»: 
متلنٰ. فتنقل إلى «فَعلتنُ». کا تصير به 
قران معلات» فتنقل إلى فالات 

ونجده في بحر الر ع والسريع» 
وا لسري 


الخبن: 

هو في عم العروض» حذف الحرف 
الفاق الشاكن من التفطيلة: .وينه: تيح 
e‏ ا فتنقل إلى «مفاعلن» 
وبه أيضاً ل «وفاعلاية E‏ 
ET‏ فملاتن, و«مستفع لنب 
اف وا ا 

وتجةة: ى البخر الديت «السيط 
والرّجز. والرمل» والسريع. والخفيف. 
والمقتضب, والمجتث» والمتدارك والمنسرح. 


الخرافة: 

هي. في الأصل اسم لرجل من بي 
عذرة: استهوته. الجن عل. ما اعون 
نلك قوم ما ی ا عاد راع يروي ا 
رأى منهم: ويحدّثهم بالأعاجيب حتى ضرب 
به الل برقالا لمالا فذق ديت 
خرافة»» ودأمحلٌ من حديث خرافة»'. 


)١(‏ مقدمة عبقر لشفيق المعلوف. ص ۳۹ ومجمع 
الأمثال للميداني. ج ؟. ص ۳۲۱ رقم 5١4١‏ 


- 04 - 


- 


الخرب 
وفي الاصطلاح الأدبّ أن الخرافة حكاية 


أسطورية تنسجها مخيلة الشعوب. أو 


تصوغها ألسنة المحدثين والرواة يسود فيها 
الخيال. وتتخلّلها الخوارق والغرائب. وقد 
يكون أبطاها من الإنس أو من الجن» ومن 
الحيوان أو النبات. أو الجباد وهي تحتضن 
مغازي إنسانية, وترمي إلى مقاصد أبعد من 
ظاهر الأحداث. ومسلك الأشخاص. مما 
يؤْمّلها لأن تحمل في مدلولاتها أبعاداً فلسفيّة, 
ودينية: وأغلاقية. واجتاعية وسياسية 
وغيرها. ظ 

والخرافات, والأمثال الخرافيةء قدية جدّاً 
3 آدات: الأفيه يرا بونرا إن متها فى 
العربيّة تراثا أخلاقياً وفنياً ذا وزن عالميء 
اطع بلا جدالء, «كليلة ودمنة» لابن المقفع 
V٤ = E - ۱۰7(‏ - 5 مم). 
وتظل بعض أمثال أحمد شوقي (۱۲۸۵ - 
١‏ ه = ۱۸1۸ - 1917 م) الشعرية, 
على قلتها. ركيزة الأدب العربي المعاصر. في 
هلا ال 

راجع: الأسطورة. القصة. الأنواع 
الأدبية, الميثة. الميثولوجيا. 


لتو سع: 
مصطفى الجوزو: من الأساطير والخرافات 


العربية. باروت» /الا39١ا.‏ 


J.P. Bayard: Histoire des Légendes, Pa- 
ris, 1955. 


الخرب: 

هو, في علم العروض» 8 الأول من 
الوتد المجموع (الخرم)» حذف الاي 
الا وبه له قاع ال 
زل إل ول وت ي اع 
والمضارع. 


الخرجة: 
هي الجزء الأخير من الموشح. راجع: 
آئ 5 

الموشحات الأندلسية. 


لحم 
هو. في علم العروض» حذف الحرف 

الأول من الوتد المجموع 3 أول التفعيلة, 
وب تضبح «فعولن»: عون فتشّل إلى 
فة وبه تصبح ماعل FS‏ 
ا مفتعلنٌ. ويدخل خمسة بحور: 
الطويل. والمتقارب. والهزج. والمضارع. 
والوافر. وللخرم أسماء تختلف حسب الجزء 
واختلافه من حيث سلامته وزحافه ونوع 
هذا ا اف فيس كلا أو ماه اوها 
أو شكراء أو ربا أو عقا أو عقصاء أو 


: 
الخروج: 

هو. في عِلم العروض. حرف مد يلي هاء 
الوصل الواردة بعد حرف الرّويء نحو قول 
الشاعر: 
وما مجاهدة الإنسانٍ حبري 


۶ 2 


رفك ولا 0 الإنسان E:‏ 


فالروي: العين. والهاء للوصل. والواو 
امتولدة من إشباع اهاء E‏ هو 
الخروج. ونحو قول شوقي: 
سكب اموضف: 9 أفول ا ا 
فاخو الموى يبكي على أخبابه 
فالروي: الباء» والهاء هاء الوصلء والياء 
المتولدة من إشباع حركتها «أخبابيي» هي 
المروج. 


o 


لقب الشاعر العباسي إسحاق بن حسان 
(نحو ۸۲۱ م/ نحو 510 ه). 


الخحزل: 
متقاعلن» 5-5 تائها. و فتصبح «متفعار e‏ 


الكامل. 


هو في علم العروض» زيادة حرف أو 
أكثر في أوّل البيت الشعريّ غالبا لا يعند بها 
عند التقطيع, نحو قول الشاعر: 
دد حيازمهك لبرت 
إن الوت لاقيكا 
ولا تزع من الموتٍ 
-“ 2 2 
إذا ‏ حم مامكا 
فعند تقطيع البيت الأول کن اف 


الكلمة الأولى منه و فيصبح على بحر 
ارود ونحده ف البحر الطويلء والمتقارب» 
والهزج. 


م 6 2 
4٠‏ 5 
یسه : 


مفعول لأجله منصوب بالفتحة في نحو 
«صمت التلاميذ خشية القصاص». 


حال منصوبة بالفتحة في نحو: واش 
الفاكهة ا العنب» («العنب»: مفعول 
به للمصدر ورا منصوب بالفتحة). أ 


- ° - 


الے ی 


ر الان فاا نرت ر ما 


نوا بالف عو «اخت ٠‏ الناكية 
وكسيا فاكهة لبنان». («فاكهة»: مفعول 
به للمصدر را منصوب بالفتحة). 


و 
الخضری: 

لقب اللغويٌّ الفقيه محمد بن مصطفى 
(۱۸۷۰م/ ۱۲۸۷ ه) صاحب «حاشية 
اللكرق دعل ا 
ورخ محمد بن عفيفي 
۱۳٤۵/۲ ۱۹۲۷(‏ ه) صاحب «تاريخ الأمم 
الإسلامية». 


الخطّ: 
انظر: الكتابة. 
في الإملاء: انظر: الشسرّطة. 


00 
في الحو حالة من حالات 00 


ف ا 1 كاف الخطاب. 


الخطابة: 


- 2 
فن من فنون النش قوامه الكلمة 


الفصيحة, والعبارة البليغة, يتوسّلهها الخطيب 
لإقناع سامعيه بصواب فكرة. أو لنشر 
غق أو" لتقل -مشاعن:' واخاسيس راود 
نفسهء وتساور وجدانه» مستعيتاً على إبلاغ 
غرضه با يُضاعف طاقة النطق الشفهيّ من 
نبر مستساغ, #وإشارة موحية. ووقفة مهيبةء 
وصوت إيقاعي مؤثر, وبما يستحوذ على قلب 
جمهوره من بث عاطفة, وإثارة خیال» 
ويستهوي عقله من منطق سديد.ء وبرهان 
أكيلة وحجج لا يقف بوجهها ريب ولا 
E‏ 

والخطابة فن قديم ذم الحاجة إلى الكلام 
والإقناع, عرفته معظم الشعوب» وانتشر في 
آداب الأمم قدياء وحديثاء وتوسله الدعاة 
العقائديون. والدينيون» واستخدمه الوعاظ 
ارون والشكتوون: الوق 
الاجتماعيون. وأهل السياسة والقيادة, 
وغيرهم من ذوي الرأي» وأرباب الفكر 
والسلطان واتخذوه. وما يزالون, طريقاً إلى 
الاستهواء بسحر البيان. والإقناع ببلاغة 
المنطق وسداد البرهان. 

وكانت الخطب من أقدم فووا 
وأسبقها إلى الظهور في الأدب العربي. قبل 
عصور الكتابة والتدوين» وهي تتنوع بتنوع 
أغراضها. فمنها الحاسيّة تحريضاً على 
الال وبا السياسية ضارا لزب أو 


e 


الخطبة المنزوعة الراء 


ا عل ا ل ا 
والأخلاقيّة. وسواها من خطب الأغراض 
الطارية رومتيا اساك الشارطة 
ا 1 ر أو تكرياً لوفادة» أو مغادرة, 
أو لِفرّح » وما أشبه. 

وقد استحستوا في النطيب. حضور 
البديهة, والقدرة على ارتجال الكلام؛ ورباطة 
الجأش, وسلامة النطق, وجلال اطيبة, وجمال 
الطلعة, وما يستساغ من الضفات الجسدية, 
والمعنوية. 

ومع انتشار التدوين. وذيوع الثقافة, 
تولّد من النثر الخطابي نثر كتابيء يُلقيه 
صاحبه مكتوباً على جمهور من الناس 
سمي هذا النثر المدؤن محاضرة, وهو اليوم 
شائع مشهورء مثلما شاعت الخطابة قدياء ولا 
تزل. يظرقها. ااا فى .يعش: المواق 
وامناسبات: غير أعا ل تحمل المحاضرة 
عمق التبصر والتروي: ولا تملع لعالحة 
الوضوعات» الزظينة الفائكة: فالمناط د 
أقرجة آل أن توق با فى موضوغات 
ثقافية وعلمية متنوعة. لا تقوى الخطابة 
ارعلا على تنصيلهاء والخوض ق جزنيابا, 
الا آنا بحت يُلقَى لقا وله يتكلف 
الخاشر ما بتكلفة الطب من «الاسسهانة 
بإشارات اليدين» وملامح الوجه. وإيقاع 
النبرة والصوت» وسواها من مقتضيات 


الخطب الارتجالية. 

والخطبة هي المقال الخطابي. وطالما 
نبت إلى .موضوعهاء فيقال 'الخطية 'الدينية 
مثلاً؛ أو إلى مناسبتهاء فيقال خطبة الوداع, 
أو لفات ونا ساكل او ان ضاحبها؟ أذ 
إلى ما اشتهرت به من ميزات خاصة 
كالخطبة البتراء لزياد بن أبيه (؟ - 017 ه 
= ؟ -۷۳ م). التي استهلها متجاوزاً 
التقديم ا بالسملة والندلة کا كان 
شائعاً. أو كالخطبة المنزوعة الرّاء. التي ألقاها 
واصل بن عطاء (58-599لام) تنبا 
للوقوع في لثغته بمخرج هذا الحرف. الذي 
كان يستعصي على لسانه بصورة مطلقة. 


للشو سع: 


نقولا فياض: الخطابة دار اطلال. مص ۱٩۳۰‏ 

فؤاد افرام البستاني: على بن أي طالب» سلسلة 
الروائع. المطبعة الكائوليكية. بيروت. 

عبد اللطيف شراره: الج طاغية العرب. 
ببروت. دار الكشوف. ٠‏ 


4115101: Rhétorique, tr. M. Dufour, 
2e. éd. Paris, 1960. 


الخطبة المنزوعة الراء: 
خطبة اة لواصل بن عطاء (۸۰- 
ھ= 11 VER‏ م( العتزل 


د 


الخطف خلفاء الارتجاع الفني 

المعروف بالغزّال. وكان يلثغ بحرف الراء 
فيجعلها غيناً. ولتلافي هذا العيب عمد إلى 
تخليص كلامه كله من الراء. ويروى عن 
اقتداره في هذا التخلص أمور كثيرة, تنم 
عن بداهة نادرة وقدرة عجيبة. وقد مدح 
الشعراء فيه العلم باجتناب الراء على كثرة 
ترددها في الكلام» حتى كأن هذا الحرف ليس 
من حروف العربية. کا مدحوا قدرته على 
إطالة الخطب وتفوقه فيهاء وضربوا المثل في 
إسقاطه حرف الراء من كلامه. وفي هذا 
يقول أبو العباس المبرّد في كتاب «الكامل»: 
«كان واصل بن عطاء أحد الأعاجيب. 
وذلك أنه كان ألتغ. قبيح اللئغة في الراء. 
فكان يخلص كلامه من الراء ولا يفطن 
لذلك. لاقتداره على الكلام وسهولة 
ألفاظه». 


الخطّف خلفاً. الارتجاع الفني: 

هو. في المسرحيةء أو القصة. أو الفيلم 
السينائي» الرجوع إلى أحداث ماضية 
للتعليق على موقف أو لشرحه وتفسيره. 
الخطل: 

اصطلاح نقدي يشار به إلى كثرة الكلام 
في غير طائل. ولا حاجة. وهو مرادف 


للإسهاب, واهْذّر ونقيض العيّء والتقصير 
في البيان والإفصاح. 

ومثلها أن العِىّ مذموم لأنه يقصر عن 
بلوغ الغاية. فإن الخطل مذموم أيضا لأنه 
يتعدّى الحاجة. ويفيض عن الغاية. 

وفي هذا الصدد يقول الجاحظ. في كتاب 
«البيان والتبيين»: «للكلام غاية. ولنشاط 
السامعين نهاية. وما فضل عن قدر الاحتبال. 
ودعا إلى الاستثقال والملال» فذلك هو اهدر 
وهو الخطل. وهو الإسهاب» الذي سمعت 
الحكاء يعيبونه»'. وهو يضيف: «وإا وقع 
النبي على كل شيء جاوز المقدار. ووقع اسم 
العيّ على كل شيء قصر عن المقدار. فالعِيّ 
مذموم» والخطل مذمو». 


قب المؤرخ المحدث أحد بن عل 
217١‏ ه/ .¥( م( صاحب «تاريسخ 
بغداد». و «الكفاية في معرفة علم الرّواية». 


خف الة لقطين: 
قصيدة شهيرة للأخطل» شاعر بني أمية 


(۲۰- ۱٩ھ‏ = 1٤۰‏ - ۷۱۰ م). وهي 


(۲) المرجع نفسه» صض۲٠۲.‏ 


rE 


من أروع قصائد المدح التقليدي. والشعر 
السياسي في آن. نظمها مناصرا عبد الملك 
ابن مروان: خاصة: والسياسة الأموية غامة 
ولك عد اتتضار الخليفة” المنذكون عل 
ب اق االو ا 
الأمويّينفي الخلافة. داحضاً حجج أخصامهم 
ومناونيهم. 

القصيدة تربو على انين بيت وتشتمل 
على استهلال غزلي رقيق» وعلى مدح لعبد 
الملك وقومه. وعلى عرض واف لنصيب 
الشاعر وعشيرته في دعم العرش الأموي. 
وعل هجاء لاذع اوم بق مةه من قيس 
عيلان وحلفائهم لا سيا كُلَيْب: ؛ بني يربوع, 
قوم الشاعر جرير. 

والشاعر في هذه القصيدة يتميز ببلاغة 
المعانيء وروعة الأسلوب. والقصيدة تعتبر 
عوذج لا حفل .به الشعز العري القديم من 
أنضناق الغزل. وفخامة المدح. وجلال 
الفخر. ولذعة المجاءء فضلا عن الالتزام 
السياسي» الذي برز إلى الوضوح والعلانية 
ي العصر الأموي. وما تلاه من عصور 
لاحقة. وقد رفعت هذه القصيدة, يمضمونها 
وأسلويهاء مقام الأخطل حتى لقبه عبد الملك 
ابن مروانء إثر إنشادهاء بشاعر امير 
المؤمنين, ويار العرب. 

من أبيات القصيدة: 


افاج 


ا ل آل ان ات انف 
EEE‏ وات 

شس المداوق, E‏ 
عط الاس أخلاماً إذا قتروا.. 

بني أب يات ل 


3 مث فلا منة فيها ولا كر 


بي ا فد ات ركم 
ا ة قوم > م آوواء قشم نَصرُوا 

0 ع بني الجار, قدا غلبت 
UE OL‏ 


تی استکانوا وهم مني على مُضض, 
ولول فد ا لا تنفد الا 
رفك ايت كلاباً ن عَداوَينا 
إحدى الذواهي الي خی وتنقطر.. 
و تابث هم كل رة 
وکل فاجشة سيت ها مط 
الآكلون خبيت الراد راف 
والسائلون بظهر الغيب ال 


وه 


واقس الج ّا ل بحالِفُهمْ 
حتى يحالفٌ بَطَْنَ الرَّاحَةٍ الشعرًا. 


الخفاجيٌ: 

هونا انالك الا عمد اع ميد 
)۱۰¥ م/ 5 ه) صاحب «سر 
الفصاحة». 
)١(‏ الفحش. 


ه16 


الخفيف: 

راجع: البحر الخفيف. 
خلا 

تأتي: 


١‏ - حرف جر شبيهاً بالزائد للاستثناء 
«جاءً الطلابٌ خلا زيد». («خلا»: حرف جر 
شه بالزائك ليق عل الشكون لذ محل ل 
من الإعراب. «زيد»: اسم يحرور لفظاً 
منصوب محلا على الاستثناء). 

۲ - فعلا ماضياً جامداً للاستثناء يلتزم 
الإفراد والتذكير, نحو: «حضرّ الطلابُ خلا 
ونطام وى ان خلا فتاتين» 
ويكون الإعراب كما يلي: «خلا»: فعل ماض 
ميق على الفتح المقدّر على الألف للتعذر. 
وفاعله') ضمير مستتر فيه وا على 
خلاف الأصل تقديره: «هو». يعود إلى مصدر 
الفعل المتقدّم عليهاء أي «حضور» (المعنى: 
خلا حضورهم زیدا): «زيدأ»: مفعول به 
منصوب بالفتحة. 

ملحوظة: نلاحظ أن «خلا» في 
)١(‏ من النحاة من اعتبر «خلا» فعلاً لا فاعل له ولا 
مفعول» لأنها حمولة على معنى ملا فهي واقعة موقع 
الحرف» ويكون ما بعدها منصوباً على الاستثناء. 


الاستثناء غير ار ب «ما» ل 
قل ا ا اغ ر سان 
فضي المستق باعل أنه مول به 1" 


صت 


لكن إذا سبقتها ا لس O‏ 
اغتبارها فعلا .وو ت :الأب الذى 
بعدها (المستثنى) على أنه مفعول به طاء 
فيكون إعراب نحو: «حضر الطلابٌ ما خلا 
زيدأ» على النحو التالي: 

احرف يعت "بتر SNE‏ 
لا محل له من الإعراب. 

خلا: فعل ماض, مب على الفتح القدّر 
على الألف للتعذرء وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجرا مل اتال شور هو 

بدا متفول به مو اة 
والمصدن المؤول من هنا خلا ريدا» فى حل 
نصب حال (والتقدير: حضر الطلاب خالين 
من زيد). أو في محل نصب على الظرفية 
(والتقدير: حضر الطلاب وقت خلوهم من 
زيد). 
(؟) لذلك إذا استتني بها ضمير المتكلم وقُصد بها 
النصب. يوق بنون الوقاية فتقول: «نجح الطلاب 
لاه وإذا تقد عا الم ل يوت توت ارقا موه 


الانجح الطلابُ خلاي». 


م منهم من يعتبرها حرف نفي زائداً لتوكيد الاستتناء, 
ومذهبهم لا تكلف فيه, بدليل أن وجودها وعدمه لا يؤئر 
في المعنى شيا وني هذه الحالة لا نقدّر حالاً أو ظرفاً في 
الإهزاب كاسعو 


ا - 


وس أمثلتها قول الشاعر: 
ألا ل شيءِ ما خلا الله باط 

وكلّ نعيم لا محالة زائِلٌ 

© - فعا اهنا متصرفا إذا جاءت 
بمعنى «فرغ»» نحو: «خلا المكان», أو بمعنى : 
الانفراد بآخر. نحو: «خلا زيد بسالم ». او 
اقتصر على شيء. نحو: «خلا زيدٌ على 
اللبن», أو اعتمد. نحو: «خلا زیڈ على 
ابي و مض» نحو: «خلا الشبابٌ». أو 
خدع, نحو: «خلا زيد بصديقه». أو را من 
شيء» نحو: «خلا زيدٌ من الكذب. أو عن 
الكذب»». أو اطمأن. نحو: «خلا بال زيد». 
أو لزوم المكانء نحو: «خلا زيد يبيته»» أو 
الانصراف للأمرء نحو: «حَلوَتٌ للدرس»... 
الخلاصة: 

هي أهم ما ورد في كات أو اه 
كلام مجرداً عن الزوائد والفضول. 


الخلاف بين البصريين والكوفيين: 

أهم وجوه الخلاف يان المدزسة: البصرية 
والمدرسة الكوفية الاتساع في رواية الأشعارء 
ر الل هنا" كانت الد رة 
البصرية تتشدّد تشدّداً جعل أئمتها لا 
يُثبتون في كتبهم النحويّة إلا ما سمعوه ممن 
اعتقدوا أنهم عرب فصحاءء. سلمت 


الخلاف بين البصريّين والكوفيين 
فصاحتهم من التأثر باللغات الأجنبيّة (قيس 


ويم وأسد وقريش وبعض 5-8 وبعض 
الطائيّين). كان الكوفيون يتسعون في 
الروايةء فيأخذون عمن سكن من العرب في 
خواضن الغراق» عن: كان البستريوة 
يتحرّجون في الأخذ عنهم. 

كذلك اختلف البصريون والكوفيون في 
مسألة القياس. وضبط القواعد النحوية, 
فقد اشترط البصريون في الشواهد المستمد 
منها القياس أن تكون جارية على ألسنة 
العرب» وأن تكون كثيرة الاستعبال بحيث 
قثل اللغة الفصحى خير تثيل. أ 
الكوفيون. فقد اعتدّوا بأقوال 0 
من العرب وأشعارهم» كا اعتدّوا بالأشعار 
والأقوال الشادة التي سمعوها على ألسنة 
الفصحاء. والتي نعتها البصريون بالخطأً 
والشذوذ, حتى قيل: «لو سمع الكوفيون بيت 
واحدا فيه جواز مخالف للأصول» جعلوه 
أصلا وبوبوا عليه». 

وقد افرد كال الدين ابو البركات عبد 
الرحمن بن محمد الأنباري كايا الال 
الخلاف بين المدرستين ساه: «الإنصاف في 
مسائل الخلاف بين النحويين البصريين 
والكوفيين». ومن مسائل الخلاف: 

-١‏ الاختلاف في رافع المبتدأ ورافع 
الخبر. فقد ذهب البصريون إلى أن العامل في 
المبتدأ المرفوع هو الابتداءء أمّا الخبر فذهب 


- °۷ 


خلافاً 


جمهورهم إلى أنه مرفوع بالمبتدأء وقال قوم 
منهم إِنه مرفوع بالابتداء. مثله في ذلك مثل 
المبتدأ. وذهب الكوفيون إلى أن المبتدأ يرفع 
الخبر. والخبر يرفع المبتدأء فهم| مترافعان. 

؟- مسألة «زتعم» و«پئس»» ذهب 
الكوفيون إلى أنهما اسمان. وذهب البصريون 
إلى انها فعلان ماضيان لا يتصرفان. 

۳ - التعجب من السواد والبياض» فقد 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

٤‏ - تقديم خبر «ما زال» وأخواتها 
عليهن» فقد أجازه الكوفيون ومنعه 
البصريون. 

0 - تقديم خر «ليس» عليهاء فقد 
منعه الكوفيون وأجازه البصريون. 

5 - أصل الاشتقاق2. فقد ذهب 
الكوفيُون إلى أن أصل المشتقات هو الفعل, 
وذهب البصريون إلى أن المصدر هو الأصل. 

- وقوع الفعل الماضي حالا. فقد 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

7ت داق ال ال ب وال فق 
أجازه الكوفيون ومنعه البصريون. 

تت ر الآني اف وا 
الثلائي فقد أجازهما الكوفيون ومنعهما 
البصريون. 

٠‏ - اسم «لا» المفرد النكرة. فقد 


ذهب الكوفيون إلى أنه معرب منصوب بهاء 


وذهب البصريون إلى أنه مبني على الفتح في 


التو مع: 


ابن الأنباري: الإنصاف في مسائل الخلاف بين 
النحويين البصريين والكوفيين. دار الفكر. بيروت. 
لدت. 


-١‏ سالا منصوبة بالفتحة في نحو: 
«أقول لك خلافاً لصديقك» (حرف الجر 
«اللام»» في «لصديقك» متعلق ب «خلافا» 
لأنه مصدر). 

؟ - مفعولا لأجله منصوباً بالفتحة في 
نحو: «ما قال ذلك إلا خلافاً لنصيحة 
معلمه». 

۳ - مفعولا مطلقاً منصوباً بالفتحة, في 
تحوه شالف ريد سالا خلافا شديداة 


خلال: 

ظرف مكان منصوب بالفتحة بعنى «بين» 
أو «ما بين». نحو الآية: #فجاسوا خلال 
الديار» (الإسراء: 6). أو نحو قولك: 
وسرت خلال الأشجار». 


-14- 


بالفتحة في نحو قولك: «جاءً اللص خلسة» 
أو حال متضوية بالفتحة: 


ا 2 


خلف: 


مثل «تحت» في الإعراب. انظر: تحت. 


مثل «تحتأ» في الإعراب. انظر: تحتاً. 


ت 


حماس: 
1 72 7 1 
ها احكام «احاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


الخماسى: 


وصف يطلق على اسم أو حرف أو فعل 


ا 

تسمية تطلتق على الأشعار التي تتناول 
عام اشر ا بالخمرة وأوصافهاء 
يورا بآنيتها وأشكاهاء ورجوعاً إلى 
مواطتها وكرومها ومعاصرهاء ا 


الخمرئات 


لمجالسها وما تضمه من سَقَاةٍ وندمان وغناء 
وشو وطرنن: را لتأثيرها 8 
ودبيبها في مفاصل الجسدء وما فى التددمن 
نشوة وخيلاء. وما يتخلل مجالسها من 
طرائف ولطائف. وطقوس وشعائر» وغير ` 
ذلك مما جعل القصائد الخمرية, أو الأبيات 
التي تضمها قصائد الشعر العرب في هذا 
الموضوع: تحتل مكانة بارزة, وتكاد أن تكون 
رعا مسقلا يدان لما مير به امن خضصوضية 
اه ولان افم اعيا ون 
ا ا ذات اسح ا 
ظاهر في أحيان اخ 

وفن أشهدر أضحات: السربات فى 
الجاهلية عَدِيٌّ بن ريده وَالمنَخْل اليشكري. 
۴ بن العبد, والأغثى. وطا لما ذكرها 
آخرون من شعراء تلك المرحلة, مثل عنترة 
العبسي» ومتمم بن نويرة» وحسان بن ثابت» 
وامسرى ا ا 
والمرقش» وقيس بن عاصم, 57 

فال ا ی اا ا كتفلل 

مجلس الشراب من موسيقى وغناء: 
ا فال ال 0 

ا ف ل 
)١(‏ من أساء العود. 


(۲) آلة طرب. 
(۳) صفة للمرأة وهي في ثيابها. المنزلية الخفيفة. 


ا 


0 ل 

ثم اروا الى ا ا 

ف في ۽ ا إبريق 
قدمته على عقا کين الذيك 

ي لاق الرَاووق©) 

- ومن أشعار النخل اليشكري واصفاً 
تأثير الشراب في النفس: 


اوري ا 
وإذا مَحَوْتَ فإتني 
راعي الشوهة"' والبعير 
- ومن أقوال طرفة بن “العبد واصفاً 
لون الخمرة ومزجها بالماء: 
ولول ثلاث هن من دة الف 
رَحَفَكَ 0 ال قم عودي 
نين سبق الْعَازِلاتٍ شرب 
کا مق ما تمل بالماء ا 


)١(‏ شرب الخمرة صباحاً. 

(۲) الخمرة. 

(۳) السلاف: أول الخمرة وهو أطيبها. 
)٤(‏ المصفاة التي تَصَفىٌ بها الخمرة. 
)٥(‏ قصران في بلاد العراق يومئذ. 
(5) تصغير الشاة. 


(۷) تصغير أكمت» من أسماء الخمرة للونها الأحمر على 


- ومن شعر أبي تحجن الثقفيّ في التوله 
Co is‏ بيد الات قول: 
إِذا فت فادفني إل ال کا 


مه ع o2‏ واو 


روي عِظايي بعد موي عروقها 
و تذفن في الفلا E‏ 


2 و 


حتاف إذا ما مت الا اذوقها 

- وإذا كان نجم الشعر الخمري» في 
الأدب العري. قد أفل بعد ظهور الإسلام, 
وفي غصر الخلفاء الراشدينء. فإن الحياة 
المدنية في عصر بني أميّةء وني الأعصر 
العباسية من بعد قد أعادت إلى حالس 
اللهو والشراب سايق عهدهاء مضفية عليها 
TSE‏ لجهراء 
إل وضنها كور من الاق بوالاسهات بي 
اشرق والمغرب على حد السواء. 

OEY‏ 5 عاش روا 
ولاة الأمويين في المدينة المنورة أولاء منتقلا 
من بعد إلى دمشق» عبد الرحمن بن سيحانء 
الذي لم يتنع عن شرب الخمرة مع أنه ضرب 
لأجلها. وقد خصها بقصائد مستقلة: مهدا 
الذرب لأبي نواس وغيره. وله في وصفها 


- ولق كيرا ا و 


موا 


ماك 


الخمريات 


الوليد بن يزيد. الذي تتلمذ على طريقته. 
في اللهو. والمجون. والشعر. ومن 


أن نواس» 
شعره: 
مسد درق الوم ات 
وام على الدّهر بابنة العنب 
من ن قهوو زان تقائمها 
في عَجوزٌ تغلو عل الحقب 
د عل اوسن اهر رد المكمرة ن 
ذاك العصر. الأخطل» شاعر بني تغلب 
الذي ظاهر السياسة الأموية. وكان علماً من 
أعلام الشعر العربي على مر العصور. وهو 
القائل: 
إا ما تدهي علي ثم عَلي 
ثلاث زجاجاتٍ ههن یسر 
حرجت جر الذَيْلَ تيهاً كأئني 
عَليك. ات الإمنين ار 
وانطلاقاً من العصر العباسي يتربع 
الحسن بن هانيء أبو نواس» على عرش 
الزات ق لشم الي ديالا تازه 
ويرقى بها إلى المأثور من الشعر العالميّ في 
هذا الغرض. وقد قال فيه طه حسين, في 
امتاز من سبقه. ومن 
عاصره. ومن لحقه. وظل زعيم القدماء. 
وجميع المحدثين في الخمر والغزل والمجون». 
ومن اشير ارال ق رضت ارم لرن 


«حديث الاربعاء»: «... 


)١(‏ خمرة. 


قذاق بورائحة: 
صقرا شرل الآحزان. ماعا 
لو مها حرشت سر 
ولكرنان ون لما ار 
ولون على الَاء اضفر" 
# فيد 


أَحَدْت مِنْ كل ضيه لزنا 


6م 


فهي في تاجو قوس مرخ 
*# ¥ د 
هما من زكيّ المسك ريح ذكية 
ومن طيب ريح الزعفران نسيم 
¥ 6د 6د 
EEE EEE‏ 
ومن أبرز أشعاره في يحالس الشراب, 
و ا 


را الا e.‏ 


موود 


م ام ر 0 o£‏ 7 
تناوطها وألا م اذقها 
در ي ي رم وى اعم مه رمن 
ت ما 0 1 0 ني 0 1 
ولكى اور الاس شح 
َة ۶ o‏ ت o‏ 


إن مَك الشاك لسر سر 
دفعت وسادتي أيبضاً إِلَيَه 


(۲) صباغ أصفر اللون. 
(۳) إناء للخمر. 


- 


مس 


فذّلِك ما له وان 
rL) 8‏ 
ا FER‏ والديه 


وني وور الاد يقول: 
حُقوقٍ الكاس والنذمان مس 
EE‏ التَرَيْنٌ بالوقار 
E BE EEE,‏ التذانى 
وک حك الماح من ار 
تاتا ر كنت ا شير 
E‏ الات والجوار 
إا فاکش ايت 
الذي دة ُوْبَ اختِصَارٍ 


ا ل به حو 
عل کرم ال والتجسار 

كلا اليل EEE‏ 
إن الذّنبَ فيه بقار 

فان 21 اك فيه فاحكم 
له بإقالة غ العثار. 


ومن جميل قوله: 


فاكير يافوتة والکاس ولو 
في كك جارية مشوقة القَدٌ 

تسقيك من طَرَفِها عر ومن يدها 
مرا 28 لَك من سکرین من بد 

ل نشوتان لضان واد 


o 3 ء‎ 5 - 


شيع حصفت به ف دوم وحدي 


# 6 عد 


وشعراء الخمرة. في العربية, من عاصروا 
أا نواس» وممن جاء بعده. كثيرون. هم في 
هذا الغرض. قصائد. أو مقاطع. أو أبيات, 
تتضمن وصف الخمرة» ويجالسهاء وآنيتهاء 
وما يدور في عالمها من نشوة» وطرب» وهو 
ودعابة. وكا وصف هؤلاء خمرتهم الحسيةء 
تقد فت شعاد الفتوفية متش زوحت 
خرتهم الروحيةء وقالوا في الغزل الإمَيّ 
كتاية ما قال ابو فاش وأمثاله. في الغزل 
الا را 


امتوسع: 


عبد الرحمن صدقي: ألحان الحجان. دار المعارف 
جص ۱٩۹٤4۷‏ 

أبو نواس: الديوان» شرح محمد كامل فريد 
مصر. ۱٩۹٤٥‏ 

الشابشي: الديارات. تحقيق كوركيس عواد. 
ط 5" منشورات مكتبة الو بغداد ككولى, 

وك نماض اوي ن اك 
العمومیت ٠۱۹۳۹‏ . 


إن 
٠‏ 


ت 
مثل «ثلاث». انظر: ثلاث 


ف 32 
حمس عشرة: 
م ےر م 9 
مثل «ثلاث عشرة. انظر: ثلاث عشرة. 
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الخنساء 


حمس وأربعون- حمس 
وتسعون ‏ حمس وثلاثون ‏ حمس 
وثمانون - حمس وحخمسون ‏ حمس 
وسبعون - جمس وستون - حمس 
وعشرون: 

مثل «ثلاث وأربعون». انظر: ثلاث 
وأر بعون. 
خمسة: 

مثل «ثلاثة». انظر: ثلاثة. 

مثل «ثلائة عشر». انظر: ثلاثة عشر. 


حمسة واربعون ‏ حمسة 
وتسعون ‏ حمسة وثلاثون ‏ حمسة 
وثانون - خحمسة وحمسون ‏ خمسة 
وسبعون - حمسة وستون - خمسة 
وعشرون: 

مثل «ثلائة وأربعون». انظر: ثلائة 
وأربعون. 
خمسون: 

عن أساء التقود:. ترفح بالواو وتنضني 


ون بالا ا عة بحمو ال الا 
وتعرب حسب موقعها في الجملة, نحو: «جاء 
مسون طالبأ». («حمسون»: فاعل «جاء» 
مرفوع بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر 
السالم. وطالبا»: ييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة). رخو وشاهيت مسين ب 
(«خمسين»: مفعول به منصوب بالياء لأنه 
ملحق بجمع المذكر السالم. «قرية»: يبز 
بعرت بالفتحة)» ونحو: ورت بخمسين 
ل («خحمسين»: اسم رور بالياء لأنه 
ملحق بجمع المذكر السالم. ا ييز 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


هي «خمسون» في حالة الجر أو النصب. 
انظر: خحمسون. 

اسم اليوم الخامس من الأسبوع. تعرب 
إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


الخنساء: 
لقب الشاعرة الجاهلية تماطير بنت عمرو 
في الرثاء. 
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الخوارزميّ 

ل 
الخوارزمي: 

لقب الكاتب الموسوعيٰ محمد بن أحمد 
(۹۹۷م/ ۷ ه) صاحب «مفاتيح 
العلوم»» والشاعر الكاتب محمد بن العباس 
(155م/ ۲۳ ه) صاحب «الرسائل» 
المعروفة برسائل الخوارزميٌ2 والنسبة إلى 
«خوارزم» وهي منطقة في التركستان 


الروسية. 


2 
«عرب التلميدٌ خوف العم », ونحو: a‏ 
التلميد خوفاً من المعلم». وتأتي قييزاً فوا 
بالفتحة في نحو: ات رت في المعركة 


2 
خوفا». 


قدرة العقل على تشكيل صور الأشياء 
والأشخاص. راجع: دعائم الأدب. 


خيال الظل: 


راجع: الدمية المتحركة. 


خير: 
اسم تفضيل شاد في القياس. ومثله كلمة 
«شرّ»» ت حسب موقعه في الجملة. 


الخيفاء: 
الأبيات الشعريّة التي تشتمل على كلمة 
منقطة: أي معجمة. وكلمة بلا نقطء أي 
قاطلة .هذا قرع مى اة اة 
راج في أدب عصور الانحطاط, لا سيا في 
المقامات. ومثاله ما جاء في مقامات «مجمع 
البحرين» للشيخ ناصيف اليازجيّ 
(1855-180 م): 
ظَبِيَة اما تغني الأملا 
ين E‏ حيبي سألا 
لا تفي الْعَهْدَ فتشفيني ولا 
فج ال غ فتشفي العللا... 
راجع: العاطل» المعجمة الرّقطاء 
ا 
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باب الدال 


الدائرة العروضية: 

اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد على عدد 

معين من البحورء يجمع بينها التشابه في 
ش المقاطع. أي الأسباب والأوتاد. وهي تشمل 
تفعيلات خاصة» هي تفعيلات بحر بعينه. 
فإذا افترضنا أن حيط الدائرة يتركب من 
هذه التفعيلات» وبدأنا من نقطة هي أوْل 
مقطع في البحر فإننا نحصل على هذا البحر 
بعينه. فإذا تجاوزنا المقطع الأول وبدأنا من 
نقطة أخرى على محيط الدائرة (تكون مبدأ 
المقطع الثاني). فإننا نحصل على بحر آخر 
(انظر الرسوم في المواد التالية). والدوائر 
العروضية خمس: دائرة المختلف. ودائرة 
المؤتلف. ودائرة المجتلب» ودائرة المشتبه. 
ودائرة المتفق. انظر كلا في مادته. 


دائرة المؤتلف. دائرة الوافر: 
سمت بذلك لائتلاف أجزائها لأا 
شنا سا «مفاعلتن»». و«متفتاعان»: 


وتشتمل على بحرين هما: الوافرء والكامل. 
وتتألف من وتد مجموع (//5) فسبب ثقيل 
(//) فسبب خفيف (/0). أي مفاعلتن 


ثلاث مرات. 
/. 
و 
4 1 
<S‏ 
6 00 
// 


إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر الوافر. 
إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر الكامل. 


فإذا بدأنا من الوتد المجموع» حصلنا 
على بحر الوافر الذي وزنه مفاعلتن مكرّرة 
ته هرات 

وإذا بدأنا من السبب الثقيل» حصلنا 
على بحر الكامل الذي وزنه مُتَفاعِلْن مكرّرة 


ست مرات. 
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دائرة السريع 
انظر: دائرة المشتبه. 


دائرة الطويل: 


انظ دا 'المختلف: 


دائرة المتفق. دائرة المتقارب: 
سميت بذك لاتفاق أجزائها لأنها جميعاً 
اس «فعولن» و«فاعلن». وتشتمل على 


بعري هتا المتقازب» والتدارلة: 

رتالف :كن ود رع (//) فت 
خفيف (/ه) (أي فعولنٰ) مكررين أربع 
مرات» هكذا. 


إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر المتقارب. 
إذا بدأنا من هنا حصلنا على البحر المتدارك. 
فإذا بدأنا من وند جموع, حصلنا على 
۴ 5 0 33 
بحر المتقارب» ووزنه: فعولن مكررة ثاني 


مرّات. وإذا بدأنا من سبب خفيف. حصلنا 


على بحر المتدارك. ووزنه فاعلن مكررة 
ثاني مرات. 


دائرة المجتلب - اهَرج: 
سيت بذلك لأن جميع أجزائها اجتليت 
ی ا 
و«فاعلائن» من المديد. ومُستَفعِلن» من 
البسيط. وتشتمل على ثلاثة أبحر هي: 
المرّج. والرّجزء والرّمل. وتتألف من وتد 
مجموع (//ه) فسببین خفيفين (/ه - /ه), 
ای فاع کر ثلاث وراك هكد 


إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر اهزج. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الرجز. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الرمل. 


فإذا بدأنا من الوتد المجموع. فإننا 
نحصل على بحر اهزج» ووزنه مقاعيلن 
مكررة .شيك .عوات: اذا تدان السب 
الفقيف. الذي يل الوتدا ارغ قاتا 


ون 2ه 


. 8 0 : 
نحصل على بحر الرجز» ووزنه مستفعلن 
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وكررة سكا كرات وإذا بجدانا اديت 
الخفيف الذي يليه وتد يجحموع. حصلنا على 
بحر الرّملء ووزنه فاعلاتن مكررة ست 


و 


مرات. 


دائرة المختلف. دائرة الطويل: 
يشت ذلك لاتسلاك أجزائها بن 
خماسيّة «فعولنئ» ودفاعِلنُ». وبين سباعيّة 
أبحر» هي: الطويلء والمديد. والبسيطء 
وتتألف من وتد مجموع (//ه) فسبب خفيف 
(/0) فوتد مجموع (//ه) فسببين خفيفين 
(/. - /ه). كل ذلك مكرر مرتين, کالتالي: 


ا // 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر البسيط. 


إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الطويل. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المديد. 


فإذا بدأنا من الوتد المجموع الذي يليه 
سبب خفيف. لا الذي يليه سببان خفيفان, 


دائرة المشتبه, دائرة السريع 
نحصل على البحر الطويلء ووزنه: 
فعولُنْ مفاعيُن فعولن مفاعِيلنْ 
فَعولنْ مفاعِيلن فعولنْ مفاعيلن 
وإذا بدانا بسبب خفيف واقع بين 
ودين انتمل بعل الس اديك 
ووزنه: 
تاف ال اعد 
الان اع تاع 
ويبقى على حيط الدائرة سبب خفيف 
ووتد مجموع. وإذا بدأنا من سبيبين خفيفين. 
نحصل على بحر البسيط. ووزنه: 


دائرة المشتبه, دائرة السريع: 
سيت ذلك لاشتياة أجزانهاء إذ عه 
نهنا مان محموفنة الود 
ب «مستفع ل مفروقة الوتد, و«فاعلاتنٌ» 
مجموعة الوتد ب «فاع لاتن» مفروقة الوتد. 
وتشتمل على ستة أبحر وهي: السريع, 


والمنسرح, والخفيف, والمضارع» والمقتضب» 


والمجتث, وتتألف من سببين خفيفين (/ء - 
/ه) ووتد مجموع (//0) مكرّرين مرتين» ثم 
سببين خفيفين (/ه - /0). فوتد مفروق 
)مرب وتميف و 
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دائرة المعارف» المعلمة. الموسوعة 


١‏ رهم 


5" بدأنا من هنا نحصل على البحر السريع. 


إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المنسرح. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر الخفيف. 
من هنا نحصل على البحر المضارع. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المقتضب. 
إذا بدأنا من هنا نحصل على البحر المجتث. 


إذا بدأنا 


فإذا بدأنا بسببين خفيفين فوتد يجموع 
متلهاء على 0 ووزنه: 
E e‏ لات 
وإذا بدأنا بسببين خفيفين فوتد مجموع 
يليها سببان خفيفان فوتد مفروق» نحصل 
على بحر الع ووزنه: 


ونت ١‏ م 


ا ا 

تسن ون ا 

وإذا بدأنا بوتد مجموع متبوع بسببين 

خفيفين يليهها وتد مفروق» حصلنا على 
البحر المضارع, ووزنه: 1 
فاعيلن فاع لانن مَفاعيلن 


مجموع يليها سببان خفيفان فوتد مفروق» 
نحصل على البحر الخنفيف. ووزنه: 


فاعلائنٌ مستفعٍ ل فاعلاتن 


فاغلانن ن مستفعٍ قاعلا 
وإذا بدأنا سباق خفيفين فوتد مفروق» 
حمل على البحر المقتضب. ووزله: 


و مه نير 


مَفْعوٌلات تفن مستفيلن 

ا نش 

وإذا بدانا بسبب خفيف فوتد مفروق» 
تخصل عل البحز المجتته ووزله: 
تفع لن فاعِلائن فاعِلائنْ 

تفع لن فاعِلاتنٰ فاعلاتن 


| 

دائرة المعارف: 5 الموسوعة: 
2 ن اماه بكرن محل ل 
والفنون وغيرهما من مظاهر النشاط العقلي 
عند الإنسان. فإن كان المعجم يفسر مادة 
والنعن جلا باظهان مايا اناا 
فإن دائرة المعارف. أو الموسوعة, تعرف بعلم 
النحو ونشأته. وتطوره» وأهم رجالاته, 
رنضائره: رة في إا مرج 
للتعريف بالأعلام والشعوب والبلدان 
والوقائع الحربية... وهناك دوائر معارف 
خخضطة دا ة المفارق الاشلامية وا2 

لمارف الطية 
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-: وداتسرة المغارفة ابا انتم 
الموسوعة التي أصدر مجلداتها الستة الأولى 
المعلم بطرس البستاني (1841م/١٠٠٠1١ه)ء‏ 
وذلك بين السنة 1815م والسنة ۱۸۸۳ء ثم 


(188م/١١1ه)‏ المجلدين السابع. 


والثإمن» كا أصدر نسيب ونجيب ابنا المعلم 
بطرس مع سليمان البستانيء المجلدات 
التاسع والعاشر والحادي ا 

المشروع يحدداً فؤاد أفرام البستاني مع لجنة 
من الاختصاصيين» فأصدرواء حتى الآن. 


دائرة المعارف الإسلاميّة: 

هي. کا يدل اسمها؛ دائرة معارف 
للحضارة الإسلاميّة. وضعها بعض 
المستشرقين في ليدن (هولندا) باللغات 
الثلاث: الفرنسيّة. والإنكليزية. والألمانية, 
ين السة 31م وال 04١‏ وقد 
ددا هذه الطبعة و في السنة ٤١۹٠م‏ بعد 
تطور الدراسات العرييّة. رتبت ترتيياً 
نميا" التبانا حب ار اللاي 


وها ترحمة عربية. 


0 الوافر: 
راجع: دائرة المؤتلف. 


الدادائية, الدادوية الدادية 
دائرة الهزج: 


راجع: دائرة المجتلب. 


داخل: 

اسم يكون ظرف مكان. إذا أضيف إلى 
سم مکان» وأمكن إدخال «في» عليه نحو: 
«قابلت العم داخِلَ الصفٌ» («داخل»: 
طرف كان ستطرن بالقتحة الطاهرة علق 
بالفعل «قابلت»). وفى غير هذه الحالة, 


و و 


الدادائية. الدادويّة, الدادية: 
الدادائية, والدادوية. والدادية,. تعريب 
المصطلح الفرنسي (220315506), وهو مذهب 
في الفن والأدب نشأ عام ۱۹١١‏ م في 
أساط الشغراء والفتافت الأورويهة: الذين 
هاجروا إلى مدينة زوريخ السويسرية هربا 
من أغوال المرب العالية الأولى. اانا 
عليها؛ في مقدّمتهم ن الشعراء: «تریستان 
تزارا» (12212 هدادة:1), وجان كوكتو مدء1) 
(سسعاءه0., ومن الفثانين: «مارسل ديشان» 
«(Marcel Duchamp)‏ و«مان راي» (Man‏ 
«Ray)‏ و«ماكس إرنست» «(Max Ernest)‏ 


و«بول كلى)(ء116 آناة5), و«فرنسیس 


- ٦۱۹ - 


الداروينية 


بيكابيا» »)Francis Picabia)‏ وغيرهم من 
طلائع الشعراء والفنانين الأوروبيين. 

وسرعان ما تعاظم نفوذ هذه الحركة 
مدنا و ر تاها الل 
باريسء وبرلين» ونيويورك. ومعظم الحواضر 
الغربيّة. وتضمٌ إلى صفوفها أشهر فتاني 
العصرء وادبائه. ومفكريه. 

بدأ رواد الدادائية نشاطهم بمقاومة 
الحرب. واستنكار أهواهاء ثم تحولوا إلى 
التشنيع نمختلف المظاهر الحضارية, 
والمؤسّسات الاجتاعيّة والثقافية, التي أت 
إليها. على حد زعمهم. وفي طليعتها بنية 
الفكن السائد: واللقة الموروثة المتداولة. . 

وتشاعقت رن 'الداداتة: اغا عل 
لشاب الوه زاس دا رد 
الاسارئ. حى جلت عتلك: أشكال 
التعبير. والمضامين الأدبية والفكرية والفنية, 
بوصفها متواطئة مع ما يحدث, إن لم تكن 
متسيبة مباشرة بآلام الناس» ومعبرة عن 
نزوة رة تدم ب مما حدا بهم 
وباتباعهم. إلى ابتداع اشکال» واسالیب» 
وتوجهات فكرية وجمالية, تتجاوز القواعد 
التقليدية المتبعة في حقول النشاط الإنساني 
عامّة. وتحرير الكلمة ومضمونها من عوالق 
تالف وعوائق. :عبودية ماق ومن “هنا 
كانت تسمية حركتهم باسم «دادا»» وهي 


دلالة لفظية لا مدلول اصطلاحياً ها رمزاً 
لبكارة الشكل, وتحريره من 0 المعنى, 
وعنواناً لحركتهم التجديدّية الانقلابية. 

وقد أدت الوسائط التعبيرية الدادائية 
المبتكرة. كالكلات المطبوعة بأوضاع 
معكوسة على الورق والأقمشة. أو بادة 
الزجاج المهشم وغيرها. إلى تجاوز آخر 
الحدود شبه الواقعيّة هذه الحركة, والإيغال 
“متلا سم لاحقاً التجريديّة, 
والسوريالية:.ونبواها' نالرات 
اللاتجسيمية, واللاشكلية, في الفنون الحديثة, 
وقد كانت الدادائية عاملا مباشراً في نشأتها, 
قبل أن تخمد جذوتها في أواخر الربع الأول 


للتوسع: 


G., Hugnet: L’ Aventure Dada, Paris, 
1958 

R. Montherwell: The Dada Painters and 
Poets, New York, 1951. 

J. Pierre: Le Futurisme et le Dadaisme, 
Lausanne, 1967. 


الداروينية: 

مذهب تشارلز روبرت داروين 
(1885-148.9م). العام الطبيعي 
الإنكليزي» مؤسس نظرية التطور التاريخيٌ 
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للعالم العضويٌ. 

وملخص نظريته, التي شرحها في كتابة 
«أصل الأنواع عن طريق الانتخاب 
الطبيعيّ. أو حفظ الأجناس المنفصلة في 
الصراع ف الحياة» ۱۸١۹(‏ م)» وفي 
كتب أخرىء أن الكائنات الحيّة هي في تطور 
مستمر على أساس الانتخاب الطبيعيء 
وبقاء الأصلح في الكفاح من أجل الحياة؛ 
وأن الأنواع الا بعضها من بعض» مع 
التطور. ولا سيما النوع الإنساني الذي تحدّر 
من أنواع حيوانية سابقة. إذ هو يصارع 
الوجود:من أجل البقاء: ويكسنب من جرا 
راغ نضا تفن وع تتفل ورات من 
جيل إلى جيل عبر القرون ومرور الزمن. 
ویعتبر شبلي الشميل )1117-١187٠0(‏ رائد 
هذه النظرية في الفكر العربي المعاصر. 


للمتوسع: 


شبلي الشميل: فلسفة النشوء والارتقاء. مطبعة 
المقتطف. القاهرة. 156٠١‏ م. 

محمد رضا الأصفهافي: كتاب نقد فلسفة دارون. 
مطبعة الولاية. يغدادى ۱۳۴۳۹ ه. 


P. Courtade: La pensée de C. Darwin, 
Grenoble, 1945. 

M. Prenant: Darwin, Paris, 1938. 

C.D. Darlington: Darwin’s place in his- 
tory, Oxford, 1959. 
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الدال: 
راجع: الإشارة الصوتية. 


الذالية: 

هي» في عم العروض. القصيدة التي 
ر حرف الدال. ومن قصيدة دالية قول 
الشاعر: 


تأتي: 

1< فلا اضيا جامد تاق يلان 
الماضي» يرفع الا وس او وب 
الخر EY‏ خيره. شرط أن تسبقه «ما» 
المصدريّة الزمانية نحو: «سأدافع عن وطني 
5 یك ا («ما»: حرف مصدريٌ مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب 
وتا ماضٍ ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
تفل ببق عل الضم يحل برقع اسم 
«دام». «حيا»: خبر منصوب بالفتحة 
الطاهوف والعدر ال رل تمن ها دعت جياه 
في محل نصب مفعول فيه) 

؟ - فعلاً ماضياً تامّاء وذلك إذا: 


= 


الدخيل 
ت سيقت نچا المصدرية غير الظرفية, 


نحو: «يسعدني ما حمث» («ما»: حرف 
مضدري يق على السكون لا نحل له امن 
الإعراب. «دمت»: فعل ماض, مبقّ على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل رفع 
فاعل «دام». والمصدر المؤول من «ما دمت» 
أي: دوامك» في محل رفع فاعل «يسعد»). 

- سبقت بهما» النافية. نحو: «ما 
داك الاد وساف حرف متت 
«السعادة»: فاعل «دامت» مرفوع بالضمّة 
الظاهرة). 

- كانت بلفظ المضارع» نحو: «يدوم 
الأسبوع . سبعة أيام». 

د م تليق ب«ما» نحو: «دمتم أنصاراً 
للحق» أي: بقيتم أنصاراً للحق. («دمتم»: 
فعل ماض مب على السكون لاتصاله 
ا 
على السكون في محل رفع فاعل. «أنصارأ»: 
حال منصوية بالفتحة الظاهرة..:): 


الدخيل: 

هوء في عِلم العروضء الحرف الصحيح 
بين الروي والألف التي قبل الرّوي (ألف 
التاسيس): فقي قول الشاعر 


فآهاً عص مثل أهليه جامهلٍ 
ودذهر تا الم وق ظام 
الر 0 الميم, الدخيل: اللام. والدخيلء 
وإن كان من لوازم القافيةء إلا أن ذلك لا 
يوجب التزام حرف بعينه. کا هو الحال في 
حروف القافية الأخرى. 
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تأتي: 

اا« فيلا ماضياً بمعنى: علم واعتقد, 
ينصب مفعولين. أصلها مبتدأ وخبرء نحو 
500 الأمانة ن («الأمانة»: مفعول به 
أول منصوب بالفتحة الظاهرة. لافضيلة»: 
مفعول به ٿان عه بالفتحة الا 
والأكثر فيه أن سدق الا نود 00 
كه ان جخ عله اة أو 
النقل تعدّى إلى واحد بنفسه, وإلى الآخر 
بالباء» نحو الآية: لإقل لو شاءً الله ما تلوتة 
عليكم و أدراكم به » (يونس: 1 
ر أن" علق كن العمل لنطا عا 
(انظر: ظن وأخواتها). کا يجوز أن يكون 
و 
واحد» نحو: «دريتي متفوقا على أصحابي». 

۲ فعلاً ماضياً بمعنى 0 أو 
«حك», ينصب مفعولاٍ به e‏ 
ت اللص» زيت رأسي 0 
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دراسة الأسنلوت الصوبية: 

علم ينتمي إلى الفونولوجيا ويدرس من 
العناصر الصوتيّة في لغة الإنسان تلك التي 
تحمل الوظيفتين: الانفعاليّة والندائية ا 
لا تدخل في نظام اللغة وقواعدها. 0 
الشاضر الصوية (مثل طريقة التلفظ 
وموضع النطق والنبرة وحدة الصوت) تجح 
للسامع ا يكون فكرة ه عن المتكلم بغض 
النظر عن معنى الكلام الذي يقوله. كأصله 
الاجراعي».وتشته المكراق: أو عطزه أو 
درجة ثقافته, أو جنسه. ومثال ذلك 9 
المصريّ يعرف من طريقة نطقه بالجيم, 
والتونسي من لفظه الضاد (يلفظها 
ظاء).والشاميّ بلفظه القاف ألفاً. 
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اسم فعل أمر يمعنى : «أدرك» مبني على 

الكسر. وفاعله ضمير مستتر فيه ووا 
تقديره. حسب المخاطب. نحو: «دراك 
حاسِدّك» («دراك»: اسم فعل أمر مبيّ على 
العكر :الظافن» ,وفاعلة: مين من فة 
وا تقديره: الت («حاسدك»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 
والكاف ضمير متصل مبيّ على الفتح في 
حل جر بالإضافة). ونحو: «دراك حاسدكا» 


الدراما 


(«دراك» اسم فعل ا وفاعله ضمير 


مان ف ودر با لدي أن 


الذراما: 

كلمة يونانيّة تعني في الأصل «الحالة» 
أو«العمل», 1 «الحدث». 

ثم نشأة المج اليوناني وتطوره» 
انطلاقاً من الطقوس الدينيّة الوثنية 
ووصولاً إلى الاستقلال النوعيّ. والتكامل 
الفي. ارتبطت دلالة هذا المصطلح بالحدّث 
التمثيل عامّة, سواء اكان الحَدَث مأساويا في 
إطار التراجيدياء أم هزلياً في نطاق 
الكرميةيا. أو .موا امنا ا كا چاق 
بعض الأعمال المسرحية القليلةء وفي مقدّمتها 
مسرحية «السيكلوب» للمسرحيّ الإغريقي 
فى القرن الخامس قبل الميلاد. 

وظلٌ ا على مصطلح الدراما معنى 
الاحتفال المسرحيٌ عامّة, إلى أن تحققت» مع 
مرور الزمن وثراء التجارب التمثيلية. أعمال 
مسرحية لا تلتزم بقواعد التراجيدياء وليست 
في سياق الأصول المزلية للكوميدياء بل 
استقلت عنها بخصائص مميّزة. ما ربط معنى 
الذراما بهذا اللون المسرحيّ الخاص. الذي 
ابن الاما ارف ر هى بها 
الخالصة. 


«أو ريبيد». 
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الذراما 
وقبل تلور الأعمال الدراميّة في آثار 


بل ة في آثار الإنسانيّة في المجتمع. كا شهدت ألانياء في 


مكتملة تكاد تستأثر وحدها بخشبة المسارح 
العالميّة اليو مرّت الدراما بأطوار نمو في 
البلدان الأوروبية, ومعظم الحواضر العالمية 
وشاضت اها اة ابات وجوه 
بإزاء المسرح 
العريقين. 

فل قاد القدرية:السادين” عه 
والسابع عشر. وإلى جانب المسرحيات 
التراجيدية, والكوميدية» برزت ظواهر 
قثيليات دراميّة. في فرنساء وإيطالياء 
واا هوه في إنكلتراء حيث كان 
لمسرحيات شكسبير أثر عميق في ترسيخ 
دعائم هذا النوع الطارىٌ على تقاليد 
المسرح الموروثة منذ العهد اليوناني القديم. 

وفي القرن الثامن عشر» شهدت فرنسا 
نشأة الدراما البرجوازيّة على أنقاض النوع 
التراجيديٌ. الذي تقهقر عن ذروته السابقة, 
بسبب تطور الأذواق» والظروف. وكان إمام 
الدراما البرجوازية الأديب الفرسى الشهير 
«دیدرو» <(Diderot) )۱۷۸٤-۱۷۱۳(‏ الذي 
نادى بفن جديد. يتوافق مع الفكر الفلسفي 
الجديد. داعيا إلى وجوب اعتاد لغة النثر, 
والتزام الموضوعات المنتزعة من واقع الحياة 
المرير. ومن مناخ الحياة العائليّة. وأجواء 
الحياة المهنية. وتأكيد قيمة الفضائل 


التراجيدي» والكوميدي, 


الوقت نفسه. وانكلتراء وإيطالياء ظهور 
ريات “درامية, رافق مع تويجه الدراما 
الوجوازية ال سه إلى اي انان 
المشاعر العميقة بمفاجآت غير ر 
وبأسلوب شاعريّ مصطنع. كا تتوخي 
التعبير عن التناقض بين الفئات والطبقات 
الاجتاعية المتصارعة. 

وني القرن التاسع عشر» ومع بروز 
الاتجاهات الرومنطيقيّة في الفن والأدب. 
تضاعفت في أوروبا نزعة استغلال المسرح 
لاجتذاب أوسع الجاهير نحو الالتزام 
بمحاولات الثورة الأدية «والشناسية 
والاجتماعية. ما حدا روط أوروبة 
الغربيّة إلى اعتاد الدراما الرومنطيقية, كفن 
دة DT‏ قليف ايم 
کا انبرى بعضهم. كفكتور هوغو 
»)Victor Hugo) )18860-18.5(‏ الشاعر 
الفرنسي الكبير. إلى صياغة الأصول النظرية 
والجاليّة للدراماء في مقدمة مسرحيته 
«كرومويل» (الء«صهة) في العام ۱۸۲۷ م. 
على أن معظم المسرحيات الدرامية 
الرومنطيقيّة كانت تكتب لتقرأ أكثر مما 
تكتب لتمثل. بسبب انفتاحها على الأسلوب 
الغنائيٌ. وتجاوزها لقواعد الوحدات الثلاث, 
وإهمالها الموروث المسرحيّ المأثور. وإكبابها 
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على معالجة الموضوعات الآنية والمحليّة. 
واسترفادها لمختلف الأنواع والمذاهب الفنية 
المتداولة. 


ومع نهايات القرن التاسع عشرء 
وبدايات القرن العشرين» والعقود الي 
انصر مت حقٍ الآن. تألّقت الدراماء وأخلة 
ها المسرح تاماً في ختلف الحواضر العالمية أو 
يكاد. وأصبحت هي الفن التمثيلي الوحيد 
المعتمد. الذي تنصهر في بوتقته جميع 
الأنواع. والمذاهبء والاتجاهات على 
اختلافها. وقد لمعت في ساحاته أسماء أعلام 
من جميع ٠‏ البلدان, وجميع الألوان الفكرية 
والأدبية والفنية, من يتعذر ذكرهم في أوروبة 
الغربية, والشرقية. وفي الولايات المتحدة 
الأميركية. وني سواها من حواضر القارات 
التي تشارك في الحياة الفنية لهذا القرنء 
إبداعاً أو تذوقاً. 
راجع: المسرحية, الميلودراما. 


للتوسمع: 


M. Descotes. Le drame romantique et 
ses grandes créatures, Paris, 1955. 

M. Lioure: Le Drame, Paris 1963. 

Encyclopaedia Universalis, Vol. 5, 
1968. 

Jean Suberville: Théorie de Art et des 
Genres Littéraires, éd. de Ecole, Paris, 
1957. 


انظر: المعرفة (۳). 


تأتي: 

١‏ - فعل أمر, ماضيه: ودّع. بمعنى: ترّكء 
وهذا الماضي مُهْمَل. نحو قول أبي نواس: 
دَعٌ عنك لومي فإن اللو إغراءً 

وداوني بالتي كانت هي الداءُ. 

دابع :تفل أمو “يدن الدماء 
للمخاطب بالسلامة, مبني على السكون. وقد 
يُضاعف فيصبح دَعْدّعٌ. فاعله ضمير مستتر 


فيه 55 تقديره حسب المخاطب. 


الذعاء: 

هو طلب فعل شيء. أو الكف عنه 
بشرط أن يكون من أدنى لأعلى. لأنه إن 
كان من أعلى إلى أدنى فهو أمرء وإن كان 
بين متساويين فهو التاس. ويكون بفعل 
الأمر الدال على دعاء» نحو: «ربٌ سامحي»؛ 
وبالفعل المضارع المسبوق بلام الأمر أو 
ب «لا» الناهية مع إرادة الدعاء 

بهماء نحو: «يا رب» لتسامحني. ولا 
تخذلني»؛ وبالمصدر النائب عن فعله الدال 
على دعاء نحو: «سقياً ورعيأ»؛ وبا لخر 
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دعائم الأدب 


المقصود منه الدعاءء نحو: «يوفقي الله», أي: 


دعائم الأدب: 

دعائم الأدب. عناصر الأدب. 
مقومات الأدب. أركان الأدب. 
مُضطلحات تتوارد مُترادفة على أقلام 
الباحثين. ونقاد الأدب. للدلالة على 
المرتكزات الاساسية التي تنهض فوقها ععارة 
الأدب» بوصفه تعبيرا جماليا بأصول لغوية 
فخ ا 


فانطلاقاً من کون الأدب نتاجاً مركباً من 
معاناة إنسانية. تحتضنها شخصية الأديب» في 
يله فلو وع لعن ونی :ادا رة 
ذات أصول وقواعد اصطلاحية مرسومة, 
كان لا بد من أن تكون دعائم الأدب هيء 
أولً. القوى التي تتمتع بها الشخصيّة 
الإنسانية من عقل مدرك. وخيال, راي 
وإحساس مُرهف. وهي ثانياً. القدرة على 
البيان الناصع ني إطار القواعد اللغوية, 
والأصول التعبيرية المأثورة. 

فالغل وهر آله الراك :وود 
التجارب» للأديب القذرة على تضمين 
أدبه الأفكار السّامية. واللفتات البارعة. 
والتحاليل البليغة. والاستنتاجات الحكيمة, 


والنطرات العميقة» كا يکنه فى كل خال: 
من أن يظل واعياً لكليات عمله. وتفاصيل 
نتاجه» وإكسابه مختلف الصفات الفنية, 
والتقنيّات التعبيريّة اللازمة لكل عنصر من 
عناصر صنعته» وهندستها وفق ما تحتاج إليه 
من تسلسل منطقي ينتظم المعاني, ومن 
جود ال يخرجها فيه لتبلغ ارق 
مستو. ا ف اد ا 
وأعلى مراتب الابتكار. 
والخيال, بما أله مصدر التصور, وجسر 
العينور الرحيند. بن العادلات» الذهنينة 
التجريديّة والظواهر المحسوسة في الواقع 
المحيط. يد الأديب بالقدرة على التقاط هذه 
المعادلات. واختيار أطرفهاء وأكثرها إيحاءً, 
عن طريق التشبيه والاستعارة والكناية. 
وسائر أنواع البيان» التي تكسو المعاني 
العقليّة غلالاتٍ من الصور الحسيّة, ولي 
التماثل بين هذه وتلك. أو تقرن التجريد 
بالجريد الأسل: أو الى باي الاين 
مما لا وجود له في واقع الحال لولا عصا 
الخيال السّحرية. التي يتلكها الأديب 
البارع» مضيفاً بها إلى وقائع الد 
غير مألوف إلا في الصنيع الأدبي والفني 
المبدع. 
آنا عتضر الإحساس المرهف: وهو متاز 
العواطف والمشاعر الإنسانية: فيه للأديب 
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قير عل "التجاوب الق .مع الأحدات 
والمؤثرات. وعد الأدب بمناخات: نفسية 
غيمة: وبعواظف: إنسانية متوقدة» تنفخ في 
الأفكار روحاً ية ودعي .ها الصور 
الا لاط ور شاعو الا ا 
ن السيررة اهي ورك الذكر مداركهيا 
الذهنية والعقلية. 

يبقى عنصر التعبير. وهو الأسلوب. 
الذي يتوسّله الأديب للإفصاح عن معاناته 
الإنسانية باللغة الكلاميّة. متوخيا فيه 
الأضؤل: الانون اة الفط مفردا 
ب كا ولتواغد. اة اعارا 
الإبداع في إطار الموروث» والتجاوز في نطاق 
الستائذ والمتداول. وهنا تكمن عبقرية 
الأديب الحق» الذي يستطيع التفرد في كيفية 
الول إل شرف ي مها يراه سواه 

وهكذا يعود الأدب. في النهاية. إلى هذه 
العناصر الرئيسية الأربعةء التي تتزاوج في 
لقاء سعيد. وتتألف في صنيع فني. نثرا أو 
الأديب حاجة نفسه إلى التعبير عا يجيش في 
كيانه من تجارب والتماعات, ويلبي به. من 
نم حاجة غيره ممن يعايشونه ولا 
يستطيموق مغل الإفضاح البليغ عن 
مكنونات صدورهم» فيشاركونه عمق 
الأفكار. وابتكار الخيال» ورهافة العاطفة, 


الدعابة 
وتدّوّق الجبال الفني امعان ويستحثهم إلى 
بلوغ مراتب إنسانية أمثلء وتحقيق مجتمعات 
خضارية ارقن: 
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العامة 


ء ا 
الهزل» ولون من الوان السخريةء ويذهب 
بعضهم إلى تخصيص الدعابة بالسخرية 
المتلبسة بثوب الوقارء والهزل المتردي برداء 

2 
الترصن. 

أما الدعابة التي تتضمن نقد مريراً 
لعيئيّة الحياة, وتتكشف عن نقد لاذع 
لاساو الوجود. فيطلق عليها الأوروبيون 
عادة مصطلح الدعابة السوداء. 

راجع: السخرية. 


الذعامة: 
هي» في النحو العربي. ضمير الفصل. 
راجع: ضمير الفصل. 
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دعدع: 
مثل اسم فعل الأمر «دع». راجع: دع. 


الدعوة إلى العامية: 

ظهرت الدعوة إلى العامية في السنة 
م على يد الألماني وطلم سبيتا .:0) 
(12م5 e1mطاWi.‏ مدير دار الكتب المصرية 
يومذاك. في كتاب له بعنوان «قواعد العربية 
العامية في مصر». لكن نشر دعوته باللغة 
الألمانيةء أبعدها عن التأثير في المجال 


الفكري العربي. 

في السنة ,.188١‏ اقترحت مجلة 
«المقتطف» كتابة العلوم باللغة التي يتكلمها 
الناس في حياتهم العامة, مدّعية أن الخلاف 
بين لغة النطق ولغة الكتابة عندناء هو علة 
تأهرناه ثم دعت رجال الفكز إل بت 
اقتراحها ومناقشته» فلبی دعوتها عدد من 
الباحثين. 
وفي السنة ۱۸۹۳ م ألقى وليم ولكوكس 
Willcoks)‏ صسهنااة/9), وهو مهندس ري 
إنكليزي» محاضرة في نادي الأزبكية في مصر 
بعنوان «لم لم توجد قوّة الاختراع لدى 
المصريين الآن». عزا فيها سبب عدم وجود 
هذه القوة إلى استخدام المصريين اللغة 
العربية الفصحى في الكتابة والقراءة» فنصح 
ينيد “هن اللفنة اضفويتها وعتودهًا: 
وباستخدام اللغة العامية في الكتابة الأدبية. 

وفي السنة ١10١‏ وضع سلدن ولمور .[) 
Seldon Wilmore)‏ القاضي الإنكليزي في 
فصر كتناباً في الإنكليزية عن العامية 
المصرية بعنوان «العربية المحكية في مصر». 
دعا فيه إلى الاقتصار على العامية أداة 
للكتابة والحديث. 

ف الستد +394 كنب اسكندق اغلوق 
إلى يحلة «الهلال» يقول: إنه اشتغل بالعامية 
كيرا ى انتهى .إلى الإمان يصحتهناء 
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ووجوب تدعيمها وإقرارها. وأمل أن يرى 
اليف الحريية وقد شرت يا 
وبالأخص محلة «الطلال». 

في السنة .۱۹١١‏ كتب أحمد لطفي السيد 
في موضوع تمصير اللغة العربية سبع مقالات 
نشرها في صحيفة «الجريدة». ذهب فيها إلى 
أن الط فة الع لاجا اللقة العزيية: 
هي إحياء لغة الرأي العام من ناحية, 
وإرضاء لغة القرآن من ناحية أخرىء وذلك 
باستعمال العامية في الكتابة. 

في السنة 14970., أصدر الأب مارون 
غصن كتاباً سا «درس ومطالعة», متنيئاً في 
أحد فصوله: «حياة اللغة وموتها - اللغة 
العنائية» (ضن 0۸0 موث الحزيحة 
التصسن: فياسا عل ما غزقه مق تاريخ 
اللغتين: اليونانية واللاتينية. وداعياً إلى 
الكتابة بالعامية السورية. 

في السنة 1100 أصدر أنيس فريحة كتابه 
«نحو عربية مخ دعا فيه إلى «أن يصبح 
لنا لغة واحدة هي لغة الحياة»» معتبرا ان 
الفصحى «لغة أجيال مضى عهدها». وهي 
بالتالي عاجزة عن أن تعبر عن الحياة, ما 
العاميّة فلغة حيّة متطورة نامية تتميّز بصفات 
تجعل منها أداة طيعة للفهم والإفهام» وللتعبير 
عن دواخل النفس. 

هذه هي أبرز الدعوات إلى العامية. أما 


الدعوة إلى العامية 
الأسس التي استند إليها أصحابهاء 

١‏ - إن الفصحى «لغة اجيال مضى 
عهدها» تعجز عن أن تعبر عن الحياة» وهي, 
بالتالي صعبة التعلم والتعليم لصعوبة 
نحوهاء وصرفهاء ومفرداتهاء بخلاف العامية 
التي هي لغة سهلة. تسيل على الألسن بلا 
عسر ولا تصنع, وذلك لخلوها من الإعراب, 
ومن الألفاظ الحوشية والوحشية المائتة. ومن 
المقرادفات والأضداد الكثيرة» ولمرونتها في 
قبول الأوضاع الأجنبية بلفظها العجميء 
زليلهنا أخيرا :إل إطتلاق القاس في 
الاشتقاق للنمو والتوسع. 

١‏ - إن ثمة مسلمين كثيرين, لا 
يتوسّلون العربية أداة للتعبير نطقأ أو كتابة, 
ومن ثم. لا مسوغ لتعلق المسلمين بها. أما 
لغة القرآن فتبقى من اختصاص رجال 
الدين والاختصاصيين اللغويين. 

- إن في اناف العامة فاا ارقت 
طويل وثمين بهدر في تعلم الفصحى 
وأحكامها. 

٤‏ ان أت انبا ان ع 
اختلاف لغة الحديث عن لغة الكتابة, وعليه, 
فاعتباد العاميّة كفيل بالقضاء على هذا 
التخلف. وعلى سلبيّات ثنائيّة اللغة جميعها. 

ولهذه الدعوة أضرار جسيمة على اللغة 


- ۲۹ - 


الدعوة إلى العامية 


العربيّة وعلى أهلهاء وتتلخص هذه الأضرار 
ما يلي: 

١‏ - إنها تهدم بناية التصانيف العربية 
بأسرهاء وتضيّع الكثير من أتعاب علائنا 
المتقدمين. ولقد كان التطوير اللغوي نكبة 
على أصحابه. إذ لم يحكم على تراثهم القديم 
ارك الوت او بل “هو ا بال 
يقضي بين الحين والآخر على التراث القومي 
لكل شعب من هذه الشعوب بالاندثار. 
فالإنكليزي. الذي من عامة الشعب» لا 
يفهم اليوم لغة شكسبير الذي مات في القرن 
السابع عشر. كذلك لا يستطيع أن يقرأ لغة 
من كان قبل شكسبير إلا قلة من 
المخصصن: اا تق العري» وعل اى 
أقدارنا من الثقافة. فإننا نقرأ قصائد امرىٌ 
القيس ورسائل الجاحظ وغيرهماء فنفهمها 
جميعاً إلا قليلا مما ترجع صعوبته إلى دقة 
المعاني وصعوبة بعض المفردات. 

۲ - إن العرب سيضطرون معها إلى 
ترجمة القرآن الكريم إلى العامية, ما يفقده 
الكثير من سحره وإعجازه وتأثيره في 
النفوس. 

٣۳‏ - إن جات العامة لا يكن الاعتاد 
عليها لتباينها واختلاف أوضاعهاء لأنه. إن 
أردنا اعتاد العاميةء لا ندري على أي لغة 
من لغاتها يجب الاعتتاد. وبين كل لغة من 
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لغاتها وأختها من تباين اللهجة واختلاف 
الأوضاع» ما لا يقل عن الفرق بين إحداها 
وبين اللغة الفصحى. وهكذا فإن اعتاد هجة 
معينة في الكتابة لا يقضي على الثنائية 
اللغوية. إلا في منطقة واحدة من المناطق, 
وهي المنطقة التي جعلنا لغة الحديث فيها لغة 
٤‏ - إن اعتاد كل قطر عربي طجته 
الخاصة به يؤدي إلى إضعاف التواصل بين 
الدول العريية ولا عند دما هدا الأضعاق 
من أضرار في مختلف المجالات. ولا شك في 
أن وحدة الغرب اللغوية أقوى من وحدتهم 
التياشية يوم فككت الذولة العبابنية إلى 
دويلات متنافرة بقيت اللغة الفصحى تجمع 
هذه الدويلات حميعا. 
والذي نراه أن حاسن الفصحى أكثر من 
ساوتهاء وناو العاسة کی هن عاستا 
وأنه. إن كان من أهم مقومات الثقافة أن 
يتقن الإنسان عدة لغات بحيث قال الحل: 
ادر غلات المرء E‏ عيذ 
جلف تلتطيق ا ا 
تادز إل احفظ اللغات مارا 
بل لبان اة ادا 
فأحرى إبالعربي أن يتعلم بالدرجة الأولى 
لغة تراثه وقرآنه وأداة تفاهمه مع مواطني 
الدول العربية الأخرى. 


وخط التطور اللغوي اليو تحت تأثير 
وسائل الإعلام وكثافتها من ناحية, ونتيجة 
ارتفاع مستوى الثقافة فن فاجية احرف 
يسير عمليًا بالفصحى إلى ملاقاة العامية في 
كثير من الخصائص الجوهرية الحية. التي 
تنصف بها اللغة العامية اللبنانية وسائر 
العاميات في البلاد العربية. من عدم اعتمادها 
على الإعراب للدلالة على المعاني المختلفة, 
والاستغناء الكلي عن محنطات الصيغ 
الكلامية التي زالت تامأ من واقع الإحساس 
والفكر والحياة. والابتعاد عن التقعر في 
الألفاظ: وغول عند كير يدا “من ألقاظ 
المخترعات الحديثة... الخ. 

هذا مخ "ناحية: ما من تاسية الخرئ: قله 
شك في أن نشر التعليم وجعله إجباريًا في 
مرحلتيه: الابتدائية والمتوسطة. وتحسين 
وال التدزسن اعدا ال الفا 
زفقل ان ال الوت خا واب 
النحو والصرف... الخ. هي من أنجع 
الوسائل إلى تضييق الهوة التي نراها بين 
فصحانا وعاميتناء وني التخفيف. إلى حد 
کان من سلبيات اة "الفضطى والعامية 
عندنا. 

وقد يكون من المفيد في جال ردم الموة 
بين العامية والفصحى, الاعتناء بجمع كل 
المفردات العامية. ورد الاعتبار إلى كل ما 


الدعوة إلى اللاتينيّة 
يكن رد الاعتبار إليهء وتصحيح كل ما يكن 
تصحيحه منها بغير إبعاد لها عن صورتها كلا 
أمكن ذلك. وفي مثل هذا فائدة كبيرة, 
وبخاصة للشاعر والكاتب ومعلم العربية 
وطالبهاء فلا يعود المعلم يقدم على شجب 
ألفاظ يستخدمها الطالب في إنشائه. بحجة 
أنها عامية نابية, ولا يعود الطالب يتشكك في 


مفردات لغته. اف يشير أن لغته عاجزة عن 
إظهار شعوره ومكنونات نفسه. 


الدعوة إلى اللاتينية: 

إن الدعوة إلى الكتابة بالحرف اللاتيني 
ف ميا رن إل ال عزنا 
اقترح ولم سبيتا (12م5 مماعطاة/لا) الذي 
كان مديرا لدار الكتب المصرية آنذاك 
كتابة العامية التي يدعو إليها بالحرف 
اللاتيني. وقد أثبت سبيتا كذلك في كتابه 
#قواعد. الرية :العامية ى ف فيدر 
شارا بين اروف الحركة والمرزوف 
اللاتينية المقترحة. 

وفي السنة 189٠‏ و١10١‏ نهج كل من 
كارل فولرس (ersااە۷‏ .×) .وكان ايضا 
مدير “تداز السب الف نة وا 
والقاضي الإنكليزي في مصر سلدن ولمور 
çe «(Seldon Willmore)‏ شاا نفسه في 
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الدعوة إلى اللاتينية 


الدعوة إلى العامية وإلى الحرف اللاتيني على 
حد سواء. لكن يبدو أن هذه الدعوة لم تظهر 
ظهورا لافتا للنظر إلا في السنة ۳٤۹٠ء‏ 
عندما اقترح عبد العزيز فهمي» على جمع 
اللغة العربية في القاهرة. استخدام الحرف 
اللاتيني بدلا من الحرف العربي. متمثلاً ها 
فعله مصطفى كال في تركيا. ولقد درس 
المجمع اقتراح فهمي. ثم قرر طبعه مع ما 
دار حوله من مناقشات. لعرض ذلك كله 
على الدول العربية. وبعد انتشار المشروع 
كثرٌ الداعون إلى تبني الحرف اللاتيني» ولكن 
يظهر أن الذين تخطوا يحرد الدعوة إلى 
تقديم المقترحات بشأنهاء. بقوا قلة .ضثيلة. 

وأول ما يسترعي النظر في هذا الموضوع, 
هو أن الدعوة إلى الحرف اللاتيني. قد 
ارت بات عب الب في ظا 
للمجهود الكبير الذي بذله فهمي. سواء في 
شرح طريقته وتعداد مزاياهاء أم في الدفاع 
عنها. 

وده الذغوة اضفار فة عل اللغة 
وأهلهاء منها أثها: 

١‏ - تقطع الصلة بين مستقبل الأمة 
العربية وماضيهاء إذا تحول عاجلا أم آجلا 
بين الأجيال القادمة والانتفاع من التراث 
العربي الذي هو جزء من كيان الأمة العربية 
وأحد مقوّماتها الأساسية. وقطع الصلة 


بالتراث لا يؤدي إلى ضعف الوحدة العربية 
رخال عرسا أينا عن كرد نة 
ونفيسة تركها الأسلاف. فيها ثمرات 
عقوطم» ونتائج بحوثهمء وتواريخ أيامهم, 
وفزاوين راه وباك أفكان کاب 
ووصف أحواهم. وربا يرى بعضهم أنه 
بالإمكان تلاني هذا التقص يترججة الكتب 
العربية إلى الرسم الجديد. إلا أن الترجمة 
فات أوانهاء إذ لو جاءت قبل النهضة العربية 
أيام العباسيين, لأمكن قبوها.أما اليوم فإن 
خزائن الدول العربية جتمعة قد تعجز عن 
رصد الأموال اللازمة لنقل كل التراث إلى 
الخط اللاتيني. خاصة أنه قد طبع من الكتب 
العربية. بعد اقتراح فهمي» ما يفوق أضعاف 
ما كتب بالرسم العري: متنا نشأة هذا الرسم 
حتى زمن اقتراحه. 

؟ - تضطرنا إلى زيادة الحروف» حتى 
تبلغ ضعفها في كلمات كثيرة, فإذا أردنا أن 
نكتب الفعل (كَتَبَ) مثلاً المكون من ثلاثة 
أحرف. بالحرف اللاتيني» يكون على هذه 
الصورة «18:808». أي إن عدد الحروف 
يتضاعف فيصبح ستة. وهذه الزيادة في 
الحروف تؤدّي بلا شكء إلى إسراف في الحبر 
والورق والوقت والمجهود ونفقات الطباعة. 

۳ - تؤدّي إلى زوال فنون الخط العربي 
وزغرفائف فق الط العري مزية قل أن 
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توجد في خطوط الأمم الأخرى. وهي 
إمكانية زخرفته على وجوه عِدّة. ولقد 
استطاع الكاتبون المجودون والمزخرفون أن 
يستخرجوا منه أفاطا زخرفية غاية في 
الإبداع. 

٤‏ - تيسّر القراءة دون الكتابةء مع أن 
الكتابة هي الأصل فيا يقرأ. ولا شك في أن 
الخطأ في النطق أهون ضرراً من الخطأ 
المكتوب, لأن كتابة الخطأ تحافظ على خطأ 
النطق فضلا عن أنها تسخله و وهكذا 
فلا بد في جميع الأحوال. من إتقان اللغة 
إتقانا جيدا تنتفي معه حاجتنا إلى الحرف 
اللاتيني كي قرا قراءة صحيحة. 

ه - لا تعفينا البتة من النقط والشكلء 
وإِنما تعود بنا إلى النقط في بعض الحروف. 
وإلى ما يشبه الشكل في بعض الحروف 
الأخرى. كا أنها لا تعفينا من مشكلة 
الحروف المتشابهة الشكل. التي قد توقع في 
الالتباس. 

-٦‏ لا تساعد الأجانب على تعلم 
لغتناء لام سيواجهون في هذه a‏ 
روا عربية غريبة عليهم» جروا لاتينية 
معدّلة. 

١‏ - لا تنقص عدد أشكال الحروف في 
الآلة الكاتبة, بل تزيدها. ذلك أن عدد صور 


الحروف العربية أربعة وستون حرفا في هذه 


الدعوة إلى اللاتينيّة 
الآلة. أما فى طريقة فهمى» فإن هذا العدد 
يرتفع إلى ا إذ إن عند حروف هذه 
الطريقة خمسة وثلاثون. ولكل حرف منها 


شكلان: كبير (ءانهءكنازة11) وصغير -ئMinu).‏ 


cule) 

۸ - تشوه الكتابة بخلطها الحروف 
العربية بالحروف اللاتينية. ٠‏ 

۹- قد تفسد الإيقاع الخاص 
بالقصيدة. فتؤدي بالتالي إلى فساد أوزان 
الشعر. وإن كان بعضهم يعتبر الكتابة عَرَضاً 
طارثاً. في اللغة, وأنها ليست من اللغة بل 
تجرد إناء ها فلا بد من الإغارة إلى أن 
تغيير هذا الإناء. وخاصة في اللغة العربية 
يؤدي إلى المساس بالمحتوى نفسه. 

-٠‏ قد تطرحء باضطرارها إلى وضع 
أشكال لاتينية جديدة لحروف عربية لا نجد 
ها نظائر في اللاتينية. مشكلتين: أولاهما 
صعوبة القراءة في هذا الجيل على الأقلء 
وثانيتها مشكلة الفوضى في الكتابات 
المقترحة, ذلك أن هذه الطريقة وليدة اجتهاد 
شخصي» فهي بالتالي» مدعاة لاقتراحات 
غ تطووها: 

-١‏ انا لا قنع من تعدد اللهجات, 
ومن اختلاف القراءات للكلمة الواحدة. 
فالحرف اللاتيني لم يحل دون تشعب اللغة 
اللاتينية إلى عدة لغات. ىا أنه لم يمنع نشوء 


E 


الدّلالات على المعاني 


اللهجات المختلفة في كل من هذه اللغات. 

وهكذا نرى أن طريقة عبد العزيز فهمي 
في الكتابة تبقي على معظم عيوب الخط 
العربي. وهيء إن جاءت لتساهم بحل بعض 
مشاكل هذا الخط. فا برحت تطرح لنا 
مشاكل أكبر لعل من أهها. مشكلة قطع 
الضلة بين مستقيل الأمة العربية-وماضيها: 
وهْدها الشكلة وحدها كافية رفن أيه دعرة 
إلى اللاتينية. 


الدّلالات على المعاني: 

هي يحمل الإشارات الظاهرة, التي تحِسّد 
المعنى الخفيّ» والتي بدونها لا يكون لحاجات 
الفكر المستترة وجود بين محسوس. 

قد عضرها ا اظ فى وة اعيا 
تنقص ولا تزيد. أوها: اللفظ. ثم الإشارة, 
ثم العَقّدء ثم الخ ثم الحال التي تسمى 
نضبة01. 

أما البيان باللفظ فأداته اللسان. وأما 
الإشارة فإن أداتهاء من أعضاء الجسم 
الخواجب:: والشقاة. .والأعناق: والأيدى: 
وقسيات الوجه. وغير ذلك ما يعبر بالحركة 
عن حاجة النفس ومكتوناتها. وهي جميعاً. 
ما يستعان به للبيان باللفظ. ومتممة له. لا 


)١(‏ البيان والتبيين: ج ۱ ص الا. 


سيا الإشارة باليد. وأما العقد فهو البيان 
بالحساب الذي يتم بواسطة أصابع اليدين. 
وأما الخط فهو التدوين بالكتابة. ومن 
فضائله أن الإنسان معه قادر على تنقيح 
لفظه وتصحيح كلامه. وني حين أن «اللسان 
مقصور على القريب الحاض»""' فإن «القلم 
مُطلق في الشاهد والغائب»©) 

يتن أن النصبة «هي الحال الناطقة بغير 
اللفظ. والمشيرة بغير اليد. وذلك ظاهر في 
خلق الساوات والأرض» وفي كل صامتٍ 
وناطق» وجامد ونام , ومقيم وظاعن» وزائد 
وناقص. فالدلالة الي في الموات الجامد 
كالدلالة التي في الحيوان الناطق. فالصامت 
اظ ن جب الال والفجاء معرية دن 
جهة البرهان»*. ومن هنا فالنصبة هي 
حال الأشياء في ما توحيه إلى عقل الناظر, 
وذهن المتبصر. 


لنتوسع: 


الجاحظ: البيان والتبيين. تحقيق عبد السلام 


محمد هارون. الطبعة الثانية. مص ١95ا.‏ 


(۲) المرجع نفسه, ص ۸۰. 
(5) المرجع نفسه, الصفحة نفسها. 
(5) المرجع نفسه. ص .۸١‏ 


- ۳٤ - 


الدلالة 


الدلالة: 

الدلالة أنواع» منها: 

-١‏ الدلالة الاجتماعية: هي دلالة 
اللفظ على معنى معروف في لغة التخاطب. 

۲ - الدلالة الاصطلاحية: هي دلالة 
اللفظ على ما اتفق عليه علاء علم من 
العلوم, أو العاملون في إحدى المهن. نحو 
لفظ «الدّخيل» الذي يعنى عند علاء اللغة 
اللفظ الأعجمي الذي دخل العربيةء في 
حين أنه يعني» عند علماء العروضء الحرف 
الصحيح بين الرّوي والألف التي قبل 
الرويّ. 

۴ - دلالة الالتزام: هي دلالة اللفظ 
على ما يكون خارجا عن مفهومه. كدلالة 
الوطن على الشعب» لأن وجود الوطن 
يستلزم وجود الشعب» 

٤‏ - دلالة التضمن أو ولالة 
التضمنن: هى دلالة اللفظ على جزء من 
مفهرية. كلاه ر ا 
والتعليم» والتربية. 

ه — الدلالة الحافة :(Connotation)‏ 
هي محموع المعاني الإضافية التي تأتي زيادة 
على الدلالة الذاتية لإشارة معينة. وهي 
تتكون من عناصر شخصية تختلف باختلاف 
الأشخاص والمجتمعات. فللا شارة اللغوية 


«بحر». مثلاء دلالة ذاتية ثابتة (ماء + كمية 
كبيرة + الاحتواء على مخلوقات مائية + 
أحد وسائل النقل + الخ)» في حين تتضمُن 
دلالتها الحافة عناصر مختلفة بل ومتناقضة 
مثل «الخوف» «الموت». «العطلة» 
«الاستجمام». «فرح الإبحار» «فراق 
الأحبة» الخ. 

5 - الدلالة الذاتية: هي العلاقة بين 
الإشارة اللغوية وبين ما تدل عليه من شيء, 
أو شخص. أو صفة. أو حدث غير لغوي. 
وهي المفهوم الذي ينطوي عليه مدلول 
الإشارة. أي يجموع الكائنات أو الأشياء 
التي تدخل في عداد هذا المفهوم. بغض 
النظر عن الوجود الخاص للكائن أو الثيء. 
فالدلالة الذاتية ل «ثور» مثلا هي مفهوم 
الثور (حيوان + أربع أرجل + حتر + آكل 
للأعشاب + الخ) الذي ينطبق على جميع 
الثيران التي وجدت وتوجد وستوجد في 
العالم. 

- الدلالة الصرفيّة: هي التي 
تستفاد من بنية الكلمة وصيغتها. كدلالة 
وزن «فعالة» على المهنة. نحو: زراعة, 
صناعة. تجارة. حدادة. نجارة, حياكة, 
دباغة. وكدلالة وزن «فعَال» على المبالغة, 
نو ذا فعال. قوالة 

4- الدلالة الصوتية: هي التي 


- ٥ - 


الدماميني 

تستفاد من نطق بعض الكلهات» نحو الفعل 
«وقوق» الدال على شوت الجا والحرف 
«وا» الدال على الندبة. 

8- الدلالة العقلية: هي دلالة 
الالتزام ودلالة التضمن. راجعها. 

٠‏ - الدلالة المعجمية: هي معاني 
الألفاظ في المعاجم. 

-١‏ الدلالة النحويّة: هي المعنى 
المستفاد مى ريب الغبارة أو .من حركات 
الإعراب» نحو: «دعا مصطفى موسى» 
فالفاعل هو «مصطفى» والمفعول به «موسى» 
لأن مرتبة الفاعل التقديم. ونحو: «زار زيداً 
سمير». فالفاعل هو «سمير» لأن الفاعل 
يكون مرفوعاً. 

١‏ - الدلالة اللغوية أو الرلالة 
الوضعيّة: هي دلالة الألفاظ على المعاني 
الموضوعة طاء نحو دلالة «الكرسي» 
و«المدرسة». و«الكتاب» و«الثوب» على 
مسمياتها. 


الدماميني: 

لقب اللغويّ الأديب محمد بن أحمد بكر 
(475١م/‏ ۷ ه) صاحب «تحفة 
الغريب» وهو شرح لغني اللبيب» وختصر 
«حياة الحيوان» للدمهري. 


الذمية المتحرّكة: أو أراكوز 

الدّمية: اللعبة. يلهو بها الأطفال. وهي 
مصنوعة من مواد مختلفة, وتتخذ أشكالا 
إنسانية وحيوانية وسواها. 

والدمية المتحركة هي أحد عناصر 
مسرح العرائس, الذي يقوم على مجموعة من 
الذمى. التي يحركها محترف من خلف ستارة 
يغيوط دقف ل ری دو و كايا ترك 
بذاتهاء ويُصاحب تحرك كل دمية كلام يقوله 
محرّكها من مخيه, يتناسب مع طبيعة دورها 
وهويتها على المسرح. 

وشبيه بمسرح الدمى المتحركة هذا نوغ 
منه بدائي» قديم, يُسمّى خيال الظلء انتقل 
من بلاد الشرق الأقصى إلى البلاد العربية, 
إبّان الحكم العثماني. فإلى تركياء وأوروياء 
وأميركا. وهو يقوم على تحريك دمى بواسطة 
عصي وخيوط مربوطة إلى أجسادهاء مما 
يتسبّب في اهتزاز أعضائها خلف ستارة 
بيضاء شفافة, وأمام ضوء يتجه من خلفها. 
فوت خافن الدين رون غاا 
شرا عل الغا ويون راغا 
الذي يلقيه محرّك الدمى المختبىء وراء 
المسرح. وكان يتخلل الحوار نكر وشعر 
وغناء. وأشهر مسارح خيال الظل المعروفة 
مسرح ابن دانيال في أواخر القرن الثالث 
عشر وأوائل الرابع عشر في مصر. 


ا 


o2 


۵2 
ائم ضوت لزجتر الإبل سبي غل 
السكون لا محل له من الإعراب. 


دوائر العروض: 
راجع: الدائرة العروضية. 


دواليك: 

مصدر ملحق بالمثنى. معن : مداولة بعد 
تدازلة عرب متمزل طلقا مت ا بالا 
آنه لن بالمنى: وهي مضاف» برالكاف 
ضير متصل سنن على الفتع في حل جر 
ce‏ 0 
ا ا ل 

يقالن لو ليش 


الدوبيت: 


مصطلح عروضيّ مركب من «دو» 
الفارسيّة بمعنى اثنين. و «بيت» العربيّة عى 
بيت الشعر. 

والدوبيت ضرب من الشعر استحدثه 
العرب بتأثير من النظم. الفارسي, وشيوع 


)١(‏ ومنهم من يريما حالاً منصوبة بالياء لأنها ملحقة 
بالمثنى. 


الدُوبَيّت 
الزجل في العصور المتأخرة. كا استحدثوا 
فنوناً زجلية مغتّاة كالموالياء والكان وكان, 
والقوماء وغيرها من ضروب الزجل العامي 
في المشرق والمغرب. 
والدوبيت, كالموشح. شعر موزون» لكنه 
خارج عن بحور الشعر الخليلية. وهو مؤلف 
من بيتين» يتفقان في الوزن» ويلتزمان. على 
الأغلب» قافية واحدة في عروضي البيتين 
وضربيهما. وقد يكون الدوبيت بشلاث 
قوافء ويسمى الأعرج. 


5 0 وزنه‎ ١ 
الصدر والعجز.‎ 
وهذا غوذج من الدوبيت الرباعي‎ 
القافية:‎ 
نفسي لك زرَائِرا وفي اليس فِدَى‎ 
رن ام ص 4 0 7 ےت‎ 
هدا‎ e يا متس ايعان إذا‎ 
ل د د 3 صبْح عدا‎ 
وقد تفن فيه الشعراء, والمغنون. فنوعوا‎ 
في عدد تفاعيله بين الصدر والعجز. وكذلك‎ 


في وحدة قوافيه وتنويعها. 


۳۷ - 


الدوجماتيكية 


الدوجماتيكية: 
راجع: الدوغباتية. 


الدور: 
مجموعة أبيات شعرية تربط بينها قافية 


۶ 
واخدة, ووزن احم ويكون جزءا من 


5 ازاجم الوشيعات الأندلننبية 


الدوغماتية: 

الدوغراتية, والدوجماتيكية, والضغاتية, 
تعريب المصطلح الفر نسي (Dogmatisme)‏ 
وقد وضع له بالعرييّة أيضأ مُصطلح 
الفط وتعناة ربط الا رة 
الفلاسفة العقليينء التي برزت في أوروبا في 
القرنين السابع عشرء والثامن عشر, وقالت 
بقدرة العقل على الإيغال في المعرفة وصولا 
إلى اليقين, مُعارضة في ذلك مذهبٌ الشكء 
القائل بالامتناع عن إثبات الحقائق أو 
نفيها؛ في وان ذه ا السو ون 
إل معارطة مدهب الشك باصا رل إل 
المعرفة الي عن طرق التجرية, مما 
أضعف نزعة العقليّين. وجعل القطعيّة. أو 


العربية في اللغة والأدب» مكتبة لبنان» بيروت» ۱۹۷۹ء 
ص .۱٦٤‏ 


الدوغماتية مرادفة للتسليم المطلق بالحقائق 


فون ا او يض وف ات 
الدوغاتيّة في التداول اليو تمق انزعة 
اتاق المبادئ والتعاليم الفلسفيةء أو 
السياسبة. أو الأدبية. أو غيرهاء ولا سيا 
الدينيةء والتعصب ها بصورة قطعية. ترفض 
أي استعداد للمراجعة, أو التمييز. أو 
الخاررة: فلا عن التي واد 


والمصطلح بهذا المعنى يشير أيضاً إلى انغلاق 


فكزي, وعصبية شعورية. وإلى نوع من 
المهانة في الأخذ بهذه النزعة المجانية لمناهج 
المعرفة العلميّةء والتي يصاب الفكر فيها 
بالتشنج والجمود. على حدّ قول منتقديهاء 
باعتبار أن العقيدة - أية عقيدة ‏ هيء في 
جوهرهاء إيان بمفاهيم أساسيةء ويتعاليم, 
وتفسيرات. وشروح» تفصيلية تالية» تضعها 
في إطار المراحل الزمانية والمكانية المتغايرة, 
وتعمل على تطويرها مواكبة للعصرء وعلى 
إزالة التناقض الذي لا بد من أن يقع بين 


العقيدة من جهة, والتطور التاريخي من جهه 2 
أخرى. مما يقتضي اا نقدية ا 
الفاغات الفميرية الراكة للفقيدة غار 


الرّمن والتاريخ. 

وإذا كان التسليم مبادئ العقيدة تسلياً 
نطلنا شرن إعاهات الل و اياف فان 
التمييز بين الإيمان المطلق بالمفاهيم الأساسية 


- TA - 


دون جوان 


2 ت ا 
لجوهر العقيدة, وتشكلاتها الزمانية والمكانية, 
قو من رات الوعي العقل. ودعائم 
التجدد الحركيٌ. الذي يضمن للعقيدة ذاتها 
ع عرس 50 ٤‏ 
انفتاحا يجنبها الوقوع في اسر التقوقع 
والجمود. 


ر ته 


دون . 

ظرف مكان منصوب على الظرفية في 
أكثر استعالاته, أو بجحرور ب «من»» يأني 
بمعنى : ١‏ 

- القرب» نحو: «جلست دون المفأة». 

اقل مق الاخ بجا و ن 
القصيدة دون تلك». 


3 
- «من غير», نحو: «قمت بواجبي دون 


تقصير». 

وتكون «دون» منصوبة في الحالات 
التالية: 

تعد اذ كر اماف الد عدو 
زت دون ادما (لادون»: ظرف مكان 
منصوب بالفتحة الظاهرة متعلّق بالفعل 
ات 

إا شدف العاف ال ور 
لفظه» نحو: «هذه مدرستي» انتظرني دون». 
(«دون»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة. متعلق بالفعل «انتظرني»). 


2# ]ذا شوق لشاف EE‏ 
ومعنی» وهنا يجب تنوين «دون»» نحو: 
واجلس و ودنام مفعول فيه منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


٤‏ - إذا جرت يعرف جر وم ينو معنى 
المضاف إليهء نحو: «الإنسان يموت من دون 
غذاء» («دون»: اسم محرور بالكسرة 
الظاهرة). 

وتكون «دون» مبنية على الضم اد 
حف الصاف إله رى ماه حون لنظه, 
نحو: «اجلس ون لد ظرف مكان 
مبني على الضم في محل نصب مفعول فيه 
متعلق بالفعل «اجلس»). ونحو: «اجلس من 
7 و ظرف مبني على الضم في محل 


جرٌ بحرف الجر). 


دون جوان: 

0 و 3 

او دون خوان. بطل روائيٌ. اطلق 
شخصيته. أول من أطلقها سنة ٠١۳١‏ في 
«غابريل». الذي كان يوقع مؤلفاته باسم 
«تيرسو دي مولينا» (۱0۷۱ - ۱٣٤١‏ م) 
de Molina)‏ ir0آ)‏ وقد رسم خطوطها 
المميزة ما تناهى إليه من الآداب والأساطير 
الإغريقية والرومانية من أخبار الإباحيين 


- ۹ - 


دون جوان 

الحاو غيو دق اله الذي رون العا 
ويتنقلون في العشق من امرأة إلى أخرى. 
را وأداع ديق أو اغلا شقا من وه 
الاجتماعيّة صوراً عن أولئك المتمردين على 
تقاليد العصر المتزمتة في موضوع العلاقة بين 
البرجال اتتام المتفارضة مع تالح 
الكنيسة الصارمة ف هذا الشأن. يتوخا 
كسب الغفران ذات یوم بعد أن يكون قد 
بلغ فن قافرا وشدوده فضي رجات 
العبث والإمعان. 


ومذ ذاك التاريخ أصبحت شخصية دون 
جوان نموذجية في ازدراء القيم الأخلافية 
والدينية السّائدة. وفي السعي إلى غواية 
الا لر اشرات وال صتجيل :اضر 
علو ل د الها ا لاهن ضارا ما 
عن کل نصح وإرشادء موا "آنه سال 
غفراناً يتشوق إليه في نهاية المطاف. غير أنه 
لن يجد في حياته متسعاً من الوقت للندم 
ونيل الصفح. 

وقد أقبل العديد من كتاب أوروبة على 
تناول شخصية دون جوان. في الروايات 
والتمثيليّات. فعدا عن الأدباء الإيطاليين 
الذين تناولوها بمؤلفات شعريّة وثثريّة, 
اشوا فيها عل -غران سدعها في شاا 
العامة مع بعض التحريف في تفاصيل 
الأحداث» كان أدباء فرنسا هم أول من 


عالجها من الأوروبيين بعد الإيطاليين 
وكان الشاعر المسرحي الشهير «موليير» 
VT - 11۲)‏ م( )Molière(‏ هو البادىٌ 
سنة 1176م بتبني شخصية دون وان في 
مسرحية نثرية ناجحة» مضمونا وشكلا. 

ثم امتدّت أسطورة دون جوان إلى 
انكلترا فعالجها الكاتب المسرحي «ت. 
شادويل» (56020561 .1) سنة ۱1۷0 
بتمثيلية أساها «دون جون» »)(Don John)‏ 
وقد لاقت رواجاًء غير أنها م تكن عملا فنياً 
متكاملا. بقدر ما كانت عرضاً لانحطاط تلك 
الشخصية وقذارتها. ومن انكلترا انتقلت 
الأسطورة إلى المانياء وهولنداء وإسبانياء ثم 
من جديد عادت إلى إيطالياء في أحداث 
دة وأساليب: متنوعة. ترسح جيعهاء 
غل فاو ا ی وات فيه 
الملامح الأساسية العامة لشخصية دون 
جوان. المتهتك. والرّاغب مع ذلك في أن 
يتنكب سلوكه الأخلاقي, وني أن يثوب إلى 
رشده» ويتوب إلى ربه. 

وم تب أسطورة دون جوان وقفاً على 
معالجة الأدباء. بل تعدتها إلى ميدان التاليف 
الوس فاقیل عليها كتير من" الفتانين: 
وصاغوا فيها المقطوعات والسمفونيات. 
وان أشهر هن الف فيها الفنان: الكبير 
«موزارت» (1۷07 - ۱1۷۹۱ م) .(Mozart)‏ 
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ديالكتيك 


وهكذا م يفن صر ال كان ادان 
وفنانوه ومفكروه ينسجون حول شخصيّة 
دون جوان هالات مما يرونه نموذجاً للإنسان 
الثائر على القيّم. والساعي في الوقت نفسه 
إلى الخلاص من موبقات ثورته» ومأساة 
در حو أصيهت الدويهوا ند ارا حملا 
عن كل عع افقة :ولق ی و 
ET‏ سكن عا فى الفين الشيرية 
ن رغبة فى الاستهانة بالقيم السائدة: ومن 
ريو من عراقك بحر و وان ن 


آن. 


التو مع : 


Encyclopaedia Universalis vol. 5. 

L. Weinstein: The Métamorphoses of 
Don Juan, New York, 1959. 

G.Maranon: Don Juan et le Donjua- 
nisme Paris, 1958. 


دونا: 
ا ع ردا او اء رت اا 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. نحو: «هذا الرجل 


2 
دونا». 


و 06 


دونك: 


تأتي: 


-١‏ اسم فعل ا بمعنى: اا نحو: 
«دوتك القلَمَ» («دوتك»: اسم فعل أمر مبني 
عل اع الظاهر وقاكلك تمر مسلا قي 
ونا تقديره: أنت. «الْقلَم»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة)» ونحو: «دونكا 


٠‏ القلم» («دونکا»: اسم فعل ا 17 على 


السكون. وفاعله ضمير مستتر فيه وجويا 
تقديره: أنتما)ء ونحو: «دونك القلم» 
(هدوتك» اس قعل آم حبق عل الكبز 


3 بك من الظرف «دون». وضمير 
المخاطب المتصل. (انظر: دون)» نحو 
«الكتابٌ دونك» («الكتابُ»: مبتدأ مرفوع 
اة الظاهرة و طرف وت 
بنالنة: النظاهرة من جن درك 
تقديره: موجود» وهو مضاف» والكاف ضمير 
متصل مبني على الفتح في محل جر 
بالإضافة). 


دونما: 
: 0 
اسم مركب من «دون» و «ما» الزائدة. 


انظر: دون. 


- ٤ا‎ - 


باب الذال 


ذا: ٠‏ 
تأتي بثلاثة أوجه: -١‏ من الأساء 
الستة. ۲ - إشارية. ” - موصولية. 


أ- ذا التي من الأساء الستة: هي 
«ذو» في حالة النصب والتي هي اسم يمعنى : 
صاحبء يلازم الإضافة إلى غير ياء المتكلم, 
يرقم الوا توصي الات وص اليا 
نحو: «جاءَ ذو علم » («ذو»: فاعل «جاء» 
مرفوع وعلامة رفعه الواو لأنه من الأسماء 
الستة)» و«شاهدت ذا علم » («دا»: مفعول 
به منصوب وعلامة نصبه الألف لان 
الأسماء الستة). وسرت بذي علم» 
(«ذي»: اسم مجرور وعلامة جره الياء لاه 
من الأساء الستة). 


ب - ذا الإشارية: اسم إشارة 
للقريب مبني على السكون في محل رفع أو 


ت ۶ 
نصب أو جر حسب موقعه في الجملة» ويشار 


به إلى المغرد" المذكر العاقل وغير العاقل, 
نحو: «ذأ هه («ذا»: اسم إشارة مبني على 
السكون في محل رفع مبتداً. ا خار 
مرفوع بالضمة الظاهرة). ونحو: «شاهدت 
ذا الرجل» («ذا»: اسم إشارة مب على 
السكون في حل نصب مفعول به. «الرجل»: 
وال كوت نالف الظاهرة)» وسيق 
غالباً ب «ها» التنبيهيّة بعد حذف ألفهاء 
نحو: «هذا ل وقد تلحقها كاف 
الخطاب. فتصبح للبعد المتوسّطء نحو: «ذاك 
بيت»» کا تلحقها لام البعد وكاف الخطاب 

ما فنصي للبعيد. نحو: «ذلك طائر». وقد 
تدخل كاف التشبيه بين «ها» التنبيهية, 
و«ذا» الإشارية. فتصبح: هكذا. وقد تجتمع 


)١(‏ من الشاذ الإشارة ب «ذا» إلى الجمع. كقول 

الشاعر: 

وقد نقتت يتن اة وها 
وَسْؤوال هذا الناس: كيف لبيد؟ 


- 


«ها» التنبيهية مع كاف الخطاب» فتقول: 
هذاك, وهنا لا يجوز دخول لام البعد. وقد 
يُفصل بين «ها» و«ذا» بالقسم نحو: «ها - 
واه - دا رجل شجاغ» أو بالضمير» نحو: 
EO‏ حو ب 
(«هأنذا»: «ها»: حرف تنبيه مب على 
السكون لا محل له من الأعراب. «أنا»: 
إشارة مبني على السكون 


تدأ. «ذا»: | 
مبتدا. «ذا» سم 


في حل رفع خبر). 
ج ذا الموصوليّة: تأتي «ذا» اسا 
موصولاً. بشروط ثلاثة: أولما ألا تكون 


للإشارة» وثانيها أن يتقدّمها استفهام 
ب «ما»» أو ب «من». وثالثها الا تكون 
فلقاء "عو ونا د مت د أم شر؟» 
(«ما»: اسم استفهام ميني على السكون في 
حل رفع مبتدا. «دا»: اسم موصول مبني على 
السكون في محل رفع خبر. «صنعت»: فعل 
ماضن “ميق عل السكون الاتضالة شمر 


)۱( لاحظ حذف ألف «ها» وألف «أنا» في «هأنذا». 
والجدير بالملاحظة هنا أنه إذا فصل بين «ها» التنبيهية. 
و«ذا» بالضمير, لا يجوز دخول الكاف ولا لام البعد فلا 
(۲) تكون اة بأحد وجهين: إِمَا أن تقدر زائدة مع 
«من» و«ما» الاستفهاميتين - وذلك على رأي الكوفيين 
وابن مالك - وإ أن ن َل مع «من»» أو «ما» اسا 
واحداً متفه به 


ذات 

رقم متخرك: والتاء ضير مضل مين على 
الدع في حل رفع فاعل» وجملة «صنعت» لا 
حل E ET‏ 

واب اة خرف اهام مق عل 
لفت لا عل له من الاعراب. «خي» بدل 
من «ما» مرفوع بالضمّة الظاهرة. «أم»: 
عرف عطف مب على السكون :لا محل له 
فى ارايت دنر لكر ا 
بالضمة الظاهرة). ويصحٌ أن تقول: «ماذا 
صنعت أخيراً أم شرًا؟». وذلك بإلغاء «ذا» 
واعتبار «ماذا» كلها اسم استفهام في محل 
نصب مفعول به ل «صنعت»» ارا بدلا 
من «ماذا». وقد قرئت الآية: «#يسألونك 
ماذا يُنفقون قل العفو (البقرة: .2)5١9‏ 
برفع «العفو» على جعل «ذا» موصولة 
وبالنصب على جعلها ملغاة. 


ذات: 

تأتي: 

١‏ - اسا ععنى: «صاحبة»» مۇت «ذو»» 
مئناه: ذواتان وجمعه: ذوات» ملازم للإضافة, 
ويُعرب حسب موقعه في الجملة نحو: «جاءت 
ذَاتٌ علمر « شتات ذات علم » قزرت 
بذاتِ علم XK‏ 

۲ - اسم إشارة للمفردة المؤنثة القريبة 
ا على الضم. يعرب حسب موقعه في 


- ۳ - 


ذات الأمثال 
الجملة؛ نحي زذات .طالبة في صلئ»ه 
وجات ذاتٌ الطاليت: و«كافات ذاتٌ 
الظالبة» («ذات»: اسم إشارة مبقّ على 
الضم في محل رفع مبتدأ في المثال الأولء وني 
حل رفع فاعل في المثال الثاني وفي محل 
نصب مفعول به في المثال الثالث). 
EEE.‏ أسراء الزمان, 
فرت نات طرف ران بسو بالنعة 
نحو: «زرتك ذات مساء», أو اف إلى 
غيره» فيعربٌ مفعولا مطلقاً منصوباً بالفتحة, 


انم 
2 15 59 - 
بحو: «شاهدتك ذات مره ». 


ذات الأمثال: 

قصيدة طويلة لأبي العتاهية (855 م 
7 ه). في أربعة آلاف بيت كما قيل, 
فيها الكثير من الحكم والأمثال المنقولة عن 
الفارسية, ومنها: 
تشر جه دا د 
با اطول الل عل من 1 ب 


دات الخرارنة: ال رقا 
هي, في الأدب الإتكليزي. لقت المرأة 
التي تتكلف الأدب وتذعيه: وليست باد 


الذّاتيّة: 

صفة اصطلاحية حديثة تطلق في الفكر 
الأدبي على الأحكام التي لا ترتكز إلى 
الواقع الموضوعي. وإغا إلى تصورات تَأمُية 
خاصة. كا تطلق على الآثار الأدبيّة والفنية, 
الى سه شاا من ووه ا ا 
دون مراعاة الوقائع الموضوعية لما تعالجه من 
موضوعات» وتقدمه امن صورء و من 
معادلات. 

وإذا كانت الموضوعيّة هي القيمة الفضلى 
لنتاج الفكر وطبيعته القلميةة قان الذاتية 
هي الصّفة المثلى للنتاج الفي» وطبيعته 
الرؤيوية المتميزة. 

ومن هنا كانت الذاتية الصفة الجوهرية 
الغالبة على النتاج الفني عامّة. وكانت 
الموضوعيّة الصفة الجوهريّة الغالبة على 
النتاج الفكريّ والعقلّ. ففي الإيغال في 
الذاتية بلوغ المنابع الإبداعية المتفجرة 
ورا وأحاسيس ورصوراً مبتكرة» وفي 
الغوص على الموضوعية بلوع المنابع الي 
يستقي منها الفكر اموقف العلميّ بن اء 
العا .وحقائقه العامة الات وتندري قينا 
بين الذاتيّة والموضوعيّة مراتب الآثار التي 
تشتمل على عناصر من هذه وتلك» وتتحدد 
بذلك نسبة اقترابهاء أو ابتعادهاء من طبيعة 
الفن أو من طبيعة العلم. 


- ٤ - 


ذان 


انهو سم: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل. 
الطبعة الثالثة. بيروت. ۱۹۸٠۰‏ 


ذاك: 

لفظة مركبة من «ذا» الإشاريّة وكاف 
الخطاب التي هي حرف مب على الفتح لا 
حل له من الإعراب. (راجع: ذا الإشارية). 
نحو: «ذاك طالب مجتهد». 


الذاليّة: 
هيء في عم العروض» القصيدة التي 
روا حرف الالو فش دال ول 
أبي نواس: 
sS‏ 
تقول ذا ف بل ال هنا 


- 


ذر: 

فعل أمر ببعنى: اترك مب على السكون, 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: 
أنت. ولم يستعمل ماضي «دز». کا لم يستعمل 
ماضي «دع». وجاء منهها المضارع: يدر = 
يَدَعٌ. واستعمل الفعل «ترك» بدلا من 


ماضيهماء والمصدر «الترّك» بدلا من 


مصدرههما. 


مئى اسم الإشارة «ذا»» للعاقل وغيره, 
يبنى على الألف في حالة الرفع» وعلى الياء 
في حالتي النصب والجر. نحو: «نجح ذان 
الطالبان» («ذان»: اسم إشارة مبني على 
الألف في محل رفع فاعل «نجح)». 
«الطالبان»: بدل مرفوع بالألف لأنه مثق ). 
ودكافأت ذين الطالبين» («ذين»: اسم إشارة 
مب على الياء في محل نصب مفعول يه). 
و«مررت بذين الكلبين» («ذين»: اسم إشارة 
مب على الياء في حل جر بحرف الجر). 
ومنهم من يجعلها معربة. فيرفعها بالألف. 
وينصبها ويجرها بالياء على أنها ملحقة 
بالمثنى. وهذا الإعراب هو الأفضل. 

و«ذان» لا يشار بها إلى البعيد. لذلك لا 
تدخلها لام البعد. ولكن قد تلحقها «ها» 
التنبيهية بعد حذف ألفهاء فتصبح: «هذان» 
في حالة الرفع و«هذين» في حالتي النصب 
والجر. كذلك قد تلحقها كاف الخطاب. 
فتصبح: «ذانك» في حالة الرفع. و«ذينك» في 
حالتي النصب والجرء ولا تجتمع فيها «ها» 
التنبيهية مع كاف الخطاب. 


- £0 - 


- إلى .ِ 
اسم إشارة للمثنى المذكر البعيد. تعرب 
إعراب «ذان». انظر: ذان. 


الذرائعيّة: 
راجع: البراغماتيّة. 


الذرابة: 

صفة في اللسان تعني حدة القول 
وقسوته. وقد تعني أيضاً سلاطته وفساده. 
زی من يفطن الرشو ر إل شتات 
وطلاقته. 


الذكر: 

هو في النحو. خلاف الحذفء أي حالة 
من الوجود» وقد يستخدم بمعنى «الإظهار» 
(ضد الإضمار). راجع: الإظهار. والإضار. 


زكر الخاص بعد العام: 


هو. في علم المعاني. نوع من أنواع 
الإطناب. راجع: الإطناب. 


ذكر العام بعد الخاص: 


هو. في علم المعانيء نوع من أنواع 


/ 


الإطناب. راجع: الإطناب. 


الذّلاقة: 

هى, في اللغة. الفصاحة والخفة في الكلام» 
وني الاصطلاح» الاعتباد على ذلق اللسان 
والشفة. أي على طرفيها. وأحرفها: م. ر 
ت aA‏ لا يخلو رباعيّ أو 
خماسي منها إلا نادرا. 
ذلك: 
مركبة من «ذا» الإشارية التي حذفت ألفها 
لدخول لام البعد عليهاء ولام البعد (وهو 
حزق م :عل اكير علا ن 
الإعراب). وكاف الخطاب (وهو حرف مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب). انظر: 


ذا الإشاريةء نحو: «ذلك فارس قادم». 


الذم: 
هو العيب راللوي وأفعاله: ع نما له 
حبّذا. انظر: أفعال المدح والذم. 


ذه أو ذِه: 
مؤنث «ذا». اسم إشارة للمفردة المؤنثة عاقلة 
أو غير عاقلةء ولجمع ما لا يعقل مبني على 


- 1ا - 


ذوالحجة 


السكون أو على الكسر» ويعرب حسب 
موقعه في الحملةء نحو: «ذه آل لطرد الذباب, 
وذه جبال عالية» («ذه»: اسم إشارة مبنى 
على السكون أو على الكسر في محل رفع 
مبتدأ). ولا يشار ب (ذِة» إلى المتوسطة البعد 
أو البعيدة. لذلك لا تدخل عليها لا كاف 
الخطاب ولا لام البعد. وإنما يكثر دخول 
«ها» التنبيهيّة عليها فتصبح: هِذِه. 


3 
دو: 

تاتقي بوجهين: ١‏ - اسم موصول. ۲ - 
اسم معى: صاحب. 


أ - ذو الموصوليّة أو الطائيّة: اسم 
موصول في لغة «طيء» للمفرد المذكر عاقلا 
أو غر ق لكن باه قد يختلف من 
مال فت إلى 5 إلى جمع» ويعود 
عليه الضمير مراعياً لفظه أو معناه» نحو 
«جاءَ دو نجح». ووشتاهدت دو نجحتا»» 
ارت بذو نجحن».... وهو مبني على 
السكون في جميع حالاته. كا في الأمثلة 
السايقة بعرت حسب موقعه في الجملة 
(«ذو»: اسم موصول مبني على السكون في 
محل رفع فاعل في المثال الأول. وفي محل 
نصب مفعول به في المثال الثاني وفي محل جر 
بحرف الجر في المثال الثالث). ومنه قول 


الشاعر: 
ENE‏ ,دي 
وبئري ذو 0 وذو رين 
أي الذي حفرت والذي طويت. أو التي 
حفرت والتي طويت (كلمة «بئر» تذكر 
وتوّنث). 

ب - ذو بعنى: صاحب: من الأساء 
الستةء تلازم الإضافة إلى غير ياء لتكلم. 
ترفع بالواوه نحو: «جاءً ذو الحق». وتنصب 
بالآلكه تعره لاشاهدت ا الم والأدبهد 
ور بالات تحر ومتريرت: .يذ الا 
الفخم». 5 حسب موقعها في الجملة. 
(«ذو» في المثال الأول فاعل مرفوع بالواو 
لأنه من الأساء الستة. وفي المثال الثاني 
مفعول به منصوب بالألف لأنه من الأسماء 
الستة. وفي المثال الثالث اسم يحرور بالياء 
لأنه من الأساء الستة). 


ذو الحجة: 

ار الثاني عفر ن ال 
العربيةء يعرب الصدر منه «ذو» إعراب «ذو» 
بعنى: صاحب» والتى هي من الأساء الستة. 
فترفع بالواو» وتنصب وتجر بالياء. اس دو 
بعنى صاحب. ويعرب عجره مضافا إليه. 
وتأخذ «ذو» هنا المواقع الإعرابية التي 


- ۷ - 


ذو الرمّة 


ل «أسبوع». انظر: أسبوع: نحو: نذا 
المحة» (هذاه: نانب ظرف متنضوب بالألف 
لأنذ.من :الأسنياء السنة)ء ونحوء وتزوجت في 
ذي الحجة» («ذي». اسم محرور بالياء لأنه 
ب الأساء الا وتخو ركان و اة 
شهرٌ سعادة هذه السنة» («ذو»: اسم «كان» 
رفوع بالا نا 


1 2 
دو الرمة: 

لقب الشاعر الأمويّ غيلان بن عقبة 
(هلام/07١١ه).‏ له ديوان شعريٌ أكثره 


غزل ب «مية». 


ذو الرياستين: 

(414م/1٠7ه)‏ كان وزيراً للسأمون 
ومستشارة وكاتبة.. لقب كذلك لرياسته 
ال اله اة كان اوا و ارب 
والكتابة. 


ذو القروح: 
لقب الشاعر الجاهلي امرىٌ القيس 
(0۰۰م؟ ¬ مم). 


ذو القَعدة: 

ايخ الشهن اقادق عضن بهن > السنة 
العربية. له أحكام «ذو الحجة» ويعرب 
إعرابها. انظر: ذو الحجة. 


ذو النجاز: 
أحد أسواق العرب في العصر الجاهلي. 


راجع: أاسواق الادب. 


ذوا: 

مثتی «ذو». بعنى: صاحبان» أصلها 
ا تسيل لشاف رون 
المثنى تحذف عند الإضافة. ترفع بالألف. 


ا 3 - 7 
تحو: «جاءَ ذوا الحق». وتنصب ونجر بالياء, 


ا ر 
نحو: «شاهدت دوي الحق» و«مررت بدوي 
٣ 9‏ 0 . امه 

ال حق». وتعرب حسب موقعها ي الحملة. 


ذُوَات: 

اسم ملازم للإضافة بمعنى: صاحبات. 
وهو جمع «ذات»» بعري حسب توفع في 
الجملة إعراب جنع المؤنث الال لأنه ملحق 
به نحو: «کانت ذواتٌ الشغْلٍ يعملن» 
ووشاهدت ذواتٍ الجحمال » و«مررت بذواتِ 


الجمال » («ذوات»: في المثال الأول اسم 
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«كانت» مرفوع بالضمة الظاهرة. وني المثال 
الثاني مفعول به منصوب بالكسرة عوضا من 
الفتحة لأنه ملحق بجمع المؤنث السال» وفي 
المثال الثالث اسم مجرور بالكسرة الظاهرة). 


ذواتا: 

مثتى «ذات» بعنى صاحبة. والأصل 
#ذوأتانية. ولكنيا لا تسمل إلا مضافة: 
ونون الثتى - كا نعلم - تحذف عند 
ب المثى» فترفع بالألف 
27 وتجر بالياء» وحسب موقعها ف 
الجملة. نحو: جات ذواتا الحق» واكناقدت 


الإضافة, : رن رات 


53 7 
ذواتي الجائزة» و«مررت بذواتي الجائزة». 


ذواتي: 

هي «ذواتا» في حالتي النصب والجبر. 
الظر: ذواتا. لحو الآية لوَبَدَلناهم بجنتيهم 
جنتين ذواق اکل خمط» (سباً: .)1١‏ 


الذوق: 

عن ارلا ا تمق الوا ال 
ا ومركزها الفم. ووظيفتها التمييز بين 
الطُعوم على اختلافها. 


بعد ناما الاسلارى ا 


الوق 

الأعال التي تصدر عن الإنسان في شتى 
نشاطاتة. لا سيا الفنيّة. وتمبيز مراتيها من 
الجودة. والحكم عليها بالاستحسان أو 
الاستهجان. 

والذائقة الإحساسيّة, كالذائقة الحسيةء 
مُعطىٌّ طبيعي» وقوة مكتسبة في آن» وهي 
قابلة للتنمية والتهذيب والصّقل لتبلغ أرقى 
درجات الدقة والإرهاف. 

ومثلا یکن تثقيف حاسة الذوق» للتمييز 
بين نكهة الطعوم» وي بالذرية واثراس» 
للحكم الدقيق» قبولا أو رفضاء استحسانا أو 
استهجاناً. كذلك يكن تثقيف الذائقة 
الأدبية والفنية بمطالعة روائع الآثار. وتداوها 
تكرارا. شما من ااا واكتتاها 
لخصائصها الإبداعية والجالية. 


ویبقی الذوق الفني, في النهاية, حصيلة 
عوامل داو ترات ت اشا للتطور 
والتغاير من عصر إلى عصر, ومن بيئةٍ إلى 
بيئة» ومن فردٍ إلى آخر. على 8 طون 
الأذواق وتغايرها لا يحول. في مطلق 
الأحوالء دون وجود ثوابت في الأحكام 
تنتقل من جيل إلى جيل» متجاوزة حدود 
زمنها وبيئتهاء لتستمرٌ على الدُوام سائدة 
خالدة» في حين يتبدّل كثيرٌ من الأذواق» 
وتسقطٌ مع مرور الزمن أحكام, وتقوم 
مقامها أحكامٌ جديدة مختلفة, ولذلك قيل: 
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ذوو 


«في الأذواق لا يناقش». 

ومن مجموع الأذواق الخاصة. والمناخ 
الغالب في يجتمع ماء والأحكام المتماثلة أو 
المتقاربة في إطار المناخ الغالب يتكون ما 
يسمّى الذوق العام» الذي يصبح بدوره ذا 
تأثير على الأذواق الخاصة, والأحكام 
الشخصية. وقوة ضاغطة باتجاه يجعل الذائقة 
أشي تيء بالأزيناة الب ابا 
اشارا اغد ف ترخا افا 
وجوب تطورهاء مما يضع الذائفة في نطاق 
الصراع بين القديم والمحديث. والنامي 
والمستنفد. كما هي الحال في الحياة 
الاجتاعية, والفكرية؛ والفنيةة شسواء بسواء. 


جمع «ذو». يلازم الإضافة, ورت 
إعراب جع لسر السالم لأنه ملحق به, 
فيرفع الاد وت وغر لا ورف 
حسب موقعه في الجملة. نحو: «جاء ذوو 
الحق» («ذوو»: فاعل «جاء» مرفوع بالواو 
لالد علض ا اا 
«شاهدت ذويك» («ذويك»: مفعول به 
كموق 0 لآلا بلص كلدك 
الا زهو جات واكان خير متيل 
مبني على الفتح في محل جر مضاف إليه)» 


ونحو: «مررت بذويك» («ذويك»: اسم 


مجرور بالياء لأنه ملحق بجمع المذكر السا 
الفتح في محل جر مضاف إليه). 


هي «ذوو» في حالتي النصب والجر. انظر: 


دوو. 


ذوي: 
هي «ذوا» في حالتي النصب والجر. انظر: 


ذوا. 


ذي: 

اسم إشارة للمفردة القريبة المؤنثة عاقلة 
وغير عاقلة, ولجمع ما لا يعقل مبني على 
السكون في محل رفع أو نصب أو جرٌ حسب 
موقعه الإعرابي في الجملةء نحو: «ذي فتاة 
جحتهدة», «شاهدت ذي الفتاة» ارز 
بذي السار وتدخلها «ها» التنبيهية, 
فتصبح: هذي, ولا تدخلها لا كاف الخطاب 
ولا لام البعد. إذ لا تستعمل إلا للقريب. 
(«ذي»: اسم إشارة مين على السكون في 
حل رفع مبتدأ في المثال الأول وفي محل 
نصب مفعول به في المثال الثاني. وفي محل جر 
في المثال الثالث). ظ 
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2 
ذيا: 


تصغير اسم الإشارة «ذا». وها أحكامه 
وإعرابه. انظر: ذا الإشارية. 


مركبة من «ذيا»ه تصغير اسم الإشارة 
«ذا» وكاف الخطاب وهو حرف مبني على 
الفتم لا محل له من الإعراب. لها أحكام 
«ذا» وإعرابها. انظر: ذا الإشارية. 


مركبة من «ذيا» تصغير اسم الإشارة 
«ذا»» ولام البعد وهو حرف مبني على الكسر 
لا حل له من الإعراب. وكاف الخطاب وهو 
حرف مب على الفقح لا محل له من 
الإعراب. لها أحكام «ذا» وإعرابها. انظر: ذا 
الإشارية. 


ذيان: 
تصغير «ذان» (مثنى «ذا» الإشارية). وها 


أحكامها وإعرابها. انظر: ذان. 


ديت أو وت أو ديت 

الم کاب یکی پا ن٠‏ الحديت: أو 
القع E DA E‏ 
E o‏ 
حل رفع أو نصب أو جِرٌ حسب موقعد في 
اك سول المع امف وال 
كناية مبني ۽ على حركة 
آخره (حسب الحركة) في حل نصب مفعول 
به. و«ذيبٌ»: الواو حرف عطف مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. «ذيت»: اسم 
كناية مبنيّ على حركة آخره (حسب الحركة) 
في محل نصب معطوف). ونحو: «كان من 
الأمر كيت وذیت» (دكيت»: اسم كناية مني 
في حل نصب خبر «كان» على اعتبار هذه 
ناقصة واسمها ضمير الشأنء وفي حل فاعل 
«كان» على اعتبارها تامة بعنى «حصل». 
و«ذْيتٌ»: الواو حرف عطف... انظر إعراب 
المثال السابق). 


وذيت» («ذيتٌ»: اسم 


دين: 
هي أسم الإشارة «ذان» في حالتي 
النصب والجرٌ. انظر: ذان. 
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Eel 


-١‏ بعنى: علم واعتقد. فتنصب 
مفعولين أصلها مبتدأ وخب نحو الآية: 
اہم يرونه بعيداً ونراه قريباً» (المعارج: 
.)۷-٦‏ 

۲ - عبعنى: ابص أي: رأى بعينه4» 
وتن رای الب 6 فنس لعولا به 
ولد نحو: رایت الطائر فوق الشجرة». 

حيس اانه التق سه 
«الرأي». أي: المذهب. فتتعدذى إلى مفعول 
به واحد, ومثال الأولى: «ضرب زيد ترا 
فرآه»» ومثال الثانية: «رأى أبو حنيفة ل 
كذاء ورأى الشافعيّ حرمت 

:+ عى رای فى متام قصب معز 
به واحداء وقد أجراها بعضهم و «رأى» 
التي بعنى: علم واعتقد. في تعديتها إلى 
Ean‏ 


أراهم رعق حَتى إذا ما 

تجا اليل والْخَرَّلَ انخزاا 

(«أراهم»: أرى: فعل كارع مرفوع 
بالضمة المندرة على الألف ب وفاعله 
ضمير مستتر فيه وي تقديره: ا «هم»: 
ضمير متصل مبني على السكون في محل 
نصب مفعول به أول للفعل «أرى». «رفقتي»: 
مفعول به ثان منصوب بالفتحة المقدّرة على 
ما قبل الياء. منع ظهورها اشتغال المحل 
بالحركة المناسبة للياء. وهو مضاف. والياء 
شع مهال دين عل اون ق عل ر 
مضاف إليه). 

۵ - بعنى: ظن, لکن لم يسمع منها إلا 
المضارع المجهول 5 الى 


الرائيّة: 


هي2 في علم العروض» القصيدة التي 
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روتها حرف الراء. (انظر: الرويّ) ومن 

إحدى رائيّات عمر بن أبي ربيعة قوله: 

قالت امار وف متها 
قد عرفناه» وهل يخفى القمر؟ 


الرابطة القلمية: 

جمعية أدبية أسستها في نيويورك, خلال 
3 نخبة من مهاجريناء 
الذين حملوا هموما ادبي وفنية, واستهوتهم. 
في مطلع :حياتهم: تزعاث: إشسانية. ولف 
الفارق الكبير بين الحياة الأدبيّة والحضارية 
في مهاجرهم, وسياة اناف والجمود. التي 
كانت ااافا العريية ف راط 
الأصلية. 

في طليعة موسي الرّابطة القلمية اسان 
اتا فا بعد شهرة لامنة فى التجديد 
الأدبي العربي المعاصر. ومكانة بارزة في 
التزعات الشعرية والفئية الحديثة. نعني بهما: 
جبران خليل جبران. وميخائيل نعيمه. 
نسیب عریضه» رشيد 


شهر نیسان 


مرموقين. أمثال: 
ایرب عبد امسج خداد: تدره حداة: ول 

اتخذت الرّابطة جريدة السّائح مُنتدى هما 
ومنبراً؛ وهي جريدة نصف انسوعية: 
أصدرها عبد المسيح حدّاد في السّنة ٤١۱۹ء‏ 


الرابطة القلميّة 
وحلّت» في ذلك. حل مجلة الفنون. التي كان 
يصدرها نسیب عريضه. قبيل ا مرب العالمية 
الأولى, إلا 3 توقفت عن الصدور يعن تلك 
الحرب. كا اتخذت الرّابطة شعاراً ها رسمته 


ريشة جبران خليل جبران» وهو كناية عن 
دائرة في وسطها حاتي مفتوح» وعلى 
صفحتيه الآية الال من الحديث: : «لله كنور 
تحت العو كينها اللي الشعراء» وفوق 
الكتاب, الذي تشد الذائرة, اسمس مطلة 
تخترق أشكّتها نصف الدائرة الأعلى. وتحت 
اكات كرام للف نمه ان ن 
كدير لبها قلم, وات ا اانا زه 
نور يخرج من الطّرف الأسر وت الدائرة 
اسم الرابطة القلمية» بالعربية والإنكليزية, 
وعنوانهاء الذي هو عنوان جبران ذاته. 

وفي التنظيم الميكّ للرّابطة أن يكون لها 
هيئة تثيلية من رئيس ويدعى العميد؛ 
افاس ويدقى اسان اهن دوق 
وبدعن «الخازن.. أا الأعغضاء: فانا غاملون 
أو أنضار: أو:مراسلون: وقل'انظلقت الرابطة 
بانتخاب جبران عميداً وميخائيل نعيمه. 
ر ووب اتی ارا 

أوكل إلى نعيمه صياغة دستور الرّابطة. 
وما جاء في مقدمته: (ء. . ليس کل ما سر 
بداد على القرطاس أدبأ ولا کل من حرر 
مقالا. 1 نظم قصيدة موزونة. بالأديب. 
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رابع 
فالآدب» الذي نعتاره» هو الأدب الذي 


يستمد غذاءه من تربة الحياة. ونورها 
الذي حص برق ا ودقة الفكر. و 
النظر ف وجات الحياة وتقلباتها, و 
البيان عما تحدثه الحياة في نفسه من التأثير... 

«إن هذه الروح الجديدة» التي ترمي إلى 
الخروج بآدابنا من دور الجمود والتقليد إلى 
دور الابتكار. في جميل الأساليب والمعاني, 
ر في نظرنا بكل تنشيط ومؤازرة» فهي 
7 0 0 
امل اليوم, وركن الغد.. کا ان الروح الي 
ا كل اها حصن اة واللفنة 
العربية» ضمن دائرة تقليد القدماء. في المعنى 
والمبنى.ء هي في عرفنا سوم ينخر جسم 
آدابنا ولغتناء وإن 1 تفار ستؤدي مها إلى 
حيث ل« نهوض» ولا تجدد. 

ونيد آنا إذا ما عملنا على تنشيط الروج 
الأدبية الجديدة. لا نقصد بذلك 0 كل 
الشعراء والمفكرين» من ستبقى آثارهم 
مصدر إهام لكثيرين غداء وبعد الغد. إلا 
أننا لسنا نرى في تقليدهم سوى موتٍ 
لآدابنا. لذلك فالمحافظة على كياننا الأدبي 
تضطرنا للانصراف عنهم إلى حاجات يومناء 
ش كحاجات آمسنا... ي(“ 


.۱۷۷ ميخائيل نعيمه: جبران خليل جبران. ص‎ )١( 


وقد ذاع اسم الرابطة القلميّة في العام 
العري. المقيم والمهاجر؛ وتناقلت الصحف 
کل ما كانت تجود به قرائح أعضائها. 3 
شعر ونثر. وأحدث نتاجها هة في الحياة 
التّقافيّة والأدبية. وقابلها أنصار التقليد 
بالئقية والسقط و الا غير أن نوها ها 
لبتت أن فت في كل أرض» وأصبح ها أنصار 
في كل نطن يول قرا عقدها بو خبران, 
تفار اوسيل إحق كان التيار التجديديّ 
الذي أطلنه يلف "المواضم ‏ العزيّة كلها. 
رعس ل الهاج لك سادق اران 
حيث قامت على غرارها العصبة الأندلسية, 


تابح رسالة الطليعة في الأدب العربي 


العام 


لتو سمع: 


ميخائيل نعيمه: جيران خليل جبرانء دار صادرء 
دار بيروت. بيروت. 1336. 

صلاح لبكحي: لبنان الشاعر. منشورات الحكمة: 
بيروت. ۱٩۹04‏ 

جميل جبر: جبران خليل جبران. مؤسسة نوفل» 
\IN\‏ 


رابع: 
ها أحكام «ثالث». وتعرب إعرابها. 
رأجع: ثالث. 
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راغ 


رابع عشر: 
ها أحكام «ثالث غ ورن إعرابها. 
راجع: تالت عش 


رابع وأربعون- رابع 
وتسعون ‏ رابع وثلاثون - رابع 
وثانون- رابع وخمسون- رابع 
وسبعون - رابع وستون- رابع 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالث وأربعون» ونعرب 
إعرابها. انظر: ثالث وأربعون. 


رابعة: 
ها أحكام «ثالثة» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثالثة. 


رابعة عشرة: 
لها أحكام «ثالثة عشرة»» وتعرب إعرابها. 


رابعة واربعون- رابعة 
وتسعون ‏ رابعة وثلاثون ‏ رابعة 
وخمسون ‏ رابعة وسبعون ‏ رابعة 


وستون ‏ رابعة وعشرون: 
ها أحكام «ثالثة وار وتعرب ` 
إغزاييا انظ تالت واريعون. 


ا 

تأتي: 

فلا عاقيا تفضا إذا كانت جى 
«صار»» نحو: دات الامتحانات وراح 
الطلاب يضاعفون جهودهم» («الطلاب»: 
اسم «راح» مرفوع بالضمة الظاهرة» وحملة 
«يضاعفون جهودهم» في محل نصب خبر 
«راح»). 

۲ - فعلاً ماضياً إذا لم تكن بعنى 
«صار»» نحو: «راح الفلاح إلى 575 

(«الفلاح»: فاعل «راح» مرفوع بالقمة 
الظاهرة). 


الراعي النميريّ: 

هو الشاعر الأموي عبيد بن جعفر بن 
ا ا کے بارا 
لكثرة وصفه الإبل. 


راغ : 


يقال: «ما بالدار ثاغ ولا راغ » أي: ما 
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الراغب الأصبهاني 
بها أحد. تعرب إعراب «ثاغ». انظر: ثاغ. 


الراغب الأصبهاني: 
فى الأمام. اللفوي انين اين سد 
(۱۱۰۸م/ ۲ ه). 


الرافع: 

هو العامل الذي يجلب الرفع للأسماء 
والفعل المضارع» وقد يكون و أو 

ومن العوامل المعنوية الابتداء :الذئ 
يرفع المبتدأ عند بعضهم» ومنها التجرد من 
النواصب والجوازم الذي يرفع الفعل 
المضارع. ومن العوامل اللفظية الرافعة: 
الفعل الذي يرفع الفاعل» و«كان» و«كاد» 
و«ليس» واخواعا الي ترفع أساءهاء 0 
وأخواتها و«لا» النافية للجنس التي ترفع 

أخبارها. 


١‏ - من «الريم» بعنى المغادرة والبراح» 
ومضارعها «یر یم»» وبمعنى «زال» الناقصةء 


فتكون فعلاً ماضياً ناقصاء يرفع المبتداً 
وينصب الخبرء بشرط أن يتقدّمه نفي أو نهي ' 
أو دُعاء. وهو ناقص التصرّف لم يرد منه إلا 
الماضي ,والضارج واسم الفاعلء نحو: «ما 
رام الى اعيا («ما»: حرف نفي مبني ) على 
السكون لا محل له من الإعراب. «رام»: 
فعل ماض ناقص مبني على الفتح الظاهر. 
«الجو»: اسم «رام» مرفوع بالضمة الظاهرة. 
«صاحيا»: خبر «رام» منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 

؟ - فعلاً ماضياً تاماً إذا كان مضارعه 
«يروم» بمعنى: رید نحو: «لا أروم القتال» 
أو إذا كان مضارعه «يريم» بمعنى : برح 
نحو: «ما رمت الوطن» أي: ما برحته («مأ»: 
حرف نفي مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «رمت»: فعل ماض مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء 
كير حمل يق عل الضراق غل رض 
فاعل. «الوطن»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). وقد جاءت «رام» ا وناقصة في 
قول 2 
إذا رفت من لا يريم ا 

سلوا فقد أَبْصَرْتَ في نومك المرمى 

E‏ فعل ماض تام والتاء فاعله. 
و«يريم» فعل ا ناقص» اسمه ضمير 
مستار فيه جوازا تقديره: هو وخاره: ا 
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و 0 
رب 


حرف جر لا يي إلا ادكرة. وهو ضيه 
بالزائد. إذ لا يتعلق بشيء» وقد يدخل على 
ضمير الغيبة, فيلازم الإفراد والتذكير. نحو 
قول الفاض: 
ريه و دعوت إلى ما 
مورت اكد TD‏ اهنا 


ورت 


(«ربه»: حرف جر شبيه بالزائد. مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب. واهاء 
ضمير عل مبني على الضم في محل رفع 
مبتدأً. «فتية»: ييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة. غت فعل ماضٍ مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك والتاء 
فاعل. وحملة «دعوتٌ» في محل رفع خبر 
المبتدأ). وتفيد «ربٌ» التكثير. ومنه قول 
النبيّ كلله: ديا رب كاسية في الدنيا عارية 
يوم القيامة»» كا قد تفيد التقليل» نحو قول 
الشاعر: 
ألا رب ولرد وليش ,له إت 

وذي ولد دة اوا 

ا 

4ح ا عق الصدازة قلا هرر أن 
يسبقها إل «ألا» الاستفتاحيّة. وديا» 
التنبيهية, نحو: رألا ت مصيبة اع رضتني», 
ونحو: «يا 0 طالب اجتهد فنال مبتغاه». 


رة 
رب 


۲- لا تر إلا النكرات, ولا يأتي 
بعدها .إلا الأسماء الظاهرة. كالأمثلة 


السابقة, أو ضمير الغائب» نحو: به رجلا 
شجاعاً صادفت» و«ربّهُ رجلين شجاعين 
طادته («ربه»: حر عدر که بالزائد 
مب 'على الفتح لا حل له من الإعراب. 
والهاء ضمير متصل مبني على الضم في حل 
رفع مبثدأً. «رجلين»: بیز منصوب بالياء لأنه 
مثنى. «شجاعين»: نعت منصوب بالياء لأنه 
مثنى. وضافقت: فعل ماضر مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك, والتاء 
ضمير متصل ميق على الضم في ملا رفع 
فاعل. وجملة «صادفت» في محل رفع خبر 
المبتدأ). 
۴ كرها أي رون لطا 
ا 2 
قد تكون جملة. أو محذوفة يتعلق بها 
5 او عا و و ا 
فنجرها إتباعاً للفظ منعوتهاء أو نتبعها لمحل 
منعوتها فنرفعها أو ننصبها أو نجرها» حسب 
موقع منعوتها من الإعرابء نحو: «يا رب | 
كاسية في الدنيا عارية يوم القيامة» («يا»: 
حرف تنبيه مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «ربٌ»: حرف جر شبيه بالزائد 


مبني على الفتح لا حل له من الإعراب. 


)١(‏ يقصد بالمفرد هنا ما ليس جملة ولا تشبه جملة. 
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4 


رب 


«كاسية»: اسم جرور له لفظاً مرفوع محلا على 
أنه مبتداً. «في»: حرف جر مبني على السكون 
لال ل من الاغراب) متلق دوف 
صفة ل وكاسية» «الدئيناةة- اسم رور 
زغلانة: جره الك االقدرة غل .لالت 
للتعذر. «عارية»: خبر «كاسية» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «يومٌ»: ظرف منصوب 
بالفاحة الظاهزة: متلق با خن وعازيةة وهو 
مضاف. «القيامة»: مضاف إليه محرور 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: «ربٌ تلميذ يحتهد 
كافأتٌ» («ربٌ»: حرف جر شبيه بالزائد... 
«تلميذ»: اسم يجرور لفظاً منصوب حلا على 
أنه مفعول به مقذم ل «کافأت». «محتهد»': 
نعت «تلميذ» مجرور على الإتباع وليس على 
الملحل» بالكسرة الظاهرة. اقات فعل 
ماض مبني على السكون لاتصاله بضمير 
رفع متحرّك. والتاء ضمير متصل مبني على 
الضم في حل رفع فاعل, وجملة «كافأت» لا 
محل ها من الإعراب لأنها ابتدائية)» ونحو: 
"با ب طالب اجتهد كافأت» («طالب»: اسم 
حرور لفظاً منصوب محلا على أنه مفعول به 
مقدّم ل «كافأت». «اجتهد»: فعل ماضٍ 
مب على الفتح الظاهر في آخره» وفاعله 
شو ره چا تقديره: هو. وجملة 


(١)ويجوز‏ أن تقول: «جتهدأ» تبعاً لمحل منعوتها. وشل 
التصب على المفعولية. 


«اجتهد» في محل جر نعت «طالب»). 
EE E‏ ند لقا 
(وهذا الحذف كثير) كقول امري القيس: 
فمثلكِ حبلى قذ د طرفت ومُرضعٍ 
فأهيتها عن ذي تائم حول 
(«مثلك»: اسم بجرور لفظاً تلصو 7 
على أنه مقعول به مقدّم للفعل للفعل «طرقت»). 
وبعد الواو (وحذفها بعد الواو هو الأكثر 
في لغة العرب). كقول امرى القيس: 
وليل E‏ البحر ا اوا 
عل بأنواع الوم ليَبْعلٍ 
(«ليل»: اسم يجرور لفظاً مرفوع علا 
على انه مبتدا). 
وبعد «بَل» (والحذف هنا قليل)» كقول 
رؤية: 
ل 5 مل الام كد 
۰ لا برق كبا وبجهرمة 
(«بلد»: اسم مجرور لفظاً لفظا مرفوع 7 
على انه مبتدا). 
وبدون الحروف السابقة (والحذف هنا 
نادر)» كقول جيل بن معمر: 
رسم 0 ردت في لله 
كدت أقضي اة ن جال 


(«رسم»: اسم حرور لفظا لفظا مرفوع محل 


(۲) أو في محل نصب نعت تبعاً لمحل منعوتهاء وعحلّه 
النصب على المفعوليّة. 
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على أنه مبتدأ). 

ه - قد تدخل عليها «ما» الزائدة 
فتكفها عن الجر. فتدخل حيشذٍ على 
المعارف. نحو: و ا قادم», وعلى 
الأفعال. نحو الآية: هربا يود الذين كفروا 
لو كانوا مسلمين» (الحجر: ؟) («ربٌ»: 
a‏ جر a‏ لاذ بطل عله لول 
اناده ا ٠‏ مبقّ على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «ما»: حرف زائد مبني ۽ على 
السكون لا محل له من الإعراب...). 


لذ 


اصلها: و 5 منادى مسوا 
بالفتخة القدرة عل ما فل الا المحدوفة: 
منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسية 
للات “وهو ضاف كراليا السدوفة صر 
متصل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة. 


2 ت 
رباع: 
7 ر 0 
ها احكام «احاد» وإعرابها: انظر: احاد. 


الرباعيّ 
هو. في الصرف. ما كان بناؤه على أربعة 


الرباعية 


انظر: الفعل الرباعيٌ, والاسم. 


الرباعيّ المجرّد - الرباعيّ المزيد: 
انظر: الفعل الرباعيّ. 


الرباعية: 
هي المقطوعة الشعرية المكونة من أربعة 
ابات او من )رة اط وتختلف 
الرباعيات. في نظام التقفية. من شاعر إلى 
آخر. فمنهم من يعتمد القافية الواحدة في 
الأبيات الأربعة؛ ومنهم من يعتمد في الأشطر ‏ 
الأربعة القافية الواحدة في الأشطر الثلاثة: 
الأول والثانيء والرابع» فقط أو في الأشطر 
الثلاثة الأولى, دون الرابع ميا و 
لو صادف نوخ دمع عبقي غرقا 
أو“ سناد لوعي الل ارقا 
أو اال ا ام 
كنا 5 موسى صيمقا 
وأشهر الرباعيات رباعيات عمر الخيام 
(انظرها في المادة اللاحقة) وقد يشار 
بمصطلح الرباعية, في الآثار النثرية, إلى 
روايات» أو مسرحيات, اربعة مستقلة بعضا 
عن بعض» إلا أنها تعالج وشو غا ادا 
أو فكرة مركزية واحدة. کا كان یشار بها 


2-05 


رباعيّات عمر الخيام 


في العصور الإغريقيّة القدهة. إلى أعال 


رباعيات عمر الخيام: 

ففخاند قارسية ادات شهرة:غالمية 
منظومة على مط الرباعيات. وهو شكل من 
أشكال القصيد, يستقلٌ بأشطر أربعة. 

تنبت الأ ابات هذه إل عم اشا 
وهو غياث الدّين عمر أبو الفتح بن |براهيم 
الخيامي. الذي ولد في نيسابونء عاصمة 
راسا رال ال دادر 
في عهد السلطان «أرطغرول» مؤسسن دول 
السلاجقة. وفي نيسابور عاش ني على 
تحصيل المعرفة, مشاركاً في علوم العصر, لا 
سا يالاات والجبر والفلك عاكقاً 
على نظم الشعر, فنا إلى التمتع بأطايب 
الحياة. مكتفياً ما أجراه عليه صديقه. الوزير 
نظام اللاك من بيت المال مرتباً شهرياء > قيل 
إنه كان مئة مثقال ا وفرت له 
الانصراف إلى العلم. والشعرء واللهو 
والشراب» بمعزل عن مشاغل العيش 
وهمومه. وفي نيسابور توفي وله من العمر 
حوالي ثلاثة وثانين E‏ 

اشتهر الحيّام» بق شا غاا من أبرز 
علاء زمانه, واشتهر شاعراً. فخ" أرق شعراء 
عضرة إلا أن .شهرتد الشعرية هي التي 


ظلت غالب على كلّ ما عداها حتى يومنا 
هذا. 

والمعروف أن الميّام لم يكتب رباعياته. 
وم يجمعها في ديوان واحد. وإغا كان ينظمها 
في خلواته, وشا عن بعد في حالس 
أصحابه, فيحفظوتها ويرووتها. وظلت هكذا 
متناقلة شفاها إلى أن ظهرت مخطوطة بعد 
وفاته بنحو ثلاتمئة ومسان سنة. وتغدذت 
المخطوظات بعدنڈ. واختلف عدد الرّباعيات 
من مخطوطة إلى اخرى. فأوها يشتمل على 
۸ رباعيّة, وثانيها يضم ١ل‏ رباعية فقطء 
وثالثها يحتوي على ٠١7‏ رباعيات» ورابعها 
ينطوي على ۳۲۹ رباعية» وخامسها على 
٤‏ رباعية. وسادسهاء وهو المخطوط 
الأخير الذي غثر عليه في جامعة كمبريدج 
(©008مة©) سنة /ا7١,‏ و يشتمل على 


8 رباعية. 


ولا ريب في أن هذا الاختلاف في أعداد 
الرباعيّات من مخطوطة إلى أخرى, كان 
ف للشك في ف شيعه هما الا 
گان ا في كثير من الآراء المتناقضة التي 
تنطوي عليهاء فضلا عن تعذّر استخلاص 
موقفب خيّاميّ متماسك من الحياة والماوراء 
وعن صعوبة الحكم على الأبعاد الأخلاقية 
والفلسفيّة للرباعيات. فهي طافحة بالنزعة 
الصوفية المتسامية من جهة. والحافلة 


11 


بالدعوة إلى التهالك على لذاذات الحياة من 
جهة اة وغل انتهاب: العمر بالخمرة, 
واللهوء والعبث» قبل فوات الأوان. 


ومهما يكن من أمر 528 الرباعيات, 
فإن قيمتها الفنيّة ا لم بها لل 
مختلف الباحثين ال . فهي طليعة تجديدية 

ا الفارسي, رر من فد التقاليد: 
وفكت ان من الجمود. وهي في شفافية 
ال كن اماد اجه أشي بالود 
المنبعث من السّراج. والعبير المنداح من 
الزهرة::«والتغزيد اناب من الطب کا 
وصفها الكثيرون. وهي تعبير صادق عن 
حياة شعب غريق “وفئة .مرقهة .من أا 
دعن روح أمة تتنازعها الأفراح والمآسي, 
وتترجح بین الشك واليقين, > وتذاٍ بين 
النزع اليف والتهالك على نبب الملذّات 
المتاحة. ناهيك بأن الرباعيات كانت معينا 
نيا استقى منه شعراء الفرس المتفوقون 
من بعده. وكان عمر الخيام, کالفردوسي» 
عنواناً بارزا من عناوين العبقريّة الفارسيّة 
على مر العصور. 

وللرباعيّات ترجمات عدّة إلى لغات 
عالمية مختلفة. ومن بينها العربية, التي نقلها 


إليهاء نثرا وشعراء أدباء عديدون» أشهرهم: 
وديع الان واجمد رامي» وحمد 


رباعیات عمر الحيام 


السباعيّ» وجميل صدقي الزهاويٌ, ومحمد 
الهاشميّ. وأحمد حامد الصّراف وغيرهم. كا 
ترجمت إلى الإنكليزية, والألمانيّة والفرنسيّة, 
والروسيّة, ولاك غاد اشر لفل ار 

تلك الترجمات» وأشهرهاء وأقدمهاء في آن. 
الترجمة التي قام بها سنة ١801‏ الشاعر 
الإتكليزي الكبير «إدوارد فيتزجيرالد» 
والتي ما تزال. إلى اليو ا اساسا 
لكلف التصومن والترجمات في العالم. 


ومن الرباعيات التي ترجمها وديع 
اتان شرا 
اسان الي باينا 
ا يا RE‏ 
قبل ان روا كرو ااا 
ERE‏ فرق قراسا 


ونه عل كلم أحمد رامي: 
هون عل ا اختنال شى 
نترك EEE E‏ 
ومنها: 
اا ر م ر گے و ا اعم هعم 
ارت اام هذا العسيشر 
اي ETE‏ ر" ويك 0 
تنائر الْأوْرَاقِ حول الشججر 
2 ِن ادنيا لاما 
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ربه: 

لفظة مركبة من «رُبٌّ» ال جارة والتاء التي 
لتأنيث اللفظ. ها أحكام «ربٌ» وإعراہا. 
(انظر: رب). نحو: «ربة رجل عمل فنال ما 


تمناه»» ونحو قول أحمد شوقي: 


0# 2 


مركية من «ربت» المكفوفة عن العمل, 
و«ما» الزائدة لكا نحو قول الشاعر: 


s0 7 2‏ 
وربتما يكون الجين حلا 
f° 2 0 5 5‏ يم م 
اد الإقدام مرزاة وحممق 


(«ربة»: حرف جر مبني غل الفتح لا 
عن لناكن ا 
«ما»: حرف كاف مبني على السكون لا محل 


e 


الرّبط: 

أحرف الربط هي الكلات التي ليست 
فا أو اسا والتي هي قسم من أقسام 
الكلمة. وهي قسان: قسم يسمى «حروف 
المعاني» وهي 
معهاء نحو: «منء إلىء. على»» ونوع ليس 
للمعاني» وإما هو زائد أو مكرر. وكلاها 


هي التي “تقيد معق. جديدا لبد 


لتوكيد معی موجود. نحو: ما الباء, من» 
وغيرها مق .اروف الى اي اة 


وه 


ربما: 

مركبة من «رُبَّ» المكفوفة عن العمل 
(أي الجرّ)ء ودما» الزائدة. (انظر: رَبّ). 
نحو: و اف الفرَجح». 


ربيع: 

تأي 

١‏ - اسماً للشهر الثالث من السنة 
ال مجرية (ربيع الأول). أو للرابع منها (ربيع 
الثاني)» وتعرب إعراب «أسبوع». وتعرب 
كلمة «الأول» في «ربيع الأول». وكلمة 
«الثاني» في «ربيع الثاني» نعتاً ل «ر بيع». 
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؟ - اسا للفصل الثاني من السنة, 
ف اعرا «أسبوع» (راجع : أسبوع)ء 
نحو: رمت في الربيع الماضي». 


الرتابة: 

مصطلح نقدي ماش يكنا ته إلى التزام 
نس واحد. لا ر عنه في التأليف الأدبي, 
أو الفي. وذلك من حيث تشابه الموضوعات 
مثلا. أو تواتر اليج الأسلوبي وقائله لجهة 
البناء التعبيريٌ العام. أو لجهة مادته الخاضة, 
كالألفاظ في الأدب» والألوان والخطوط في 
الت 

والرّتابة تبعث على الملل. وتذهب بالجدّة 
والطرافة والابتكار. وإن تكن تطبع الآثار 
بطابع خاصٌ جدّاًء إلا أنه طابع منغلق على 
ذاته. وحدود بحدود خصائصه ومميزاته 
الذاتية. وهي. في كل حالء. نقيض التنوع. 
التو والتجدد 


هي الموقع الذكري للكلمة في جملتهاء 
فيقال متلا: رتبة الفاعل التقدّم على المفعول, 
ورتبة المبتدأ التقدم على الخبر. 


و 
1 
.- 


۱ 
7 
هي عيب في نطق الكلام سبيه تعثر 


الرثاء 
اللسان في اللفظ تعثراً ناتجاً عن السرعة 
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والتعجل. 


الرثاء: 

هو غرض من أغراض الشعر الغنائيّ 
يعبر الشاعر فيه عن مشاعر الحزن واللوعة, 
التي تنتابه لغياب عزيز فجع بفقده. أو 
لكارثة تنزل بام او شعب» أو دولة. 

وفي الأدب العربي. على مر العصور, 
ترات من المرائيّ لا يقل شأناً عا قيل في 
المدح. والطجاء. والغزل» والوصف» وسائر 
ألوان الشعر الغنائي عامة, تتردد فيه صولة 
الوت قطان الفا ومين اانا 
حكميّة تدعو إلى الاعتبار والرّهد. كما 
تتضمّن الإشادة بمآثر المرئيّ. وفداحة المصيبة 

على أن ما يشوب الرثاء تلك المبالغة التي 
يذهب إليها بعض الشعراء في تعداد صفات 
الفقيد. والتي تتجاوز حد المعقول في أحيان 
كتترة. .وجو لاء هاا صدر عن صضدى 
عاطفة. وكان المرئيّ أهلاً للصفات الموصوف 
بها وللمناقب المذكورة له 

ويندر أن يخلو ديوان شاعر عربيء منذ 
الجاهلية إلى اليو من مرثيات متداولة. في 
فقد حبيب» أو صديق, أو من ذوي الشأن 
والمقام, أو في نكبة جماعيّة, أو كارثة حلت 5 
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الرثاء 
مدينة, أو في شعب» أو ع أو وطن. وهني 
جميعاً تعكس عادات وتقاليد متأصّلة في 
الموروث الأدبي. والفني, وفي نظام العلاقات 
الاجتاعية والإنسانية السائدة والمتواصلة. 
من أشهر شعراء الرثاء. في العصر 
اللجاهلي. المهلهل بن ربيعة التغلبي 
(؟-070 م), الذي تفجع على مقتل أخيه, 
كليي: اباك سليلة انوت وغاطنة رة 
صادقة, ومعان تصور حالات الحزن العميق, 
وتشيد بمناقب المرثئ. والراثي في آنء وما 
جاء فيها: 
٤‏ 5 ا م اه 2 2 


وا الامو .لا اننا 
ا ليه ا 
دقك - کلب ل نى 

وك جيني البَلْدُ لينلا 
اوا کل شلك دن 
فد نينت بارا رار 


حل اة الاكيد عل یری 
بدي كن ارت الدهار 


ت 0 
وحجرق الغانيات وشرب کاس 
وه ه و 72 2 9 هيا ل 
و حه ل تس غناو 


ولت | درعي وسيفي 
ل أن يحل اليل اعبار 

NF‏ ا ا ك 
E E EEE‏ 
ومن مشاهير شعراء الرّئاء. في ال جاهلية 
ضا الشاعزة الخنساء (هلاه - 118 م), 
الق رثت أخاها صخرا ا ا 
م بار وال والذكرى. 
i‏ ماجعلها لذلك من أكبر ٠.‏ 
الشاعرات لفرییات. 
كن رثائها قوهار 


Es‏ ال جين ا 


رمه ٤‏ ه عم وى ۶ ”ته 
ل ا لكان 
۾ 2د م و 4 ر 
رعه م وم و £ وو 3 
واد 0 لكل غروب. شمس 
ت إن 4 2 ت 
ولول ككرة الاکن ول 


ا 5 e‏ بالاسي 


)١(‏ الحلس: الفارس المدرب في الطعن. 


(؟) الرزء: المصيبة. 
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وقلا نجد شاعراً ع إلا وأثْرثُ عنه 
قصائد. أو مقطوعات. أو أبيات. في الرثاءء 
حتى أولئك الذين عرفوا برباطة الجأش, 
وصلابة الجلد. كالمتنبيٌ. وبخبث اطجاء. 
ولذاعة اللسان» كجرير بن عطية» وسواه. 


نتو اسع: 


ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 
وتقده., الكتبة التجارية الكجرى. مصر. الطبعة 
التالثة ج ". I14‏ 


باروت. 


عسی» es‏ انظر كلا في مادته. 
وحرف الرجاء هو .لعل. 


ست 


رجب: 

سم للشهر السابع من السنة العربيةء 
: أسبوع)» 
نحو: «صمث 5 الماضي». رطفي يمنعه 
من الصرف للعلمية ووزن الفعلء أو للعلمية 


520 ا سيوع ,(راجع 


سام 


-١‏ فعلا ماضياً ناقصاً بعنى: صار, 
فافع لاد وليب اکن نسو ولا ورج 
بعدي متخاصمين» («لا»: حرف نمي وجزم 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 
«ترجعوا»: فعل مضارع جحزوم بحذف النون 
لأنه من الأفعال الخمسة. والواو ضمير 
متصل مبني على السكون في محل رفع اسم 
ورج «بعدي»: ظرف منصوب بالفتحة 
المقدرة منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة 
المناسبة للياءء 0 بالخبر «متخاصمين». 
وهو مضافء والياء ضمير متصل مبني ۽ على 
السكون في محل جر بالإضافة. 
«متخاصمين»: خبر «ترجعوا» منصوب بالياء 
لأنه جمع كن سالم). 

؟ - فعلا ماضيا تاماء إذا لم تكن بعنى 
«صار»» نحو: «رجع المهاجرٌ من غر بته» 

(«رجع»: فعل ماضٍِ مبني على الفتح 
الظاهر. «المهاجر»: فاعل «رجع» مرفوع 
بالضْمة الظاهرة). 
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الرجوع 


الرجوع: 
هو. في علم ألمعانيء الاتيان بفكرة ثم 
الرجوع عنهاء أي نقضها لغرض بلاغيء 
لخو قول زهير بن أي سلمی: 
قف بالثيار التي 1 ينها اقم 
بل وغيرها ا 
ف و الشاعر أطلال حبيبته غير 
دار( ثم رجع عن قوله 
لإظهار كآبته وحزنه. 


الرّحلة: 
انظ أدف اللات 
الرّخاوة: 


عند النطق انحباسا ناقصا (غير تام) يسمح 
عرور المواء. والحروف الرخوة ( بفتح الراء 
وكسرها) في العربية هي: اشاح اخ ذا زې 
ظ٬‏ ص ص 4 ف س »2 ش. ها 


افا بن اال اون ي 
ضير لضت ورلن أصلهم مبتدأ وخا 


نحو الآية: «لو اونگ من بعد إيمانكم 


کفاراً4 (البقرة: )٠١9‏ (المفعول به الأول: 
it‏ في «يردونكم». والمفعول به الثاني: 
کفاراً)» ونحو قول الشاعر: 
فرد د عورم الود معنا 
ورد وجومهن الخ جو 
(«شعورهن»: مفعول به ول ل «رد» 
الأرل مهوت ا ق متاه قول د 
ٿان منصوب بالفتحة. «وجوههن»: مفعول به 
0 ل «رذ» الثانية منصوب بالفتحة. 
ا مفعول به ثانٍ منصوب بالفتحة). 
ات فل اضيا اما قن «أرجم» 


ينصب مفعول به e‏ نحو: «رد القاضى 


الحقّ إلى نصابه». 


رد العجز على الصدر: 

هو. في عِلم البديع» أن يكون في الشطر 
الأول من البيت أو في أول الفقرة النثرية, 
كلمة هي آخر كلمة في شطر البيت الثاني أو 
ف ا الفقرة» نحو قول الشاعر: 
ريع إلى ابن 0 يلطم خد 
وقول 9 1 

مقو الكل صَوب مستهل ساي 

وما ذاك إلا حب س 0 بالرمل. 

ونحو الآية: : «وتخثى الئاس واله أ 
of‏ 
أن تخشاه » (الأحزاب: (TY‏ 
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هو. في علم العروض» حرف مد أو لين 
يأتي قبل الرويء نحو ألف «تراب» في قول 
أي فراس الحمداني مخاطياً سيف الذولة: 
إذا لت منك الود فالكل هين 
ككل اندي ری الراب كات 
فالرروي: الباء من كلمة «تراب», 
والرّدف: الألف التي قبلها. وتجدر الإشارة 
إلى أنه إذا كان الرّدف ألفاً فيجب التزامه في 
كل القصيدة :]ذا كان واوا اوا يور 
المحاقية بى الوات الاد يرمق ا اة ن 
شوقي مخاطباً نابليون: 
م إلى الأمرام وأَحْمَعٌ وَأطْرِحْ 
خِيلة الصَيَدٍ وَرَهُْو الفاتحين 
بل ا ي إل 
عبر التعسر وراب :ارون 
- ملاحظة: حروف المد هي الألف 
و الؤاويوا قات E a‏ فا نا للدت 
هما الواو والياء المحرّكتان غير المشددتين. 


الرس:؛ 
هو. في علم العروض. فتحة الحرف الذي 


رسالة الغفران 
قبل ألف التأسيس :(اتظره آلف الا ميس 
نحو فتحة الحاء في كلمة «حاجب» في قول 
الشاعر: 
ات بذي قارٍ أحَالت سيسوفكم 
وس الذين َسترَهنُوا قوس حاجب 


الرسائل: 
اعد ةقرسل 


ازا 
راجع «الترسل»: و «الأطروحة». 


رسالة الغفران: 

مر ادن تقر الأن البسلام المشزق 
1۰0A 4Y /aE4 — 1)‏ م( 
وهي تقع في مقذمة, وقسمين رئيسين. كتبها 
ردا على رسالة وردته من علي بن منصورء 
أحد معاصريه من أدباء حلب المعروف يابن 
القارح. وكان هذاء بعد انقلابه على أولياء 
نعمته آل المغربي» وجحوده فضلهم. بعث إلى 
أبي العلاء برسالة يحاول فيها التقرب منه. 
وتبرير غدره بأوليائه, طاتا عليه مسائل 
تعلق باللغة, والفقه. والأدب» والفلسفة. 
والنارية::وبعض أمورالذين والدهاء جام 
بشدّة على الرّندقة والزنادقة. منتقصا من 
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رسالة الغفران 
قدر أبي القاسم. ابن الوزير المغربي. صديق 
أبي العلاء. فكان الجواب «رسالة الغفران»» 
الي ظلت رط الى تسح قاب و من 
الخزائن والمكتبات. ويشار إليها قدا 
بإشارات وصفية مقتضبة. ويشبهها 
المستشرقون الذين اطلعوا عليها بالكوميديا 
الإهية للشاعر, الإيطالي «دانتي» ۱۲۹١(‏ - 
١‏ م) (0نمد0). إلى أن عكفت الدكتورة 
عائشة عبد الرحمن. بنت الشاطىء. على 
دراستها. في نص حقق, دراسة علمية, 
متخصصة. تالت على أثرها درجة الدكتوراه 
في الآداب. في جامعة القاهرة» وصدرت 
مطبوعة عن دار المعارف بمصر في العام 
۳ ثم في العام 7 ؛, وقد افادت 
الباحثة في دراستها من نص محقّق لرسالة 
ا القارح أيضاً. 

وني التعريف برسالة الغفران تقول «بنت 
الشاطىء»' : «والرسالة تتكون من مقدمة 
وقسمين رئيسيين: والمقدمة في جملتها. من 
الأمالي اللغوية والأدبية. وقد ساقها أبو 
العلاء بأسلوب الإلغان وهو فن بديعيّء وَل 
به أصحاب الصنعة الأدبيّة في عصر أبي 
العلاء... والذي أطمئن إليه هو أن أبا العلاء 
أصغى إلى رسالة ابن القارح» وهو ضيق 
)١(‏ تراث الإنسائية, المجلد الثاني» وزارة الثقافة 
والإرشاد القومي» المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة والنشر. 


النفس با فيه من مق ونفاق وخبث, مشمئرٌ 

من إسرافه في ذم ل الفا ارو ر 
هجائه إياه بعد أن تنکرت له الدنيا... فجاء 
ENE‏ بالحيّات في نعومتها 
السامة وفي تلويهاء وتسللها, وتبديلها 
لجلودها مع دورة الفصول... 

«ويبدأ القسم الأول من الغفران بخبر 
عن وصول رسالة ابن القارح» المفتتحة 
تيد امد وين هذا الج كان النطلق 
إلى العام الآخر. ففي قدرته تعالى أن يجعل 
کل ا ا أبن القارح في تمجيده 
معراجاً من نور يعرج بالخ اين 
القارح - إلى عالم السموات. وقد غرس له 
بفضل. هذا الكل الطيبء شجن فى المت 
يجلس الشيخ في ظله مع من اصطفى من 
ندامى القردوس. وكلهم من علاء اللغة, 
AE aS‏ 
شعراء لديا الفاق الل وشا 
يجيء ذكر «الأعثى». فن لو أنه کان 
بينهم» ر بشعره. فلا يكادون يعربون 
عن هذه الأمنية حتى يمثل أمامهم 


«الأعشى»... ويعجبون لوجوده في الحنة وقد 
مات كافرا... ويسألونه: بم غفرٌ له؟ فيجيب 


بأن قصيدته الدالية. التي نظمها في مدح 
الرسول يله قد شفعت له. فادخل 
ال 

ويضي القسم الأول من رسالة الغفران 
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الرضي الأستراباذيّ 


في وصف من قابله الشيخ في الجنة من 
الشعراء. الذين كانوا يعتبرون من ااطالكين, 
كزهير بن ای .سلس ودی ابن و 
لارا ان ول ن ا وا 

ابن ثابت» وغيرهم؛ ويكمل الشيخ تطوافه 
في الجنةء ويرى ما فيها من نعيم» ويشاهد 
يوم الحشر وما فيه من هول وشفاعة. ثم 


قصد زيارة الجحيم» فمر وطن الجن. ووصل 


إلى مقر إبليس. فرآه مُقَيّداً بالأغلال 
والسلاسل. وهو في رحلته هذه. ما بين الجنة 
والجحيم. يلتقي بنفر كبير من أهل الشعر 
والادف: فيزى في الجنة جماعة کان 
بحسب أن يرأاهم في الثان ويرى في الجحيم 
من كان عنسب. أن قاد ى. الفنزدوسن: 
ا د ف 
ومن في النار عن حجب الغفران عنهم» 
فيجيبونه موضحين أسباب الغفران أو المنع. 
ومن هنا تسمية الكتاب برسالة الغفران. 
أما القسم الثاني من الرسالة. فيخصصه 
أبو العلاء للردٌ على”“المسائل التي طرحها 


عليه ابن القارح في كتابه. فينبري للإجابة ' 


عنها جميعا. ويتناول مسائل أخرى غيرهاء 
كموضوع الزمان والمكان. والقرامطة, 
والتناسخ, والحلول. وسوى ذلك ما رغب في 
طرحه وإثارته. 

والرسالة, التي أملاها أبو العلاء. وهو في 
حوالي الستين من عمره» تعتبر من الآثار 


الأديّة والفتيةة الجالدة. . هي عن یال 
إبداعي» ومعرفة موسوعية, وأحكام نقدية 
دقل وسر تة كه لدعت ,وبلاغة 
ا ا ف عن 0 ا 
لقضايا مصيرية اجتاعيّة, وعقائديةء وفكرية 
ووجودية. تضعه في مكانة خاصة. عربية 


لمتوسع: 


رسالة الغفران, تحقيق الدكتورة بنت الشاطىء. 
دار المعارف مص ۱٩۹٦۲‏ 

طه حسين: ذكرى أني العلاء. الطبعة الثالثة. 
القاهرت ۱۹۴۳۷ 

طه حسين: مع أي العلاء في سجنه. القاهرة, 
15۹ 
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فؤاد افرام البستافي: أبو العلاء المعريء الروائع 
/ى. بيروت. 

عبدالله العلايلي: العرّي ذلك المجهول. بيروت. 
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أحمد تيمور: أبو العلاء المعرّيء القاهرة. .۹٤٠١‏ 


الرشاقة 
راجع: الطلاوة. 


الرضي الأستراباذيّ: 
هو النحوي المشهور محمد بن الحسن 
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الرّطانة 


(۱۲۸۷ م / ۸١‏ ه) الذي شرح كافية 


ابن الخاجب وشافيته, 


الرّطانة: 

الرّطانة أو الرّطانة هي ما يصيب النطق 
العربي من انحراف مخارج الحروف. 
واختلال هجاتهاء بتأثير لغات أعجمية غريبة 

عن العربية. 

راجع: الحبسة, التتعتع, اللثغةء اللحن, 
الكلفة. 


ر ا الهو رها ور 
مفعولاً. طلقا لفعل محذوف تقديره: ار 
ضرا بالفتحة الظاهرة. وتأتي «رعيأ» في 
القول ا لك» أي حيقلا لك» وتكون 
مفعولاً به لفعل محذوف تقديره: أسأل الله 
رعياً لك. 


الرفع: 
انظر: الإعرابء الرقم » الفقرة أ. 


انظر: الفعل المضارع. 


ال قطاء: 
وصف للقصيدة التي كلماتها مرقطة. 
راجع: الشعر المرقط. 


رقون: 

جمع «رقة» في بعض e‏ العربية. 
اسم ملحق بجمع المذكر السام ٠‏ يرفع بالواوء 
وا وعجر بالياء. 


2 o 


ركضا: 

رةه ذا انك ا و نطلا 
أق بدلا من التلفظ يفعله, منضوياً بالفتحة 
الظاهرة. وسرت في نحو قولك: «جاء 
الطالبٌ رکا ا نطلقاً اسا اا 
بالفتحة الظاهرة. ومنهم من يؤوها 
وات فيعريها حال منصوبة بالفتحة 
الظاهرة. 


ركنا الجملة: 
لا بد لكل جملة من ركنين أساسيين هما: 
أ - المسند إليه أو موضوع الكلام أو 
ئ الد او المتعدت او المحمؤل 
أو الخبر. انظر: الإسناد. 


36 


الرماذ 


ا 


لقب علي بن عيسى (19م./ 
٤‏ ه) النحويٌ اللغويٌّ الفقيه المفسر 
المعتزلي. 


مذهب فني في الأدب. يعتمد الرمز دلالة 


تة سق بأغراضه الفكرية التجريدية. 


والرمز الحسي هو صورة» وهو أيضاً ا 
وإيقاع موسيقيّء ومناخ عام, ينبئق مما توحي 
ب الدالكلات الى تة عا .والفرضن 
الق مى وراء: هة الدلالات هر فک 
تجريديّة توجز موقف الفنان الذات» في 
معاناته برءَ الجمال للجال» وإبداع الفن 
للفن. وأقصى غايات الرمز ألا يقع في 
الوصفية. أو الروائية. بل أن یکونٍ إيحائيًا. 
يُشير إلى مدلوله بالتلميح لا بالتصریح. 
وتوف إن ره تاعارز وتكيت لاان 
حد الإبهام» وبابتكار من نج رمزيء 
ور باك اغائ دة ر الات غير 
ا ل ا ا إلى ا کے 
الموسيقى, التي لا بد للمقبل على الإصغاء 
إليها من أن يتلقاها بالكشف الذاق» 
وبالجهد الخاص» والتأهيل اللازم للتعامل 
معهاء والغوص على كنوزها الخبيئة. 
نشطت الرمزية في أوروباء لا سيا في 


الرمزية 
قرسا يعد ان كانت الرومتسة كد شرت 
انتشاراً واسعاًء واستنفدت غاياتها في رفض 
الواقع التاريخيّ القلقء وفي مناهضة 
الكلاسيكية الموروثة» وشقّ طريق جديد لها 
في الأدب والفن والموقف من الحياة. 
اذا كانت" إرعاضات: الزدية قد دات 
تظهر في آثار بعض الأدباء الإنكليز. كا في 
مسرحيات ولیم شكسبير )15315-١1034(‏ 
Shakespeare)‏ iamاWi)»‏ وقصائد ورسوم 
وليم بلايك (1۷0۷ - ۱۸۲¥( (William‏ 
(٠۸ا8‏ وفي آثار بعض الأدباء الألمان مثل 
غوته (595لا١‏ - «(Goethe) (AY‏ وفي 
آثار الشاعر والقصاص الأميركي. إدغار 
ألن يو (۱¥6۹ - 1۸6۹( (Edgar Allan‏ 
فو ولدئ النديد من كيار شعراء. أوروياء 
فان التسرآه والنماة ال صن انطلاقا عق 
النصف الثاني من القرن التاسع عشرء 
المكانة المميّزة في تنمية بذور الرمزية 
وترسيخ أصوطاء وبلورة قواعدها ومبادئهاء 
دوعا انض" الأرجاء العالمية 
قالش الفرنس: 


(Charles (AY 


ومن رواد الرمزية, 
»Beaudelaire)‏ الذي تأثر > باد الأمر 1 
بغرابة أدب الشاعر الأميركي إدغار ألن بو 
كل التأثر. وار يفهمه كل النهم, ما قدّم له 
وا اناسنا للرهرية: وهو أن غاية الشعر 
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الرمزيّة 
هي اليا بالتلميح» واتار بغي تضرح 
وليس من وسيلة أخرى لبلوغ تلك الغاية 
إلا بتكثيف الدلالات الرامزة» والإشارات 
الغامطة::-والأيناءات: المتهمة...والألفاة 
المرصودة, التي تبدعها مخيلة الفتان, ولا تبلغ 
مداها إلا مخيلة القارئ» الذي ينبغي أن 
يُشارك في الإبداع بتذوقه. كا الفنان في 

ومن روادها وأعلامها الكبارء بول 
فيرلين (1842 — 1۸4۹3( «(Paul Verlaine)‏ 
الذي أعجب بشعر بودلير أا إعجاب, 
لكته م يخضع كلياً لسلطان التقليد. وظلّ 
حتفظاً لنفسه بطرافة الرؤياء وشفافية 
الع وخ ةاد 

ومن رعيل الرمزيين الأوائل أرثور رامبو 
(Arthur Rimbaud) (A41 - ١80(‏ 
الذي كان الأكثر مغامرة, وجرأةء في اقتحام 
الآفاق الجديدة, وفتح الأبواب مشرعة على 
احتالات التطور التقني في الشعر الرمزيء 
المتحئر: عن الاتجاه البرناسي السابق, 
وا مناهض للرومنسية, والشائر على جود 
الكخلانفكة ارفا عة الفطوراق 
الاجتاعيةء والسياسية, والفكرية, والعلمية, 
التي حفل بها القرن التاسع عشم في ختلف 
أنحاء أوزويا والعال: 

ومن روادها وأعلامها الكبار ستيفان 


مالارميه (1۸£۲ ¬ ۱1۸4۹۸( (Stephane‏ 
.Mallarn6(‏ وبول فالیري (1۸۷1 - 
Valery) (٥‏ اPau).‏ اللذين بلغت 
ال ار ااا ا 

رالاعا لمل عل كد هرا 

وبرغم تعدّد مظاهر الرمزية, وتشعّب 
مصادرهاء وتنوع روافتدها الفكرية: 
والاجتماعية. والثقافيّة. يكن إيجاز 
خصائصهاء ومميّزاتها في الأدب والشعر با 
يأق: 

أ - اتجاه مثاليّ في مقابل الاتجاه 
الراقعة: والطبيعت: ست منقصف «الترع 
التاسع 0 ومع ع الجركة العلسة 
وتفاقم الضّراع الاجتماعيّ والإيديولوجيّ» 
انعكس في الأدب تياران متناقضان: أحدهما 
متأثّر بالحقائق العلميةء والتاريخيّة, والمادية, 
البشكلانة: وهي التيار لاقي الل 
بالمدرستين: الطبيعية والواقعيّة في الأدب. 

والثاني مثاليَ.ء يرفض وجود الحقائق 
الموشوعية ى اا ولا يرك حولة لاصوا 
ونه اا عل ا وهر ارق 
أن وراءً العقل الواعي المحدود. عقلا باطناً 
لاواعیاء غير محدودء وهو ينبوع الإبداع 
الأصفى. وهذا التيّار يتمثل بالاتجاه الرّمزيّ 
في الأدب خير تثيل. وهو يؤمن بعالم مثاليّ 
من ااك ارقا اله برط الفن. 
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فالجمال هو وحده غاية الشعر وموضوعهء ولا 
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غيرهاء سواه. ولا يكن بلوغ هذه الغاية إلا 
بالحلم والخيال والإيحاء, أى بال والصورة 
والتلميح, بعيداً عن المباشرة والوضوح. 
ومن هنا دعوة الرمزيين إلى مثالية صوفية, 
وإلى حرية فردية مطلقة, وإلى مبدأ القيمة 
الذاتية للفن. وإنكار أية رسالة اجتاعية 
للفنان. 

ب - التركيز على الصورة 
والإيقاع: وها من أبرز الأدوات الرامزة 
والموجية. فعن طريق الصورة تكتسب 
الدلالة أبعادها الحسية, التي تومىء بالفكرة 
المجردة إياي وتلو بيا تلوجا. وعن طريق 
الإيحاء والإماء يكن نقل حالات اللاوعي. 
والنهيون بشيءِ من ا وعدم 
الوضوح. ما يُضاعف من طاقة الرَّمِرْ على 
التعبير وإمكاناته اللامحدودة. كذلك عن 
طريق الإيقاع يكن خلق مناخاتٍ من 
الإيحاء الموسيقيٌّء القادر على الولوج إلى 
أعباق النفس» وبواطنها الخبيئة. وكنوزها 
الدفينة. ولزيد من الإيحاء عمد الرمزيون 
إلى فح ماب الكراستل: ينين الأشيناء 
والحواس. بحيث تبدّلت وظائف 
الأحاسيس» وتناوبت على وظائفهاء فغدا 
البصر للسّمع» وأضحت الأذن للرؤية, 


الرمزية 

وهكذا دواليك بحسب ما يُرتئيه الفنان 
الحا واللاواقعيّ. وبحسب ما توفره له 
رؤياه الذاتية الداخلية والمثالية. 

ولقد بالغ الرمزيون في استثمار طاقة 
الإيقاع إلى اعتاده في تآلف الحروف. 
والكلات قي يچا و إلى اغناد فى رب 
الاه او ات الوك 
والاستفهام» وسواهاء في الصفحة الواحدة, 
متا وراء مرد من أشارات الإا الحسيد, 
ا کل ی ا ا ا 

3 توق مبهم إلى الجمالء إيجاز 
مكثف. خيال مبدعء > صناعة تقنية 
دائبة: وقد يكون ما استخلصه الدكتور 
درويش الجندي في كتابه «الرمزية في الأدب 
العربي» من أقوال إدغار ألن پو. خير إيجاز 
لأف مبادئة. الور ية عتموما. حي قال: 

كن امقر تعلو ا المنغم. 
والجمال غرضه الأوحد. وهو تلهفٌ نحو 
المثالية. وانطلاق من نفس متعبةء تنهار على 
ذاتهاء في جو من ال حلم وني تعبير شعريّ 
و 

۲ - موضوع الشعر هو الحقيقة العميقة 
في الات بحيث يصبح الشعر توقاً وشوقا. 

۳ - ينبغي أن تكون القصائد موجزة 


9 - 55 
عبوريٌ زائلء. لا يستمر حيا طوال القصيدة 
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الرمزية 
الطويلة. فإذا طالت القصيدة. باءَ هذا 
الشعور لدى المبدع والقارئ كليهياء وخبا. 

٤‏ - شعور الإنسان بالجمال هو من 
جوهر الطبيعة الإنسانية الأزليً. وهذا 
الشعور نهو الذي يرشم فيم الأشكال, 
والأصوات, والألوان والعطور حتى اللانهاية. 

۵ - الشعر في جوهره جدّة وطرافة, 
وإبداع مخيّلة. وخلق جمال. 

55 الإهام عضن الشعر اسای كا 
أنه عنصر الموسيقى الأول. فالإيضاح, 
والبوح بكامل الأشياء يعري هذه الأشياء 
من مثاليتها. وجماها الأرفعم» ومن مسحة 
الحلم. فلینف الشاعن الوضوح» و إلى 
خلق جو ضبابي. منطو على كل عجيب 

- تصلح المستغلظات» والمستبشعات 
5 الوجود أن تكون موضوعاً للفن الرائع. 

۸ - إن في منطقة النفس اللاواعية ما 
تستحيي منه النفس في حقيقتها. فعلى الفن 
أن ينتزع أظلال الفكر من هذا العام 
المجهولء المنطوي في أغوار الذات 
الإنسانيّة. فيظفر بالتعبير عن قراراتها. وإن 
مكامن الذات هذه أظلالٌ إظلال تبرز في 
الأحلام ولا تلتقط إلا لمحات خاطفة. 
واللغة عاجزة عن أدائها أداءٌ تاما. 


9 - الفن تعبير عا التقطته حواسنا في 


الطبيعة» من خلال نقاب النفس, وهنا تلعب 
المخيّلة دورها الكلّ. إذ ينشأ بواسطة 
ار الى ات نالك امرف 
والألفاظ. ما نسميه قوة الكلم الإيحائية. 

-٠‏ الشعر ثمرة صبر وئيد, وتنبيه 
دائ وقوة انصباب» وتالك نفس. ودب 
عشي زس القع فا ا 

و التراسل بين الحواس: ومن أهم 
الخصائص النفسيّة. والتقنية. للمذهب 
الا 
الحواس» بحيث لم يعد ثمة اختصاص لأيّ 
منھاء وا کل خاس م ذوق» أو ف 
أو لمسء أو سمع؛ أو بصر» تنوب مناب 
الأخرى في وظيفتها. کا أصبحت الحروف. 
عند يعض غلاة الرهزية, كالشاغن فرامبو»: 
زم إل فالات ونناشات + ماشه 
وألوان توحي وتومىء بعلاقاتِ ومشابهات 
بين مظاهر الطبيعة والأشكال المحسوسة 
وبين الحالات النفسية الذاتية. 


الرمزيّة في الأدب العربي: من 
العنت البحث في الأدب العربي» قبل عصر 
النهضة الحديثة. بل قبل هذا القرن» عن 
أدب رمزيٌ, بالمعنى الاصطلاحيّ لهذا الاتجاه 
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الفني. كبا عرفه الغربيُون. وراج من تم في 
معظم الأوساط الأدبية العالمية. 

وجل ما قد خد باحك ق لاني 
الو ادن زه قرات سن ال رابات 
من الشعرء تتضمن ناذج من المجاز الغريب» 
والاستعارات البديعة. تقارب بعض ال ماثور 
من ملامح الصور الرمزيّةء ولا تعدوها إلى 
المعروف من خصائص الأدب الرمزيّء 
والمشهور من تقنياته الأسلوبيّة. ومناخاته 
وا خاو 

والثابت أند ل مكن الحذيت عن بواثر 
زمرية غربية إلا بعد استداذ المؤثرات الأدبية 
الغربية خلال النمن الأول من هذا القرن: 
لما مهراد لوجر N‏ جاه كليل 
جبران. الذي اجتمعت في كتاباته خصائص 
كلاسيكية, ورومنسية, ورمزية, تعايشت في 
نسيج خاص» وكانت تبوعا ملعك منه فيا 
بعد اتجاهات» ويجار. استقل كل منها باعلام 
وآثازة اوت اللامح الأساسية. للمذاهب 
الفنية التي سادت في تلك الحقبة. 

وفي طليعة من أسهم ف تأسيس الرمزية 
في الشعر العربي المعاصر. بعد جبران خليل 
جبران. الطبيب اللبناني. الشاعر أديب 
مظهر (۱۸۹۸ - 1918). وذلك في قصيدة 
شهيرة. عنوانها «نشيد السكون» نحا فيها 
عد تدج اقيق الا بج 


الرمزية 
وكان على معرفة وثيقة بتجاربهم. ومطلعها: 
٤‏ ف عن چ 82 2 2 م 
ابد عل شى يد السكمون 
o‏ 5 0 2 2 ع6 ت 
EIN SE e‏ شمر 
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ومن أعلام الرمزية في الشعر اللبنانيء 
يوسف غصوب (۱۸۹۳ - ۱۹۷۲)» الذي 
أضافة إل ا كت ابن كانه 
الفنية. وخصائصه الأسلوبية. ومناخاته 
الشعرية الخاصة. وذلك في دواوين ثلاثة, 
نشرها بين أ غير العشرينات, واا 
الثلاثينات. وهي «القفص المهجور»». 
«العوسجة الملتهبة»» و «قارورة الطيب». 

على أن وجه الرمزية الساطع في | 
العربي المعاصر. هو سعيد عقل. واليراعة 
الأوفر إبداعاً لتقنيّات الرمزية. ولغتهاء 
وأجوائها. ولطائفها هي يراعته بلا جدالء 
ولا مبالغة. فهو ممن نظروا ها بدقة وشمول» 
وممن احترفوا بناءها في قصائد. ومطولات. 
تبقى هي الأبهى» والأوفر نموذجية في السياق 
الرمزي العربي الحديث. 

ولا بنّ لاستكمال خريطة الشعر الرمزيٌ 
في الأدب العربي من التنويه بشعر صلاح 
لبکي (110- .)١1100‏ وبشر فارس 
(۹۰۷¥ - 15373), وبرعيلٍ من 0 
العرب الذين نهجوا نهج الرمزيين في بعض 


1۷0 


رمضان 


خان فب كصلا الاسر رنف 
الخال وعلى محمود طه. وصالح جودت. 
رقع ل قاروا البرك و 
الشعر الحديث. والشعر الحرّء كنازك 
الملائكة. وبدر شاكر السيّاب, وصلاح عبد 
الصبورء وبلند الحيدري. وعبد الوهاب 
البياتي. وخليل حاوي. وأدونسن» والعديد 
من أقطاب الشعر الحديث في المرحلة 
الراهنة. الذين أضاف نتاجهم إلى الحركة 
الشعرية العربية ملامح مضيئة وغنيةء فيها 
من سمات الرمزية ومن خصائص الحداثة في 
أن خطوط ارد وشارات ستاطعة 
راجتعة :التذاحب الأدييسة والفنية: 
الكلاسيكية. الرومنسية. السريالية... 


لأستو سح: 


صلاح لبكي: لبنان الشاعر» منشورات الحكمة 
باروت» 19014. 

ياسين الأبوبي: مذاهب الأدب. الرمزية 
المؤسسة الجامعية للدراسات. بيروت. ۸۹۸۲ 


درويش الجندي: الرمزية في الأدب العربية 


مكتبة نمضة مص 1908., 
مناف منصور: مدخل إلى الأدب المقارن. 
منشورات مركز التوثيق والبحوث بيروت. ۱۹۸۰. 
إبليا حاوي: الرمزية والسريالية في الشعر 
الغربي والعربي” دار الثقافق بيروت. 1380. 
فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 


فرنساء ترجمة فريد أنطونيوس. منشورات عويدات. 
بيروت ۱٩٩۷‏ 

إحسان عباس: فن الشعرء دار الثقافة. بيروت. 

انطوان غطاس كرم: الرمزية والأدب العربي 
الحدیث. دار الكشاف. بيروت. ۸۹4٩‏ 

محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر 
الان دار انارق ی ا ا 


G. Kahn: Les Origines du symbolisme, 
Paris, 1936. 

C. Michaud: Message poétique du sym- 
bolisme, Nizet, 1966. 

P. Martino, Parnasse et Symbolisme, Pa- 
ris, 1947. 


رمضان: 

اسم الشهر التاسع من السنة العربية 
ممنوع من الصرف للعلمية وزيادة الألف 
والنون» يعر إعراب «أسبوع» (راجع: 
أسبوع). نحو «أنا أصوم رمضان». 


جمع «رمضان» في بعض اللهجات 
العربية. اسم ملحق بجمع المذكر السالمء 
فيرفع بالواو. وينصب ويجر بالياء. 


الم 


راجع: بحر الرمل. 


aE 


الرواقيّة: 

المصطلح العريّ المتداول ترججة 
للمصطلح الأجنبيّ E)‏ بالفر: ا 
الات وة عا 

والرواقية مدرسة فلسفية يونانية ذاعت 
في القرن الرابع قبل الميلاد. (حوالي 7 - 
٤‏ ق.م). ودعيت كذلك ية إلى الرّواق 
الأو ور وی ا 
مكاناً لنقر تعاليمة. 

من مبادىٌ الرّواقية أن الحياة الإنسانية 
يجب أن تعاش على سجيتها الطبيعية؛ وآ 
تة قدراً لا سبيل إلى رده يكم ارقا 
ويقود خطاها. وا حكمة تقضي بقبول المقدر. 
وتحمله بصبر رتل ران ا الاهمن 
يتحقق بالخضوع للعقل وحكمته المجاهدة, 
بمعزل عن أيٍّ تأثير خارجي؛ دی | 
ما أو توي ذلك الك الروافية 
بوحدة الوجود, وبأن كل ما في العام أجسام 
تتميز بعضأً عن بعض بكثافات مختلفة» في 
حين أن جوهرها نار لطيفة. هي في آن مادة 
وطاقة. 

من أعلام الرواقيّة. بعد «زينون» 
الكتيوميّ. «بويشوس» الصيدوني 
(؟-۱۱۹ ق.م)ء و«بانثيوس» الروديسي» في 
القرن الثاني قبل الميلاد. 

ومن أنصارها في الإمبراطورية الرومانية 


الرواقية 
«سينيكا» ٤(‏ ق.م - ٥‏ بعد الميلاد), 
و«إبكتيتوس» (حوالي ٥۰‏ - ۱۳۸ م)» 
والإمبراطور «ماركوس أوريليوس» (۱۲۱ - 
٠‏ م) الذي تخلى في النهاية عن كل 
الملامح المادية للرواقية. واعتنق مبادى 
التصوف الديني» والرّهد المسلكيّ. وآمن 
بالعقل الكلي إِلَاْ تنصبٌ فيه بعد الموت كل 
أشكال الوغي الفردي: 
وما تزال الرواقية تتجلى بأشكال مختلفة 
في الآثار الفكرية والأدبية العالمية التي تدعو 
إلى رباطة الجأش, وتحمل الألم بصبرء كا في 
شعر «الفرد ده فينيي» (۱۷۹۷ - 1877 م) 
((معةل de‏ 4ءظلة) في فرنساء في القرن 
التاسع عشر. وني رواية «الشيخ والبحر» 
لإرنست همنغواي )۱۹711-1۸44 م( (Er-‏ 


«nest Hemingway)‏ القصاص الأمير كي 
المعاص. فضا عن ملامح لما في شعر 
المتنبي, وأبي العلاء المعرّي, قديأء وني 
اد ك الا ا ا 
كإيليا أبي ماضي وغيره. 


لتو سح: 


أحمد أمين. وزكي نجيب محمود: قصة الفلسفة 
اليونانية. مطبعة دار الكتب المصرية. القاهرة 
0\. 
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الرواية 
الرواية: 

الرزاية؛ بمعناها العام» هي القصة 
الطويلة. ذات السياق المتهادي في الزَّمنء 
والأحداث الْمتَسَعُبة في المكان, والمتنوعة في 
إطار اة والأعتحافن. التسودجحية 
الذين يحُيُونَ وَيَسْعُون في نطاق المجتمع 
الر عن باه وتتافضائه: و افر اة وا اة 
بحيث تحتل اللحياة الإنسانية وأحداتها. إذ 
هي تتقصى حياة شخص. أو حيوات 
إشخاص » تزيم فال م أو بيات 
وتشهد على بحرى عصرء أو عصور. 

نا القصّة الفنيّة المتهودة بعناصرهاء 
واا وبادا ولف تقب انبا 
المكتسبة عبر أجيال وقرون. غير أنها القصة 
الى :مع كدق الى ارسي مرد 
وسياقا. وتلل اجداتة وتوّح بات 
وأزمنة, وتطور حالات وتنبوع مواقف 
ودلالات» فيا 53000 ألوان ال 
القصصي» يوجرٌء ويوحي, ويكتقء مكتفياً 
با لجزء دون الكل ؛ وبالملامح دون التفاصيل. 
وبخيط واحد دون سائر E‏ السيج. 
ويضوءٍ کاشف مكثف دون سائر الآضواء 
E E‏ 

والروايةء بهذا المعنى العام, عريقةً في 
آداب الأمم» قدية ترقى إلى آلاف السنين. 

وهي. بالمعنى الاصطلاحيّ الخاص. 


وبميزاتها المحدّدة والمأثورة, را انهضة 
الأوروبية الحديثة. قد تتنوع أغراضا نة 
أو اجتاعية: أو فلسفية: أو تاريخية, أو سار 
حياة ذاتية» وقد تتفر تتفرع 0 
وقد تكون تعليميّة. أو مجرّدة من أيٍّ التزام 
أخلاقيء أو ا کا بدن فى 
النهاية قصة طويلة تة تقوم على السرد المتشرج 
علدا وا نال اناما اه 
وللرضودة» وغل حبك الحادثة وتببلسلها فى 
جار تفصيليّة ما بهم الإنسان. ويتداول 
مصيره ووجوده؛ وعلى رسم الحيز المكاني 
والثنان الشخرضها واعذاهاد بوعل خلج 
الأشخاص وإحيائهم با تفرضه طبائعهم 
وتقاليدٌ البيئة من حوهم» وروح العصر, 
وحركة المجتمع وتناقضاته. 

والرواية. كلونٍ ر ألوانٍ القصص . 
مدينة ف الفريين. الأخيرين: إلى الادباء 
الذينء في أوروياء وأميركاء. وروسياء وشار 
البلدان المتقدّمة, أمدُوها بتقنيات جاليّة 
رائعة, وبأ بعاد مضمونية غنية في دلالاتها 
ورموزها. 

فليس ثمة اليوم من ينك ار الروانن 
الروسء منذ منتصف القرن التاسع عشرء في 
دفع التكامل الرّوائيّ إلى أقصى مداه. وفي 
هذا المجال يسطع نجم دوستويفسكي 


AAI _ 1۸11)‏ م( (evskiتDosto)‏ باهرا 


- VA - 


بإبداعه من مختلف الوجوه. وليس ثمة من 
شك في أن الرَوائيين الفرنسيّينء من أمثال 
بلزاك (۱۷۹۹ - 186٠‏ م) (0هداه8) وفلوبير 
1848-٠ - 1۸11(‏ م) )اuberاF)‏ وبروست 
(١ل/إلم4ا_‏ ۱۲۲ م) (اكنا20), وغيرهم, كان 
هم الفضل في بلورة بنية ة هذا اللون. وإغناء 
هويته. وخصوصياته الاسلويّة والمضمونية 
بوا اخالدة على مر الزن ولا يقل شاا 
عن هؤلاء رعِيل الروائيين الإنكليز. 
والأميركيّين. من أمثال همنغواي (۱۸۹۹ - 
۱ م) (زه«ودنصة8). وميلر (ولِد في 
السنة 189١‏ م) (04106) وريتشار رايت 
1١956١ -_ ۱۹۰۸(‏ م( «(Richard Wright)‏ 
وشتاينبك (۱۹۰۲ _ A‏ م( «(Steinbeck)‏ 
ورعيل الروائيين الالمان, والإيطاليين, 
والإسبانيين. واليونانيين واليابانيين. 
والأوروبيين الشرقيين. ممن رسموا الخريطة 
الملى للرّواية الأدبيّة المتكاملة, فضلاً عن 
رعيل الكتاب الذين. تجاوزوا الموروث 
الروائيٌ الاصولي. إلى مستوى الرواية 
الحديثة في مختلف أقطار العام وحواضره. 
خن لر اها الأعلام الكبارء في هذا 
الباب. كاعر وک الطرف الخالدة. التي 

روا بها المكتبة القصصية العالميّة. 

غير أنناء مع عدر رسم بيان إيضاحي 
دقيق لنشأة الرٌواية ٠‏ وتطورها في مختلف 
الآداب العالميّة, واستخراج ثبتٍ تفصيقٌ 


الرواية 
لأعلام هذا الفن العريقء والمتنوع أشد 
تنويع» في أدب كل أمدّ. وفي شتى العصور, لا 
بذ على الأقلٌ. من التوسّع في مواصفات 
الرّواية الأصوليّة. كا أرست قواعداها أقلام 
الأدباء الرّوٌاد في هذا القرن, والقرن الذي 
سف ومن عبان الخصائنص الروائية الحديثة, 
التي تجاوز عا كانت الروايية الحتدون: 
القمم الاصوليّة, التي بلغها أسلافهم من 
الأعلام المبدعين. 
والروايةء في الأصلء قضة e‏ 
وقوامها الإخبار بِحَدَثٍ ينخرطً في جرا 
أشخاصء يتلبسون حالاته من الفعل 
وردود الفعل, وهو يتمدد. ورتطوق في حیز 
المكان والزّمان وينجلي في النهاية عن 
خاقة. وعن مغزى توحي به الاحداث. 
وختصره مصائر الأشخاص, ويرمز إلى 
الرّسالة التي تحملها الرّواية إلى قرّائها 
ع بذلك موقف القصّاص من حركة 
الحياة. الي أحياهاء بالبناء الفتي. أشخاصاء 
وأحداثاً. وأبعاداً إنسائيّة واجتماعيّة. 
والميزة الفنية للإخبار. كا استقرت في 
أعبال الروائيين الأصوليّين الكبار, هي أن 
3 السرد الإخباريٌّ ممتعاً. أي أن يأتي 
على درجة قصوى من الشوق ون 
الأنفاس. لغة وأسلوباً. فلا ركاكة, ولا 
ابتذال. ولا جفاف. ولا هلهلة. بل لغ 
طبيعية تناغم محتواها على خير وجهء 
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الزواية 
وأسلوب في السرد مترابط الحبك. متدرج 
اسياق متصاعد م 0 تلقائياً 
7 يلين حيث تعنف. العا بإيجاز هو 
عنصر مهم من عناص القص الروائي. 
وفنيته المكتملة مدماك في العارة الروائية, 
وجزءً لا يتجزأ من جماليتها. وقد أولاه 
٤‏ . 35 * ت ت 
اعلام هذا الفن كبير عنايتهم. على مر 
العصور. 

والقصة الروائيةء إلى ذلك. حادثة تروى 
وتحاك. ومن ميزات الحادثة, وخصائص 
اكتماها الفني» أن تنقزع من صميم الحياة, 
وأن تستلهم قضايا الإنسان المصيريّة. وأن 
تكون وقائعها قد حصلت بالفعلء أو ممكنة 
المصول. :من ظررفها الزمامة رالا 
المحيطة. 

ومن مستلزمات اکن > في بناء ا 
أن ت : تحبك وقائعها حبكاً بها عدا له قم 


فيه ولا تراغ رلا قشتته ولا ازدوأجه ولا 
تعدّد. فالحادثة ينبغي أن تكون وجك وإن 
توغ فصوطا ووقائعهاء وينبغي أن تساق 
سوقاً متباسكاً منطقياً بالنسبة إلى بواعثهاء 
وإلى ما يمائلها في الواقع النموذجيّ للحياة 
والناين: وينبغي أن تتدرج في سياقها درا 
ناميا متطوراً ور دنا مترابطاً. كا 
ينبغى أن تكون الحادثة نموذجاً تتمثلٌ فيه 
اا فر وان نوت فطل دق 


تصوير واقع خاص بفئةء أو بطبقة. من 
فئات المجتمع وطبقاته. في ذلك العصرء وتلك 
البيئة. والرواية, إذ تنهج هذا النبج الخلاق 
هناء تعطي قرّاءها 0 صادقة عن 
علاقات الناس فيا بينهم» في الحقبة التاريخية 
المحيطة» وعن أوضاعهم وتقاليدهم وق 
كنانة. واا يجبي الطابع المحلي. 
ويصبغها بصبغة العصر. ويجعلها شاهداً 
على أهله من ختلف الوجوه. ولذا يصخ. 
من هتا آن تكون» بيد الادتياء» أداة 
إصلاح وتقويم. عن طريق التأثير و 
ووسيلة أدبيّة جماهيريّة للتثقيف. 
الأفكار الإصلاحيّة وترويجها. 
أما عنصر الأشخاصء الذين ينخرطون 
ف تكون الحادثة وجراهاء فيختلف عددهم 
من رواية إلى أخرى. وتختلف كذلك أهميتهم 
من شخص, إلى آخر. غير أن الآفة التي 
تصيب الأقلام الروائية. في الغالب» هي خطأ 
التعميم» الذي يقع فيه الكاتب حين يتناوهم 
بالوصف الخارجيّ. وسطحية التحليل 
النفسي. لذا حرص الروائيون الأصوليون 
الكبار على نفخ الحياة في أبطال قصصهم. 
وإحياءُ الأشخاص في الرّواية مرهون بإدراك 
القصاص لدقائق النفس وطبائعها 
وانفعالاتها. وبالقدرة على ضبطها. وإبرازهاء 
لا بالتحليل النظريء والوصف المباشر 
تست راغا علي اانا مع غرض 
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الرواية, a‏ طبيعتها الع حي لتشخيصيةء أن برسم 
فواخل. النفوس. الم فاك ال هة 
بالحركات والإشارات والكلات. فههنا 
تظهر براعة القضاص. مثلا يظهر إدراكه 
ع6 2 

الأرحب إلى هذا الإدراك هي طريق 
ن: التدقيق الواعى الدائب 
في حملة ما يدور في نفس الكاتب من 


التدقيق والاختزا 


تصورات» وردود فعلٍ شعورية داخلية, ومن 
تصرّفات خارجية ترافقهاء وتقترن بها في 
مختلف الحالات» والتدقيقٌ الواعي في جملة ما 
وا ملا لل E‏ العامة التي 
يعايشهم ويلاحظهم. وعلى ذاكرة الكاتب 
القصصي أن تختزن» وتسججل نتائج 
ملاحظاته. في هذه المجالات. ليكون له منها 
عون على لض في عمله, خالقاً الشخصيات 
النموذجيّة في كل حال وكلّ اتجاه. فلا 
متدوحة للقصاض. غامة: والروائق مخاصة. 
من أن يلج دهاليز نفسه أول. يكتشفها بعداً 
يعدا وحركة حركة. ومن ثم ينطلق من 


0 ء٤‎ 5 

الشخضية: أغوار" افر حول ته فاا 
۶ 2 2 

في إطار كل ظرف وواقعة. وهكذا سي قادرا 
على خلق شخصيات حية تكاد تراها 
٤ 2‏ 3 

وتلمسهاء وتبقى مماثلة في الاذهان. كانها 
عاشت فعلاء وكان ها وجود حيّ من لحم 


ودم. 


الزواية 


ومن تقنيات الرواية أيضاً الحوار. 
فالحوار واجبٌ في القصة لأنه و أسلوبية 
مثلى تضع القارئ وجي لوجه مع 
الأشخاص. وهو يوهم بوجودهم الفعلي؛ في 
جملة ما يوهم, بالواقع الروائيٌ من تقنياتِ 
وأسّاليب وعبقرية الفن كبن قبل كل 
E‏ القدرة على الإهام بالواقع 
الملموسن» ا صور هذا الواقع» وأرفع 
غاذجه. وقد كان ن للروائيين العالميين» > في هذا 
الحقل, ماكر اة عل مر لرن دق 
في اكتمال عناصرها على 
أقلامهم, من 5 الفنون الأدبيةء وأعمقها 
تأثيراً في ال وني الحياة الاجتماعيّة, 
ومن أرسهها قار .وازدهارا. 

ومع موجات الحداثة, التي غمرت 
الآذاب. والفتون فى: .هذا القرنء :اكتسيت 
الرّواية خصائص تجاوزت بها شواهق الإرث 
القصصى الاصولّ السّابق وارتفعت لما 
القباب 3 عواصم البلدان المتقدّمة وذاعت 
أسماء. وتلألأت أعلام. 

ومن خصائص الرواية الحديثة أنها 
تنطلق» لدی الکاتب» من رَؤْيا خاضة للحياة 
والعالم. رؤيا شمولية تسد المؤلف لوحاتاء 
وهل نوكا بتقنيّات أسلويية, ووسائط 
تعبيرية تتنكب المأثور الأصولي, لع يضقا 
د عن ا كامل ول كناب 
ولس اا لعالم قائم, را لوت 


ا الرواية, د 
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الزواية . 


روائيٌ مكتمل. 

هذه النماذج الروائية الجديدة. القائمة 
على أساس الرؤيا الخاصة لحياة جديدة, 
وعام جديد» وعلى أساس , تقنية خلقٍ 
أسلوبية ولغوية غير مستنفدة. شقت طريتها 
عبر مسار طويل؛ وإضافاتٍ متتابعة توافرت 
لروائيين عاليين كبار. وتضافرت على 
ترسيخها وبلورتهاء ف حركة تجاوزية 
مستقلة. عوامل حضارية وفنية عديدة, لم 
يسلم من تأثيرها أي قطاع إبداعيّ في 


الفنون والآداب. 
فمع تجارب الروائيين الروسء لا سيا 
دوستوڊ يفسكي IAAI _ 1A11)‏ م( 


(evskiتDsto)‏ وتولستوي (۱۸۸۳ - 
٥‏ م) (1015607). برزت محاولة تجديد في 
طرائق السرد المألوفة. وحاولة دمج مصير 
الفرد بحركة المصير الاجتاعيّ والصراع 
اا والتاريخي. 

ومع تجارب الروائي الفرنسي, 
دیجردان (هنفعةزت2),. في مستهل هذا 
القرن. وتجارب جايس جويس (۱۸۸۲ - 
١‏ م) (ععلزه10 »)[«6s‏ وفرجينيا وولف 
A۸1)‏ _ 1441 م) «(Virginia Wool)‏ في 
انكلترا بعدئذ. جرى استغلال تيار الشعور 
والتذاعي فى غوار دال أضاف: إن 
الرّواية عنصراً مها من عناصر تجاوزها 
الواقع الأصولي الموروث. 


ومع نزوع فرانز كافكا (۱۸۸۳- 
۲٤‏ م( )Franz Kafka)‏ إلى اعتاد 
الأسلوب الأسطوريّ في السرد القصصي 
تعمقت حركة الخروج عن القواعد الأولية 
المتبعة في الرواية. 

ومن المحطات البارزةء التي حاول فيها 
بعض أعلام القصص الفرسي تجاوز 
وروت الرواتة السات دک جول روان 
)۱۸۸0 _ 4۷ م( 
وجورج ديهاميل ۱۹٩1 -۱۸۸٤(‏ م) 
»)Georges Duhamel)‏ في مقدمة الذين 
حاولوا في أعالهم الربط الوثيق بين شبكة 
مصير أبطاهم والأحداث الاجتماعية 
العيظة. مرسحخيق: يذلاك طريق الرؤيا 
الشركة الخاصة للحياة والعالم. 

هذه الإضافات التجديديّة. ومثيلاتها في 
آثار الرّوائيّينَ العالميّين الكبار. على امتداد 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر, 
والتعقع الأول سن "القون"المشرين كد 
لظهور بواكير مكتنزة للرواية الحديثة مع 
جيل الوجوديين وعلى رأسهم سارتر 


(256ةة),. وكأمو (03005©) وسيمون دی 
0 


(Jules Romains) 


بوقوار ‘(Simone de Beauvoir)‏ كما أن التأثر 
بالتظرية ال ى الوك الاي م 
الرّواية الجديدة في مكان خاص» ومستقل 
إلى حد بعيد عن خط التقليد الروائيٌ 
وتقنياته الموروثة. 
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ومن أبرز مثلي الرّواية الجديدة اليوم في 
فرنساء نذكر ميشال بيتور (05:نا8 »)M.‏ آلان 
روب غريبي )Alain Robbe-Grillet)‏ وناتالي 
ساروت .)Nathalie Sarraute)‏ وثمة إلى 
هؤلاء البارزین» جيل ناشثىء يحاول, ما 
استطاع, تفن مغامرات التحدية: الروائيد 
سواء في حقل اللغة. أم في حقل الموضوع. 
من الجرأة. ومزيد من 
الحرية الفنية والإنسانية. وما تزال الرواية 
الجديدة خاضعة لتجارب المبدعين. من أهل 
القلم في شتى الحواضر العالمية. كا لا يزال 
للرّواية الأصوليّة. بقواعدها الموروثة, 
زعناسرها:التعليدةة"المكان لار ف واجية 
الأنواع والفنون الأدبية المختلفة. و 
تشعبت أغراضهاء وتايزت موضوعاتها في 
الحقول الرئيسة الآتية: 


١‏ - رواية البطولة والمغامرات, 
وهي ت بسرد أخبار خارقة في الشجاغة, 
واقتحام المخاطر, والرّحلات الغريبة النادرة. 
ويدخل في نطاق هذا اللون الروايات 
البوليسية ذات الرواج الكبير في مختلف 
اللغات: ا تشتمل عليه من سرد مني 
وتشويق بالغ. وخاطر جمة تعترض أبطاها 
وتتهذد حياتهم. ولا تنطوي عليه من لغز 
يحيط بحادث اغتيال» أو سرقة. ينبغي 
الكشف عنه. 


والاتجاه نحو مزيد 


الرواية 


١‏ الزوابة: العارضية رهن دور 
حول أحداث مستقاة من التاريخ القوميء 
أو العالميٌ. ومن شأنها إحياء حقبة مهمة من 
ماض عريق سالفء بناسها وأبطالها 
ياء والغرض ا غالباً هو الحث على 
الاستمساك بالتر اتوت اعا 
لمحاكاتها والتمثل بها في يحرى التاريخ 
الحاضر والمستقبل. وأشهر كتابها في الأدب 
العربي المعاصر, جرجي زيدان» وكرم ملحم 


كرمء ورئيف خوري... 


۳ - الرواية النفسية: ويسعى فيها 
القتصاص بالدرجة الأولى. إلى تحليل 
المشاعر والنزعات الفردية والجاعية. 
ويتوخى تصوير الطبائع والعادات والتقاليد 
التي تتحكم بسلوك الأشخاص» وتسود في 
بعض البيئات والمجتمعات» وقد يجيء عمل 
الروائي هنا تطبيقاً لفرضيّة نظريّة في علم 
النفس, يحاول الكاتب إثباتها بالحدث 
القصصي وأبطاله. وهو لون راج كثيراً في 
الآداب الغربيّة. لا سيا في الأدب الت 
في أواخر القرن الماضي. وبدايات هذا 
القرن. ومن أعلامه بول بورجيه (؟461١-‏ 
14۳0 م( (e1عr Bon‏ انحه2): وفرنسوا مورياك 
A۸0)‏ - 
50527 
وستاندال (7787 - 


«(François Mauriac) م(‎ ۱11۷4۰ 
«(G.Flaubert) م(‎ 3۸۲1 
«(Stendhal) م(‎ \ALY 
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الرواية 


الد من :الاب الکن زالررمن: 
والأمبركيين.. 

٤‏ - الرٌواية الاجتماعيّة» وهي تعنى 
فالا هوي اتا “روصن 
الاتجاهات المتناقضة في حركة المجتمع 
وتطوره. وهي تشتمل في الوقت ذاته على 
تنو کوان الال انش لمرن 
والاجتماعي, إلا أن هدق العشفق عق 
الأوضاع الاجتاعية هو الغالب بإطلاق. 
وقد الت الرّؤاية:الاجداعية دورا كبيراً فى 
بلورة الوعي» ودفعه إلى الالتزام السيامي في 
الصّراع الدائر على السّلطة, وبين الأنظمة 
والأحزاب المتنافسة. 

© - الرواية الفكرية والفلسفية, 
وقصد الكاتب من ورائها نشر يداه او 
مناهضة فكرة. والغاية البعيدة هي الإقناع 
عن طريق السرد الإخباريّ الممتع. وهو 


الكت لما يه 2 سار للحقائقة وتقویه 
الفكري ا الأديب الفرنسي الساخر 
فولتير (1595 - YA‏ م( (Voltaire)‏ 
وأبرز الكتاب العرب» في هذا المجال. ابن 
طفيل ١١80(‏ م) في «حيّ بن يقظان». 
5- الرواية الخياليّة والأسطورية: 
وهي تتناول الأحداث الخارقة المتخيلة من 


مآثر الأبطال. والمغامرين» ورواد الفضاء 
الكون. وسوى ذلك مما يُؤْثْر في المعتقدات 
الشعبيّة الخرافية. وما يستجيب لرغبات 
النفس. لا سيا الأطفال والفتيان. وقد 
يتوخاها المؤلفون لأغراض ٠‏ تعليمية 
وأخلاقيّة. وقد يتوسلونها لأغراض علمية 
وترفيهية. وهي في كل حال مستحبة لغرابة 
ااا ولأجوائها البطولية 'الساحرة 

والرواية العربية» بمفهومها الأصولي 
الذي استقرت عليه في الآداب الأجنبية. لا 
ترقى في بواكيرها الأولى إلى أبعد من بداية 
القرن الحاليّء مع أن الأدب القصصي. 
بمفهومه العام. قديم متوارث منذ العصر 
الجاهل. والعصور التي تلته. وقد تداوله 
العرب بأشكال وأساليب مختلفة, نواد 
وحكايات, اظ وسيّرا انات 
واا اة رقا شعي نوها إل ذلك 
مق انار مغ تدخل في نطاق القصص 
الأدبي بصورة عامة. 

وقد مرّت الرواية العربية قبل بداية 
القرن الحاليّ بطور الترجمة عن الآداب 
الأجنبيّة. وني هذا الحقل يرد ذكر أديب 
إسحق» الذي نقل عن الفرنسية رواية 
«الباريسية الحسناء» سنة 2١8884‏ ونجيب 
الحدّاد. الذي ترجم في السنة ذاتها رواية 
«الفرسان الثلاثة». وطانيوس عبده. الذي 
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ترجم. في العام نفسه رواية «روكمبول». 
وأسعد داغر الذي نقل إلى العربيةء في السنة 
عينها اقا رواية «بعد العاصفة» للكاتب 
الفرنسي هنري بوردو (1410- 1137 م) 
)uسH.Bordea)»‏ كما نشر هؤلاء وغيرهم 
العديد من الروايات الأجنبية الشهيرة. التي 
مهدت لظهور الرواية العربية الموضوعة. 
وفي هذا المجال تبرز فف «زينب» 
(111م) لمحمد حسين هيكل في مقدمة 
البواكير الرٌوائية الأولى. التي توافرت لا 
الحدود الدنيا من العناصر الفنية الأصولية. 
ويتوالى» من بعد. وضع الروايات المتكاملة 
بقلم طه حسين في «الأيام». وإبراهيم المازني 
في «إبراهيم الكاتب», (۱۹۳۱ م) وتوفيق 
الحكيم في «يوميّات نائب في الأرياف». 
16110 م) وتوفيق يوسف عواد في 
«الرغيف» و«الصبي الأعرج» و«قميص 
الصوف», وسواهم من وضعوا الرّوايات في 
مختلف البلدان. ومختلف الأغراض 
والموطوعات :والاعافات” كسيب عو 
ومارون عبود. وخليل تفي الدين» والطيب 
صالح. وليل بعلبكي, ويوسف حبشي 
الأشقرء وهو أيضا من رواد الرواية العربية 
الحديثة في لبنان. وثمة اليوم» إلى هؤلاء. 
العديد من كتاب الرّواية في العالم العربي من 
يطول تعدادهم. ويحملون رايات الإبداع 
الروائي الأصولي. والحديث بكثير من 


الرومنتيكية ية أو الرومنطيقيّة 
الحدارة والأصالة والإبداع. 
(راجع: القصة, الأقصوصة. الحكاية). 


للمتومع: 


عبد الرحمن ياغي: الجهود الروائية. دار العودة, 
بيروت. ؟لاذا. 

عبد المحسن طه بدر: تطوّر الرواية العربية 
الحديثة. دار المعارف جص الطبعة الثانية. 1938. 

محمد يوسف نجم: فن القصة دار الثقافة, 
الطبعة السادسة, بيروت. 1933. 


Jean Suberville: Théorie عل‎ Art et des 
Genres littéraires, Paris, les Editions de 
Ecole, 4e éd. 1957. 

Alain Robbe-Grillet: Pour un nouveau 
roman, Paris, 1963. 

Encyclopaedia Universalis, Vol. 14, Pa- 
ris, 1972. 


الروم: 

فو عن ”لرام «بترعة الط بال ك 
التي في آخر الكلمة الموقوف عليها مع إدراك 
السمع ها. وهو أكثر من الإشام» لأنه يدرك 
بالسمع. فالضمة في اروم فتلا أقضين: من 
الضمة العادية. 


الرومنتيكيّة أو الرومنطيقية: 


وفك قال الروفسة كا فك تسى 
بالعربية أحيانا الإبداعية والابتداعية. وهي 
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الرومنتيكيّة أو الرومنطيقيّة 


تان 'الذافب رالا اعات الفية يعد 
الكلاسيكية, الي برزت في أوروية مع 
إطلالة عصر الإحياء. فنمت أولا في إيطالياء 
ثم نشطت 0 في 0 خلال القرنين 
الما نوالا عت اسر ك 
متعايشة مع المذاهب التي ظهرت في أعقابهاء 
داعية إلى E‏ أو إلى نقضها والثوزة 
لون اننا الرومنسية. التي لاحت 
بواكيرهاء خلال القرن الثامن عثرء في أكثر 
من حاضرة أوروبية, لا سيا في فرنسا. 
مرك ارو ينك ار الاك 
عشرء بطورين متواليين: الأول سعت فيه 
إل تحديد متام الرخي الى كانت 
الكلاسيكية ة قد قصرتها على الآثار اليونائية 
والروفانية القدعة, وقد تزْعمت هذا السفى 
في فرنساء السيدة «دي شتال» ۱۷٦۰(‏ - 
.)0e 5:861( (A1‏ و«جان جاك روسو» 
(RIYA 57‏ 
وتو ا اعدا ا الفح من قوذ 
القواعد الكلاسيكية. Ss‏ قواعد 
ات تحدٌ من انطلاق الفتان وإبداعه, بحثاً 


«(J.J. Rousseau) 


عن روح جديدة, ومناخات حديئة, ومصادر 
إلهام في الطبيعة مباشرة. كا في الآداب 
الأجنبيةء وني ثنايا المجتمع والحياة. 

. أما الطّور الثاني فقد كان طور الإبداع 
النموذجيٌء وتجديد التقنيات التعبيرية, 


والأسلوبية وتعميمها على مختلف الأنواع 
الشعرية والنثرية. وإذا كان الطور الأول 
يغلب عليه طابع التمرد الفكريٌ والأخلاقيء 
فإن الطور الثاني الذي تصتره «فيكتور 
هوغو» )1۸۰1 - (Victor Hugo) )١8860‏ 
ورعيل الشعراء الرومنسيين في عصره» يعتبر 
بحقّ طور الو الحقيقية, التي أرست 
البدائل» وصاغت المبادى والخصائص. التي 
قام. عليها المذهب الرومنسي. في مختلف 
الأنواع الأدبيّة, والحقول الفنيّة. 

والفكرة الأساسية التي انطلقت منها 
الرؤقسة :وسادت بق شی مرا بعل تطورها: 
هي وجوب إيجاد أدب جديد لمجتمع جديد. 
وهي فكرة ترتبط بالمنظور الا 1 
والاجتماعيّ. الذي استجدٌ في e‏ 
وأوروباء بعد الثورة الفرنسيةء وبانتشار 
الحريات الليبراليّة كا يصرّح بذلك الشاعر 
فكتور هوغو في مقدمة مسرحيته «هرناني» 
(نمفدءة) (180). وبغرض السّعي إلى 
الو عن اة ارد لكاب وال 
بلغة راصال متحررة من قيود القواعد 
الكلاسيكية ومبادئها. 

والرومنسية. إلى كونها مذهباً اجتماعيا 
وحضارياً. فهي تنزع في الأدب إلى تجسيد 
المبادئ الآنية: 


-١‏ الحرية. بمعنى كسر القيود التي 
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أقامتها الكلاسيكية أمام البوغ. وتحطيم 
القواعد التي هين ا العام, 
والانطلاق في مغامرة الخلق الفرديٰء وتجاوز 
التقليد والمحاكاة. اللتين فرضتها 
الكلاسيكيّة لآثار القدماء. والتحليق عالياً 
مع الخيالء والغوص عميقاً على الذّات 
والتعبير عن أخلص المشاعر الحميمة. 
والانفعالات الفردية. استجابة لدواعي 
العصر. ولنداء الآفاق البعيدة» والعوام 
البكر. 

۲ - إبراز اللون المحلي. وهذا يعني 
الارتداد عن اللون الإنساني العام لني 
سعت إليه الكلاسيكيّة, بغية التجذر عميقاً 
في القربة الإقليميةء والقومية. ذهاباً من 
الخاص. والفرديّ. إلى العام والإنسانيء 
بعكس الطريق الذي سلكه الكلاسيكيون 
وقد استتبع ذلك في الأدب» غَلَيّة 
الأحاسيس الغامضة. والمشاعر المبهمة على 
الأفكار الواضحة المحددة. 

۳ - تغليب العاطفة والخيال على 
العقل, وهذا يعني الانسياق في الخط 
المناقض لمذهب الكلاسيكيّة, التي تضع 
العقل» والصنعة في المرتبة الأولى» مرتبة 
الحكم الصّارم, والاندفاع في مسارات الحلمى 
والتدفق العاطفيٌ. والإيقاع الموسيقيٌ 


الرومنتيكية أو الرومنطيقيّة 


الإيحائيّ الساحر. 

٤‏ - اللجوء إلى الطبيعة, هرباً من 
قسوة المجتمع, وحية 'العطاله: . وا مات 
الفكريّة, التي ما زالت تلاحق الإنسان, 
وتنغص عليه 0 وتنقض عليه بالقلق 
والتشام والسأم» مما فق آنئذ بداء العصرء 
وم عبد الروتتصيون :اة مله إلا باللجوء 
ال" المطيية: والاستاء ضهان 
والانناس) ترفقتها ناما 

ه - أسلوب جديد لمضمون جديد. 
وكبا دعا الرومنسيّون إلى التحرر من قواعد 
الآداب السّابقة. والموضوعات التقليدية. 
والتقنيّات الأصولية السّائدة, كذلك دعوا 
إلى تجاوز محدودية المواضيع: التي قصرتها 
الكلاسيكية على حياة الملوك. وطبقة 
الأشراف. وأطلقوها في كلّ الجا اجتماعي, 
كدعوا إل اتدل اللفتة واستالبيها 
بحرية ا ن وکیا کات ولا 
موانع» أو قيود. من أنواع , أو أغراضن ٠‏ أذ 
أشكال. أو تقنيّات. أو قوالب. 

والروئسية ندم الخضائض” العامة 
وغيرها من المميّزات الكثيرة الخاصة بهذا 
الأديب أو ذاك. وهذه الأمّة أو تلك شقت 
الطريى ية إن ماعب أديية وة 
تالق فكانت: بحق ق اسا اذهب 
الرمزيّ. كا كانت» وكان هذا الأخير, 
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الرّوميّات 


اساسا للهون ال ا وا اا سن 
مذاهب واتجاهات حديثة في الحركة الأدبيّة 
والفنيّة المعاضرة: 

وإذا كنا قد رك ادى غرضنا للمذهب 
الرومشيء على الأدب الفرسي بضورة 
الت فان ثمة دا ألمانية, ورومنسية 
إنكليزية برَزتا في أواخر القرن الثامن عشر, 
وتزامنتا مع ظهور الرومنسية الفرنسية. 
وغيرها من المذاهب الرومنسية الأوروبية. 
وهي جميعاً تشترك في الثورة على المبادى 
الجا ليّة السابقة والموروثة عن أرسطوء و 
الآثار الكلاسيكية القدعة. 

ولا يفوتناء ختاماء التنويه بنزعة رومنسية 
عرفها الأدب العربي المعاصرء بتأثير من 
ات الغرب» وبدافع من معاناة الشعراء 
العرب» ا من هذا القرن إلى أيامنا هذه 
وقد برزت في جانب من آثار جبران خليل 
جبران. وشعر خليل مطران. والياس | 
شبكة, وعلي محمود طه» وسواهم من شعراء 
الصف الأول هق .هذا القزن وم رواد 
وقصاصيه. وفنانيه بوجه عام. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


اللتوسمع: 


محمد مندور: الأدب ومذاهبه. طبعة ثالثة. دار 


ياسين الأيوبي: مذاهب الأدب. المز الأول دار 
الشمال. لبنان. ۱۹۸۰ 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 
فرنساء ترجمة فريد انطونيوس, منشورات عويدات, 
بيروت. .۱٩٩۷‏ 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل, 
طبعة ثالث بيروت ,2198٠١0‏ 

نى العيد: الدلالة الاجتاعية الحركة الأدب 
الرومنطيقي في لبنان. دار الفارابي. بيروت .۱۹۷٩۹‏ 

محمد غنيمي هلال: الرومنتيكية. دار العودة - 
دار الثقافق بيروت. ”لا5ا. 


Ph.V. Tieghem: Le Romantisme fran- 
çais, Que sais-je? Paris, 1972. 

P. Courthion: Le Romantisme, Genêve, 
1962.» 

A. de Mecüs: Le Romantisme, Paris, 
1948. 


الروميات: 

هي القصائد التي نظمها أبو فراس 
الحمداني (۳۲۰ - ٩۳۲/۳۵۷‏ - ۹1۸م( 
آل دون أو إل أضدفاته خرصا إل ابن 
عد وليف الدولةة أمين علي الذئ اطا فى 
افتدائه من أسر مرير طويل. 

ف هذه الخو 7 القصائد نة 
قيمة الايد وفنية خاصة. وقد 5 على 
بعضها أغراض النسيب والغزلء أو الرثاءء 
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مه 


رويد 


أو الفخر. أو الوصف. إلا أنها جيعا تنضمن 
2 
الحرّية السالف. والشوق إلى الأهل. 
والأصدقاء. والربوع» والأمل بالفرج 
القريب. 
من فاذج هذا الشعر المتضمن آلام 
صاحبه: 


مُصَابيٍ جيل واا جيل 
و كاد الله حر يديل 
جراخ تحاماها الأساة, E‏ 
و و ل 
تناساني الأمْحَابُ إلا عُصَيبَة 
سَتلْحَقُ بالأرَى عدا حول 
من ذا الذي بْقَى على العَهْبِ إن 


اعرد رد سم 


إن َرَت رادم لقليسل 
اق طرفي ل ری غد اجب 
EE E‏ 
ومن شعره قوله: 
.لول المجود, تيسن 
ما خفت اسان انيه 


و الفا 00 ا 


5 0 ٤ه‏ 
لكن اردت 
o 2‏ ۶ ماه 
ولو انجذبت إلى الدنيه.. 


ع رادها 


لمتوسع: 


فؤاد أفرام البستافي: أبو فراس» سلسلة الروانع» 


يعروتث. 


أحمد أبو حاقة: أبو فراس الحمدافي بيروت. 


11۰ 


الرّوِيّ: 

هو الحرف الذي تتأسس عليه القافية, 
وتعتمده القصيدة. فتنسب إليه. فيّقال ها 
رائيّة, أو بائيةء أو داليّةء أم ميميةء أو لامية, 
إذا كان حرف الرويٍّ را أو بائ أو دالا 
أو ميا أو لاما الخ... 

راجع: القافية. 


تاي بأربعة أوجه من الإعراب: 

١‏ - اسم فعل أمر بعنى: أمُهل. وذلك 
إذا كان في آخرها كاف الخطاب”". أو كان 
بعدها اسم منصوب. نحو: «رويدك» (اسم 
فعل أمر مبني على الفتح» وفاعله ضمير 


فسنت فيه وجوبا تقديره: انت)»› ونحو: 


)١(‏ وهي هنا تتصرّف بحسب المخاطب فتقول: 
رويدكم» رويدكاء رويدك, رويدكن. . وتعرب «رويدكنٌ» 
مثلا كالآتي: ابم اهل ابو حيو جن :ال الظاهر 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: أنتن. 
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رودا 
رو زیڈ («روید»: اسم فعل هن مبني... 
وز مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 

اح قة ممق الول ا رقت م 
نكرةء نحو: «سار الطلابٌ 6 رويدأ» 
اروا تهت فون بال الظاهزة): 

۳ - مفعول مطلق لفعل محذوف. بعنى: 
«مهلا». منصوب بالفتحة الظاهرة. وذلك إذا 
كانت منونة في نحو: ودا يا أخي»”", أو 
إذا كانت مضافة إلى اسم ظاهرء نحو: «رويد 
زيد». 

٤‏ - حال منصوبة بالفتحة الظاهرة إذا 
وقعت بعد معرفة. نحو: «جاءً الطلابٌ 


2 
رويدأ». 


رويدا: 

تعربٌ مفعولا مطلقاً منصوياً ناب عن 
فعله «أرود» وما بعدها ا به في نحو: 
ةا زيدأ». وحالا منصوبة إذا جاءت بعد 
معرفة في نحو: «جاء الجيش SS‏ ونعتاً 
متصوياً ر ES‏ و في نحو: 
«سرت سير زوا 3 مقدر, چ «سار 


طالب زوا وقد از من 


)١(‏ وإذا جاء بعدها اسم ينصب على أنه مقعول يه, 
نحو: «رويدا زيدا». 


)۲( له يصح إعراب هرويدا» هنا حال لأن صاحب 


التنوين فتضاف إلى الاسم الذي بعدهاء 
کو ت و ملا 
مرف ال لامر نر بان 
«زيد»: مضاف إليه حرور بالكسرة 
الظاهرة). 


coc 4 


رويدك: 
اسم فعل أمر بمعنى: هل وفاعله ضمير 


مستتر فيه وجوباً تقديره: أنت. والكاف 
حرف خطاب مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. ومنه قول شوقي: 
O‏ فجن انوت E‏ 
ولا هو مستيعدٌ من شجاع 
وتقول: «رويدك زيدا» بعنى: أمهله 
(«زيدأ»: مفعول به متصوب بالفتحة). 


الريافة: 

إحدى معارف العرب» وعلومهم البدائية, 
قبل الإسلام» كالكهانة والسّحر والعرافة 
والقيافة والفراسة, التي دُكرت في أماكنها من 
هذا المعجم. 

والزيافة. في اختصارء هي الاستدلال من 
طبيعة التربة ونباتها على وجود المياه الجوفية 


الحال يجب أن يكون معرفة. و«طالب» نكرة لا تصلح 


لأن تكون صاحبة الحال. 


hS 


لاستغلاها والانتفاع بها. وقد كانت حصيلة 
الخبرة والتجارب العمليّة. كالمعارف 
الجغرافية والمعلومات الفلكية والطبيعية 
والطبية, وسواها من العلوم السائدة 
والمتوارثة جيل عن جیل» کا کانت ا 
خيرة العلوم اللاحقة الي مت وازدهرت من 
بعد. في العصور الذهبية للحضارة العربية 
والإسلامية. 


ظرف زمان منقول عن المصدرء تقول: 
«راث الر جل ا أي: أبطأ». وفي 
0 «ربّ عجلة أعقبت ريثا»» أي: إبطاء 

اکر ا بمعنى: المقدارء نحو 
ل N‏ 
درسه. ويليه الفعل مُصَدّراً ب «ما». أو «أن» 
المصدريتين, أو جردا عنها. وتكون «ريث» 
مبنية إذا أضيفت إلى كلمة مبنية ومعربة إذا 
خن إل 'كلمة مر ابسو ابقر ود 
ريت درست» (..اهزيت»: ظرف زمان مبني 
على الفتح في حل نصب مفعول فيه. متعلّق 
بالقفل وات :وهر ضاف ورسك قفن 


ماض,ٍ مبني على السكون... وحملة «درست» 
في حل جر مضاف إليه). ونحو: «انتظرني 
ESE E‏ تارق زماد 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «ما»: 
حرف يادوت في عل البكرم لاعن له 
فخ الأعرا يد زا عرص ةافول مضا رج مراع 
بالضمة الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه 
وربا دي اتو الول م يونا 
أعود» أي: عودتي في حل جر مضاف إليه). 
ونحو: «انتظرني ریت أن أحضر». 


ريثها: 

e‏ من «ريث» و«ما» المصدرية. 
(انظر: ريث): نحو: «انتظرني ريثا أنهي 
عملي». 


ريحان: 

مصدر لم يعرف له فعل» معناه: استرزاق 
الله لا يستعمل إلا مضافاء ورت مغرلا 
مطلقا منصوياً بالفتحة الظاهرة» نحو: «ريحان 


الله». 
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باب 


الزائيّة 
هي» في علم العروضء. القصيدة التي 
روبها حرف الزاي. ومن قصيدة زائية قول 
المتنبي: 
لسن 1 السراة ارا 
ري ولا گل ما يطل باز 
(الروذباري: ممدوحة أبو بكر علي بن 
صالح» والنسبة إلى «روذبار» بلد في إيران 


السراة: الأشراف). 


اج فاضا نانا اة ال 
يرفع المبتدأ وينصب الخبر. ومعناه النفيء 
لكنه لا يستعمل إلا مسبوقا بنفي أو نهي أو 
دعاء. فينقلب معناه من النفي إلى الإيجاب 
ويفيد عندئذ معنى الاستمرارء وهو ناقص 
التصرّف. إذ لم يرد منه سوى الماضيء 


الزاي 


والمضارع واس القاعل, نحو: «ما زال المطرٌ 
متزرا مايه ری فى مرق عل لرن 
لا حل له من الإعراب. «زال»: فعل ماضٍ 
ناقص مب على الفتح الظاهر. «المطر»: اسم 
«زالّ» مرفوع بالضمّة الظاهرة. «منهمرأ»: 
خبر «زال» منصوب بالفتحة الظاهرة)» ونحو 
قول e‏ 
ا َل ذاكرَ ال , 
قا ال ا 


(«صاح »: منادى ع مبني على الضم 
المقدر على الباء المحذوفة0". «اشمر»: فعل 
أمر مب على السكون, وفاعله ضمير مستتر 
دوا قدي أن و اة اسا فة له 
حل لا من الإعراب. «ولا»: الواو حرف 


)١(‏ على أساس أن أصلها «صاحبٌ». أما إذا كان 
أصلها «صاحبي»» فتكون منادى منصوباً بالفتحة المقدّرة 
على ما قبل ياء المتكلم المحذوفة مع الباء للترخيم. وهو 
مضاف» والياء ضمير متصل مبني على السكون في محل 
جر بالإضافة. 
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الرّجل 


عطف مب على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «لا»: حرف نهي وجزم مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «تزل»: 
فعل مضارع ناقص مجزوم بالسكون. واسمه 
شين عبتن انه وبا شرو ات 
«ذاكر»: خبر «زال» منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وهو مضاف...). 

اها تاا مار يرول 
بمعنى ؟ ترك أو ذهب» أو هلك, أو تنحى أو 
ابتعد..... نحو: «زال الخطرٌ عن المريض » 
(«زال»: فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. 
«الخطر»: فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة....). 

8ح فيلا ماضياً تاماء مضارعه «يزيل» 
نولشو E‏ 
«ز ل صَأَنَكَ من معزك». 


الزبيدي: 

لقب الأديب النحوي محمد بن الحسن 
(149م/ثلالاه) صاحب «طبقات 
النحويين واللغويين». و«لحن العامة». 


الزبيدي: 
(۱۲۰0۵ /اه) صاحب المعجم: «تاج 
العروس». 


الزجاج: 

إبراهيم بن السري بن سهل (1۲۳م / 
۱ھ)» عام باللغة والنحو. لقب كذلك 
لأنه كان يخرط الزجاج. 


الزجاجي: 
۹ه) عام باللغة والنحو. تعلم على 
الزجاج فنسب إليه. 


50 


2 


الزجر: 

هو المنع و ا و 
فعلا أو غير فعل» أو باسم الفعلء أو بالحرف 
«کلا» أو ببعض أساء الأصوات, مثل 


«عدس»» «کخ» و«ده». (راجع كلد فی 


مادته). 
- راجع: العيافة. 


الزجل: 

مصطلح قديم اشر به منذ البدء., إلى 
الشعر المنظوم باللهجات المحكية, أو اللغات 
العاميّة, المتداولة في الحياة اليومية. وفي 
البيئات الشعبيّة. بعد بروز ظاهرة الثنائية 
اللغوية وازدواج اللسان العربي الأصوليٌ 
بين فصحى وعاميّات محلية وإقليميّة بتأثير 
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الرْجَل 
عوامل عديدة» في مقدّمتها احتكاك العرب. 
عن طريق الفتوحات» بشعوب غير عربية, 
وفقدانهم ملكة اللغة الأصلية, 5 اللغة الأم. 

وظاهرة الثنائية في الشعر. بين عاميّ 
وفصيح» الناتجة عن ثنائية اللغة. بين فصحى 
وعامية, هي ظاهرة تكاد أن تكون, في عصور 
التدوين, ملازمة لجميع الآداب. في مختلف 
اللغات» ولدى معظم الأمم والشعوب. 

والشعر العاميّ. على اختلاف ألوانه 
الزجلية. هو في حقيقة أمره» ظاهرة فنية من 
ظواهر النشاطات الشعبية الفولكلورية. وهو 
في نشأته هذه أدب شفهيٌء يغق غناء, ويوقع 
إيقاعات نغمية تسعفها موسيقى بعض 
الآلات. كا هو الحال في أزجالنا العامية 
اليوم, ال غنات وجري بها اماز 
موقعة منغومة. 

وشعر اللغة الفصحى التي تأخذ بها الآن 
ادا زسم لبر لفق ف الأدب. قد كان, 
ق سات السحيقة. شعرا غاا اة 
المحكيّة في بيئات تلك النشأة» وقد كان 
عهدئزٍء ولأجيال طويلة قبل عصر التدوين 
وقبل ازدواج اللسان, وات اللغة, نشد 


إنشادا, إلى أن اچ يتلى ليسمعٌ» ا 
ليُقرأء جردا من أصوله الإيقاعيّة والنفميّة 


الفولكلورية. 
وعليه فليس نن القول بأن اللغة 


العامية هي انحدار للغة الفصحى» وت 
هابط ها. وبأن الزجل بالتاليء هو نسج 
عامّيّ على منوال الشعر الفصيح» أو على 
بعض منه. مما شذ عن عمود الشعرء 
كالرشحات هلا وق هذا الى :الخ 
يقول ابن خلدون في مقذمة تاريخه: «ولما 
شاع فنّ التوشيح في أهل الأندلسء وأخذ 
به الجمهور لسلاسته. وتنميق كلامه. وترصيع 
أجزائه. نسجت العامة من أهل الأمصار 
على منواله» ونظموا في طريقته بلغتهم 
اضر كن غي أن لارا رابا 
واستحدثوا فا ر بال ل واا 
النظم ة فيه على مناحيهم لهذا العهد. فجارُوا 
فيه بالغرائب» واتسع فيه للبلاغة حال 
بحسب لغتهم المستعجمة»"'. 

والصحيح في نشأة الرّجل, وفي واقع 
استمراره» أنه من مشتملات الفنون الشعبية 
الفولكلورية, الي تنتظم المأثورات الروحية 
اللباعية حضوا الراك اله ا 

والازتجال العريية نات فى نقايل!الشعر 
العربي الأصولي» معبرة, في كل بيئة. عن 
مناخات إبداعيّة جماعيّة, بعيدة عن موترات 
المناخ النخبويّ السّائد في أوساط أهل 
الكلظة نو ا افو مم هذا اليل هد 


)١(‏ المقدمة, مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبناني 
بيروت 1 ص .1١07‏ 


595ب 


الرْخْرّف 


فني من نتاج شعبي عامّيّ في إطار يجتمع 
تسود فيه ثقافة فنية. سلطوية. موروثة, 
تتمثله وتشارك في إنتاجه وتذوقه فئة ضئيلة 
من نخبة أهل الحكم والمجتمع المتقدم. 

على أن الرّجل الذي يتصف في بداياته. 
وني مراحل لاحقةء بأنه تعبيرٌ شفهيّ عن 
بيئة اجتاعيّة متخلفة, في إطار جتمع 
مر ويكوتة يذو ف اة الكت 
موسيقية. لا يلبث ا 0 الزمن» ورقيّ 
البيئة الشعبيّة التي تبدعه. أن يتجاوز مرحلة 
وجوده الفولكلوريّ. ليُصبح. كا الشعر 
الفصيح» أدبا يُتلى لُسمع. أو يكتب ليقرأ. 
متخررا مق ملايشات ناه الف لكلورية, 
ومصاحبة الآلات الموسيقية. والأنظمة 
العروضية الموروثة. 

راجع: الفولكلورء الثنائية. 


للشو سق : 


- منير الياس وهيبه الخازني الغسافي: الزجل. 
تاريخه. أدبه. أعلامه قديا وحديثا المطبعة البولسية, 
حرريصا AA‏ مول 


J. Abdel-Nour: Etude sur la Poésie Dia- 
lectale au Liban, Publiction de Université 
Libanaise, Beyrouth. 1966 


الرّحاف: 
هو. في علم العروض. تغيير يطرأ على 


تفعيلات الحشو غالباً وهو خاص بثواني 
أا اله نايا لت ن مر كه 
فسکون» أو من حركتين) ومن ثم لا يدخل 
الأوتاد. ودخوله في بيت من القصيدة لا 
يبتار دول ی ب أبيافاد وهل ان 


مفرد: وهو الذي فيه تغيير واحد. وهو 
أنواع» منها: الخبن (حذف الثاني الساكن), 
القبض (حذف الخامس الساكن). الوقص 
(حذف الثاني المتحرك). الطيّ (حذف الرابع 
الساكن). الكف (حذف السابع الساكن), 
العقل (حذف الخامس المتحر ك والإضار 
(تسكين الثاني المتحرّك). اخ و 


مزدوج: وهو الرّحاف الذي فيه تغييران, 
وهو أنواع. منها: الخبّل (حذف الثاني 
والرابع الساكنين). الخزّل (حذف الرابع 
الساكن, وتسكين المتحرك الثاني). الشكل 
(حذف الثاني والسابع الساكنين). النقص 
(تسكين الخامس المتحرّك وحذف السابع 
الساكن). راجع كلا في مادته. 


6 م 


الزخرف: 
رّخرف الشيء: حسنه وزينه. وال[ّخرف 
فى الأدب تنميقه وترصيعه باعتاد المحسنات 
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زَرافات 

المعنوية واللفظيةء والمغالاة في استعاها إلى 
خد الخروح بالأدب. من كونه تغييرا یلا 
عن معاناة إنسانية. إلى أن يصبح معرضا 
بحتاً لألاعيب لفظية توبيّة جوفاء. راجت 
في العصور العباسية» وبلغت ذروتها ف 
ضور اطاط :غنات ف المتأخر من 
أدب الرسائل والمقامات. العف مستكره 
اا ا الطبع, وضان الأدن معد جرد 
بارج لفظية ليس غير؛ وجرد تلاعب 
بترتيب الحروف والقوافي في الأبيات. التي 
قرأ عكساً وطرداً, وتشتمل على حروفء, 
وكلماتٍ وأشطرء منقوطة وغير منقوطة, كا 
في الأبيات الأقطاء. والخيفاء. والمرصّعة, 
وسوى ذلك من زخرفات یکن مراجعتها في 
أماكنها من هذا المعجم وفي كتب البيان 
الرائجة. 


زرافات: 
حال فة بالك رها من اة 
لأنها جمع مؤنث سالم. في قولك: «جاء القوم 


زرافات». 


تأتي: 
3 فهلد بخ اال لفرت قال 


كذيا (وهذا هو الغالب في استعراها), او 
ا فاا او ا ر ا کت 
مفعولين أصلها مبتدأ وخبر. نحو قول أبي 
أميّة الحنفي: 
زَعمَتني سخا ولَستَ شيع 
ااا هن يعدب نكا 
(المفعول به الأول: الياء في «زعمتني». 
والمفعول به الثاني: شيخاً). والأكثر في 
«زعَم» هذه أن تدخل على «أن» مع الفعل 
وفاعله. أو «أن» مع اسمها وخبرهاء فيكون 
المصمن :ى الكاليق مقرل .نه سادا مسد 
المفعولين. نحو الآية: زعم الذين كفروا 
ن لَنْ يعوا (التغابن: ۷) (زعم»: فعل 
ماض مبيّ على الفتح الظاهر. «الذين»: 
اسم موصول مبني على الفتح في محل رفع 
فاعل. «كفروا»: فعل ماض, مي على الضم 
لاتصاله بواو الجماعة. والواو ضمير متصل 
مب على السكون في حل رفع فاعل» وجملة 
«كفروا» لا حل ها من الإعراب لأنها صلة 
ا دا 
على السكون لا حل له من الإعراب» 
وا حمر اك وض شاد 
عرف اس ميق على الكو للخل من 
الإعراب. «يبعثوا»: فعل مضارع للمجهول 
منضوي: ‏ يحذف: النون: لأنه من الأفغال 
الخمسة. والواو ضمير متصل مبنيّ على 
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السكون في حل رفع نائب فاعل. وجملة «لن 

يبعثوا» في محل رفع خبر «أن» والمصدر 

الموّول من «أن لن يبعثوا» في محل نصب 
مفعول به سد مُسَدٌ مفعولي «زعم»). ونحو 

قول كثير عزة: 

ر ازغ أن يرت ححا 
ومن :ذا الجدي يا عرز ل شه 
ويجوز فيها أن يكون فاعلها ومفعوها 

ضميرين متصلين صاحبها وا نحو 

«زعمتني صاحب اثروة». وقد تعلق عن 

العمل لفظاً لا محلا (انظر: ظنٌّ وأخواتها). 
؟ - فصلا بمعنى «كفل» ومنه الآية 

«وأنا به زعيم» (يوسف: ۷۲). أي: كفيل 

به. فلا يتعدّى إلا بحرف الجرٌء نحو: «زْعَمَ 

زید بأخيه», أي كفل به. 

۳ بعنى «تزعم» فتن رلا به 

واحدًاء نحو:«زْعَمَ زيد قريته»» أي: تزعمها. 
TS‏ 

نحو: «زعم زيد في مال أخيه». أو ممعنى «أخذ 

يته فيكو لاا و وزع اله 


الزمان: 
راجع: اسم الزمان. 


زمان: 


اسم يعرب ظرف زمان منصوبا إذا 


زنة 


تضمّن معنی «في». نحو: «كنتٌ ادر زمن 

الحرب». فإن لم N‏ 

حسب موقعه في الجملة. نحو قول ابن 

زيدون: 

إن الزمانَ الذي ما زال يُضحكنا 
اليا شيك تس ساد ا 
(«الزمان»: اسم 

الظاهرة). 


«إن» منصوب بالفتحة 


الزمخشري: 

هو حمود بن عَمَر ۱۱٤٤(‏ م/ 078 ه) 
إمام عصره في اللغة والنحو والبيان 
واف لنت ذلك اة ال اده 
«زنخشر». 


رَمَن: 
ها أحكام «زمان» وتعرب إعرابها. 
(انظر: زمان): نحو: «صديقك مَنْ يساعدك 


زمنَ الشدائد». 


1 هه و 
-١‏ بعنى «إزاء»» تعرب ظرف مكان 
2 سم عم بير -- 
منصوبا بالفتحة. نحو: «جلس الاسد زنة 
الجبل ». 
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الزنبورية 


۲ - مصدرل ل «وزن»» فتعرب حسب 
توقعها'ق الا 


الزنبورية: 
راجع: المسألة الزنبورية. 


الزهد: 

تيار فكريي يدعو إلى الانصراف عن 
کات الدنيوية. وعدم التعلق مباهجها 
العايرة: فج لاسن الف ومنافع 
الاكباب.خل النسك الت 

وهو تيار ذو مناخ ديني على الغالب» وقد 
انعكس في الشعر. لدى مختلف الأمم. قديا 
وعدي والملاحظ أنه ينشط ,ويزدهر ف 
الال الى هداق :ال رفا 
الإسراف والبذخ. في جانب» وانتشار الفقر 
والحرمان في جانب آخر. وهو معتبر كردٌة 
فعل طبيعيّة على استئثار فئات اجتماعيّة 
بالثروة والجاه. من جانب الفئات الشعبيّة 
الغزونة وال ا عك اا 
تعبيراً عن يقظة ضميرية, وانتعاش ديني» في 
ظروف مؤاتية لمثل تلك اليقظة. وهذا 
الانتعاش. 

وطالما انعكس هذا التيار في الأدب, 
وكان له في الشعر أنصار وأعلام. ولعل أبا 


العتاهيّة, الشاعر العباسي» هو خير من يل 
هذا التيار في زهدياته الشهيرة. فضلاً عن أن 
كثيرين من شعراء العربية, في مختلف 
العصور, قد ضمنوا قصائدهم أبياتاً زهدية, 
أو التياعات: حكميّة تشيم متاح تزهديا 
مؤثراً. إلا أنه لا يرقى إلى عمق المناخات 
الصوفية. وشموليتها الفلسفية والدينية. 
ومن معالم الزهد. واحتقار الحياة الدنيا 
في الجاهلية. قول زهير بن أبي سلمى: 
ألا لا ازى عَلَ الحوايثت اا 
۴ خَالِداً إلا لجال ال وَابِيَا 
1 تر 5 ا 
EE‏ بن عن E‏ 
Ee‏ 1 
تلينا وما تبلى النجُومٌ الطَوَالِعُ 
بق الجمال بنا َالَانِعُ 
واا كَالشَهَابٍ و 
حور ناذا بعد إذ هُو طالم... 
ومن قصائد الزهد في شعر أبي العتاهية 
قوله: 
3 نحن ف ار فيل اوا 


ا 03 


غدا رب الدِّنيا ويب اا 


f مه‎ 


يفنا وسطوق ارا وسماوها 
2 ِن الدُنيا إلى 9 غَايَةَ 


ت 


EN E 
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زيادة أحرف المباني 


وقوله: 
2 م 9 0 ت 
رعيف م ایس 
م ع2 7 0 
كك 0 7 2 
وكوز ماءٍ بارد 
> © يم بم @ 5 ماه 
ربه 2 ن ت 
ر ت 2 - 0 ت 
وغرفة ضيقة 
٥و‏ 75 
٤ه‏ 0 ل َ o‏ 
او مسجد بمعزل, 
عن الورى في ناحيه 
e so‏ 
تدرس فيه دفترا 
و ° ي 2 


حور فين الغا 

2 م‎ ٠. 

فيء القصور العاليه 
:ٌ- © و و 2 52 
تعة تعقبيها عقوبة 

مدل بتار حاميه 
فهذه وصيتي 

o2‏ 1 ضر چ 
طوبى لمحن بستتعهها 

تلك لعمري كافيه 

هام اه o‏ ا 

فاسمع ل 7 مشهق 

م هسم 5 1 


راغي لفوت اقرف 


لتو سمع: 


أحمد أمين: ضحى الإسلام. ج٠‏ دار الكتاب 
العربي. بیروت. 

فؤاد أفرام البستاني: أبو العتاهية. سلسلة 
الروائع. 

محمد أحمد برانق: أبو العتاهية القاهرة ۸٩4۸‏ 

أنيس المقدسي: أمراء الشعر العربي في العصر 
العياسي. بيروت. كا 


Encyclopédie عل‎ Islam. 


زيادة أحرف المباني: 

-١‏ تعريفها وأحرفها: هي زيادة 
حرف أو أكثر على أصل الكلمة» وحروف 
الزيادة عشرة هي: الألف, والواو. والياء, 
والهمزة. والنون. والتاء. واللام والهاء 
والميم» والسين. وجمعها النحاة في 
«سالتموتيهاه. والآلف والواو والياء امهات 
الزوائن لان سكروف الى 
الحركات. فلا تخلو الكلمة من بعضهن في 
الخماسي» والملحق بالرباعي خاضة, وفي كثير 
مقا الاي ٍ 1 1 

وتزاد الألف ثانية في نحو: «قاتل». وثالثة 


في نحو: «كتاب»» ورابعة في نحو: فغطبى)»: 
وخامسة في «حبنطى». وسادسة في نحو: 
افر وهي لا تكون زائدة إن صحبت 
أصلين فقط. نحو: دارء مال. 
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زيادة أحرف المباني 


ولا تزاد الواو أولا ألبتة. بل ثانية نحو 
«کوشر»» وثالثة. نحو: «قعود»» ورابعة,» نحو: 
«ترقوة», وخامسة» نحو: «قلنسوة». 

والياء تزاد أولاً في الفعل المضارع. وني 
مدن السا الخو رو ع ود و رادا ل 
نحو: «زينب»» وثالثة في نحو: «كبير», ا 
في نحو: «قنديل»» وخامسة في نحو: 
«منجنيق». 

والهمزة تزاد أولا في نحو: «أسود. أقبل» 
وعندما تأتي للوصل» نحو: «اسم» ادرس». 

والنون تزاد أوْلاً في الفعل المضارع, 
نحو: «نکتب»» وثانية في نحو: «جندب». 
وثالثة في نحو: يعتتل» (الغليظ الشفة). 
ورابعة في نحو: ضفن (ضيف ال 
وخامسة في نحو: «غضبان»» وسادسة في نحو 
«زعفران». وتزاد في الأفعال ثقيلة و في 
لو لون لیدرسنْ»» وتزاد في جمع 
المذكر 0 > نحو: «المعلمون قادمون». 

والتاء تزاد أو في نحو «تصافح», وفي 
أول الفعل المضارع. الحو وان ر 
وتلحق ف الأسماء المفردة, فتبدل هاء عند 
الوقفء نحو: و مجر وفي الفعل 
المؤنث. نحو: «نجحت» درست وفي جمع 
المؤنث السالمء نحو: «المعلات قادمات», 
0 
السين في «استفعل» وما تضرف منة: 


واللام لا تزاد إلا في كلمات معدودة, 
نحو: ذلك. أولالك. خفجل (من الخفج, 
والخفح شبيه بالعرَج). 

اام لق و الوققك: أا لكان 
الحركة, نحو: «بوعدك فَة». فإذا وصلت 
أسقطتها. وتزاد أيضاً في بعض الكلماتء 
نحو: «هجرع» (الأحمق. أو الطويل. أو 
المجنون...) 

والميم تكون زائدة, غالباً. إذا صحبت 
أكان مخ .أهلين وكات مصدرة: تح 
«مشرق» مضروب». 
الا تراد فى ىام 

۲ - أسباب الزيادة: لزيادة الأحرف 
اسا چا 

أ - استحضار معنى جديد كزيادة حرف 
المضارعة, ونون التوكيد. وهمزة التعدية في 
«أفعل». واطمزة والسين والتاء في 
وال ان رين الجر AE‏ 
المكتسب ببذه الزيادة يزول بزوال الزائد. 

ب - إمكان التوصل إلى اللفظ, كزيادة 
همزة الوصل. 

ج - الم نحو: كتاب» عجوزء عظيم. 

د - العوض» كزيادة التاء في «صفة» 

کا ن الوا ای ف 

ه - الإلحاق» كواو «كوثر» وياء 
ضيقم). 


“ا 


زيادة أحرف ا معاني: 

هي اة خرف من ارف العاف 
للتأكيد (كزيادة الباء في خبر «ليس»)» ٤‏ 
للحصر (كزيادة «ما» على «إن»). 
للمبالغة... وأحرف المعاني التي تزاد هي: 
الباء, واللام» ومنء والكاف. والتاء. وإنء 
ا وماء ولا. انظر 35 في مادته. 


زيادة الألف (إملاء): 

تزاد الألف كتابةً لا لفظاً في الفمل 
الماضي أو المضارع المنصوب أو المجزوم: أو 
الأ وذلك إذا م يتصل الفعل بضمير آخر. 
تعن وعلدواء لن لبوا ل علا ليرا 
وكذلك في «المائة» ومركباتها مع الآحاد, 
تخ اتان عانق خسياقة..ستياثة:.. 
الخ. وبعضهم يكتبها - وهذا هو الأصح - 
بحذف الالف. نحو 
ستفة :ال 


٤ 
اربعمئة. جمسمئف‎ : 


الزيادة التي يتم بها المعنى: 
انظر: اراي اعدو الكل 


زيادة ال ماء (إملاء): 


تزاد الهاء على آخر فعل الأمر من الثلاثي 


زيادة الواو: (إملاء) 


الذي فاؤه وعينه حرفا علَة الف 
المفروق)ء وذلك عند الوقف وتسمى هاء 
السّكت. نحو: «(عه» فةء ره» وتزاد اا 


ف الشعر» نحو قول رشدي المعلوف: 


زيادة الواو: (إملاء) 

A, 

( في كلمتي: «أولى أولى»‎ -١ 
أصحاب) وكلمة «أولات» (بمعنى:‎ 
صاحبات).: نحو: «جاء أولو الحق». و«مررت‎ 
بأولات الجبال».‎ 

؟ - في اسمي الإشارة المجردين من 
«ها» التنبيه: أولاءِء أولئك» نحو: «أولئك قوم 
أفاضل.» 

-٣‏ في كلمة «عمرو» المفتوحة العين 
للتفريق بينها وبين كلمة «عمر» المضمومة 
العين. وذلك في حالتي الرفع والجرء نحو: 
«جاء عمرو» 5007 بعمرو». و تزاد في 
حالة النصبء. نحو: E‏ ا 


“۷° 


باب السين 


س (السين): 

حرف تنفيس واستقبال. لا يدخل إلا 
غل الفمل'المشارع. البت اة 
للاستقبال. مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب» ولا يعمل شيئا. نحو: «سأقابلك 
اليوم». 

وتأتي السين للاستمرار لا للاستقبال 
أحياناً. نحو الآية: إسيقول السفهاء من 
الناس ما ولاهم عن قبلتهم التي كانوا 
عليها» (البقرة: .)٠٤١‏ والسين, في لغة بني 
بكر» حرف للوقف يزيدونه بعد كاف المؤنث», 
فيقولون: «عليكس» في «عليك». فإذا 
وصلواء حذفوها. وقد تبدل كاف المؤنْث في 
لغتهم نا أو تبدل «تاء» وتزاد بعدها 
الشين: وهذا ما يسمي «كسكلة: 


۶ 


5 


سا: 


اسم صوت للحمار لزجره أو لدعوته إلى 


| عل الببكون ل جل لمن 
الإعراب. ومنه اخذ الفعل «سأسأ». 


4 فعلا ماضياً جامداً لإنشاء الذم 
بعنى «يئس». محرّداً من الحدّث والزمان. غير 
9 حسب الأزمنة. أحكامها أحكام 
«بئس». (انظر: أفعال المدح والذم- .)١‏ 
نحو «ساءً لاعباً زید» («ساء»: فعل ماضٍ 
مب على الفتح الظاهر. وفاعله ضمير مستقر 
فيه وجوبا على خلاف الأصل» تقديره: هو. 
الاعبا»: ييز منصوب بالفتحة الظاهرة. 
«زيد»: خبر لمبتدأ حذوف تقديره: هو 
مرفوع بالضمّة الظاهرة أو مبتدأ مؤخر 
مرفوع بالضمة, وحملة «ساء» في بحل رفع 
خار مقدّم). 


١‏ - فی ت ضرفا بمعی : أ أو 


-V°- 


السابكة 


فْعَل به ما يكرهه, أو قبح.... نحو: «ساءً 
الجيش أن رفوا («سات»: فعل ماضٍ 
مبني على الفتح الظاهر. «الجيش»: مفعول به 
ري نة قافر واه خرف 
مصدري ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «تتفرقوا»: 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل» والمصدر 
لمؤؤل من «أن تتفرّقوا» أي: «تفرقكم» في 
حل رفع فاعل «ساء»). وانظر: أفعال المدح 
والذم. 


سابع: 
ها أحكام «ثالث»» وإعرابها. راجع: 
ثالث. 


ها أحكام «ثالث عشر». وإعرابها. 
راجع: ثالث عشر. 


سابع وأ ر سن 2 سابع 
وتسعون- سابع وثلاثون ‏ سابع 
وثهانون - سابع وحمسون سابع 


وسبعون - سابع وستون - سابع 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالث وأربعون». رحوث 
اعرابا. انظر: ثالث وأربعون: 


سابعة: 
لها أحكام «ثالثة» وإعرابها. راجع: ثالثة. 


سابعة عشرة: 
ها أحكام «ثالثة عشرة». وإعرابها. 
راجع: ثالثة عشرة. 


سابعة وأربعون - سابعة 
وتسعون - سابعة وثلاثون - 
سابعة وثمانون ‏ سابعة وخمسون - 
سابعة وسبعون ‏ سابعة وستون - 
سابعة وعشرون: 

ها أحكام كاله وار وتوت 
إعراءها. أنظر: ثالثة وأربعون. 


السابكة: 


راجع الأحرف السابكة في «المصدرية». 


سريف 5 


سادس: 
لها أحكام «ثالث». وإعرابها. راجع: 
ثالث. 


سادس عشر: 
لما أحكام «ثالث عشر». وإعرابها. 
راجع: ثالث عس. 


ساد از شاد 
وتسعون ‏ سادس وثلاثون - 
سادس وثانون- سادس 
وخحمسون- سادس وسبعون - 
سادس وستون- سادس 
وعشرون: 

ها أحكام «ثالث وأربعون» وتعرب 
إعرابها. انظر: ثالث وأربعون. 


سادسة: 


ها أحكام «ثالثة» وإعرابها. راجع: ثالثة. 


سادسة عشرة: 
لها أحكام «ثالثة عشرة». وإعرابا. 
راجع: ثالثة عشرة. 


بجلادسة اوت2 اا 
وتسعون - سادسة وثلاثون 
سادسة وثانون- سادسة 
وخمسون- سادسة وسبعون - 
سناوسة وستسون -: شسادسة 
وعشرون: 

لا أحكام «ثالثة وأربعون» وتعرب 
إعرابها. راجع: ثالثة وأربعون. 


السادية: 

تعريب المصطلح (5301556) بالفرنسية, 
والذي راج بلفظه في معظم اللغات العالمية. 
وهو نسبة إلى الكاتب الروائي الفرسي, 
المركيز دي ساد ,.)١18١54 - ١74٠(‏ الذي 
كان أبطال ارواياته ينزعون نزعة طبيعية 
عميقة إل الل بإيذاء النفوس البريئة من 
حيرت تنيع الانينا اانا 9 
منطلقه الفلسفيّ القائل بأن الإنسان شرّير 
بطبعه, وبأن القسوة والعنف هما في صلب 
فطرية. وخبلة طييتد: رشقي الذات بالعودة 
إلى الطبيعة إنما يتم بإثارة أحاسيس القسوةء 
وغراتز العنف.. طلياً للشعور باللذة 
والابتهاج. 

ويذهب بعض علاء النفس المعاصرين 
إل اعبار 'السادينة نظهيرا من مطاف 


د فلات 


الانحراف الجنسي لدى الساديين. 


السارتريّة: 

مذهب الأديب والفيلسوف الفرنسي 
المعاصر «جان يول سارتر». (Jean Paul‏ 
(#كمدة. الداعي إلى ما يسمى «الوجودية 
الخد رفن فة رة هى فة 
ھیدغر (عععء11»0) و«کبرکغارد") 
رقو را لادا ي قاين ااه إعان 
مسيحىٌّ مع «غبريال مارسل (۱۸۸۹- 
VY‏ م( (Gabriel Marcel)‏ . 

والوجودية السارترية تتميّز بالنزعة 
المتأسسة على الإنسان والذاتية. فالإنسان 
هو ما يصنعه بنفسه» والحزية اختيار ذاتي. 
والإنسان الحرٌ هو ما ختاره بذاته ولذاته. 
ومن الذَّات الإنسانية تنيثق أشكال الوجود 
الموضوعيٌ كافة. والوجود الذاتي هو وجود 
حر لا يتقيد بقوانين ا موضوعية. 

وإذا كانت السارترية ترى الحرية 
اختياراً فردياً وذاتيأًء وتتعارض في ذلك مع 
المؤسّسات الحزبيّة والسياسيّة, التي تسعى 
جماعيّاً إلى حرّية اجتماعيّة ترتكز إلى قوانين 
موضوعية. فإنها تلتقي مع هذه القوى 
)١(‏ مارتن هيدغر فيلسوف ألماني من مواليد 1844 م. 


)۲( سورين كي ركغارد فيلسوف صوفي دانمركي 
\A00 _ 1A1۳)‏ م). 


السارترية 


العام مياق طب ال اى 
الجوهريٌ :إلى فيقهاء بعيداً. عن الالتذام 
السياسي والحزبي الذي يتناقض مع مبدأ 
الاختيار الفرديٌ. والخلاص الذاتي. 

أما تسمية هذا التيار الفلسفيٌّ بالوجودية 
ا فا إل أن فة الاي 
المبدئية هي أن الوجود سابق للجوهر ولكل 
اهي ولي الكل والوجود لا يكون إلا 
قروا هالاسان: ى نظن الوجودية لين 
فكرة مسبقة في ذهن خلاق يبدعها فيكون 
الوجود. إن الوجود سابق للجوهر الذي 
يخلقه الإنسان إذ هو يخلق صفاته وأعباله. 
ولكي يستطيع الإنسان تحقيق جوهره. 
وكلق أعالك يه أن يكرت قافرا عل 
الان انرا ريه ةا ره 
والإنسان تحبر على ا ورا 2ا 
يريد. ويفعل ما يرغب في فعله وعليه أن 
يتحمل بالنتيجة مسؤوليّة أعاله. ومن هنا 
ينشأ القلق الوجوديٌء وتنبعث الكآبة, لأن 
الحرية تقتضي المسؤولية, والمسؤولية تواكبها 
الكآبة. ويخالطها القلق. ولا قيمة لدى 


الوجودية غير قيمة الوجود ذاته. 


للتوسع: 


جان بول سارتر: الوجودية مذهب إنساني, دار 
مكتية الحياة بعروثت. 


2ن 54 


ساعة 
est un Hu-‏ عتروالةتادء ا ولط[ J.P. Sartre‏ 
manisme, éd. Nagel, Paris, 1946.‏ 


ساعة: 
ها أحكام «أسبوع», وتعرب إعرابها. 
انظر: أسبوع. 


سا عتيذ: 

ا من الاسم «ساعة» والظرف «إذ», 
والتنوين فيها تنوين عوض (عوض جلة 
محذوفة), لها أحكام «آنئذ» وتعرب إعرابها. 


انظر: «انئذ». 


الساكن: 
صفة الحرف الذي فيه سكون» ويقابله 
المتحرّك. 


الساكنان: 
راجع: التقاء الساكنين. 


ر 
سال 

من الأفعال التي تنصب مفعولين ليس 
0 ءِ 2 عه م 32 
اصلههما. مبتدا وخيراء نحو: «سالت زيدا 
ا ومعتاها: طلب أو استعطى» أو 


وقد تسد الجملة الاستفهامية مسد 
المفعولين. نحو: «سألت: هل فَعَلَ فلان 
كذا؟» 


سالتمونيها: 
هي اجرف الزيادة يجموعة ف هذه 
الكلمة. انظر: زيادة أحرف المبانيء والمزيد. 


السالم: 

السالم من الأفعال ما لم يكن أحد حروفه 
حزق عل ارما أن هرف ينين كن 
(انظر: الفعل السالم). والسالم من الجموع ما 
سلم مفرده» عند جمعه. من التكسير. انظر 
جمع المذكر السام وجمع المؤنث السالم. 
سباع: 

3 «أحاد» وإعرابها. انظر 57 


السيت: 

هوء ف علم العروض» جزء من التفعيلة 
التى يتألف منها البحر الشعريّ (راجع: 
التفعيلة)» وهو قسمان: 

- ثقيل: یترب من متحركين (//)» 


VO 


نحو: «لم». و«لك». 
- خفيف: يتركب من متحرك فساكن 


(/)» نحو: «لو». «في»» و«من». 


9 | 
٠. | 
: 

o. 


راجع «النعت السببيٌّ» في «النعت». 


السببية: 
والباء. 


المت 
اسم اليوم السابع من الأسبوع يعرب 
إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 


“0 
٠ 


مصدرء. معناه التنزيه, فقولك: «سبحان 
اله يعني تنزماً ته عن کل ما ينبغي له أن 
يُوصَفَ به. ولا يستعمل إلا مضافاء ويعرب 
مفعولاً مطلقاً لفعل محذوف تقديره: أسبّح, 
منصوبا بالفتحة الظاهرة» ومنه الآية: 
«سبحانَ الذي أسرى بعبده ليلاي 
(الإسراء: .)١‏ 


سبع : 
ها أحكام «ثلاث». وتعرب إعرابها. 


راجع: ثلاث. 


سبع عشرة: 
ها أحكام «ثلاث عشرة» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثلاث عشرة. 


ع هنين 0نيو 


وأربعون - سبع وتسعون - 
سبع وثلاثون - سبع وثهانون - 
سبع وخمسون رشع وسبعون - 
سبع وستون - سبع وعشرون: 


ها أحكام «ثلاث وأريغون»: وتعرب 
إعرابها. انظر: ثلاث وأربعون. 
سبعة: 

ها أحكام «ثلاثة», زر إعرابها. 
راجع: ثلاثة. 


7 5 
سبعة وأربعون - سبعة 
وتسعون - سبعة وثلاثون - سبعة 
وثهانون - سبعة وخمسون - 
وسبعون - سبعة وستون - سبعة 
وعشرون: 


VV 


سبعون 


ها احكام «ثلاثة واربعون». وتعرب 
إعرابها. انظر: ثلاثة وأربعون. 


سبعون: 
ها أحكام «ثلاثون» وتعرب إعرابها. 
راجع: ثلاثون. 


سبعين: 


هي «سبعون» في حالتي النصب والجر. 


راجع: سبعون. 


السبك: 

- في النحو: دمج الأحرف المصدرية 
مع ما بعدها من أفعال ومعمولات هذه 
الأفعال. لتصبح مصادر حقيقية تكون 
معيو لخت اا لها قدا أفول: «يسر ني أن 
00 
فالمصدر «نجاحك» منسبك من «أن». والفعل 
«تنجح», وفاعله المستتر. 

- في الأدب والنقد: اصطلاح نقديّ 
عروضي قديم» ومأثور متداول» بعنى 
الصياغة اللفظية والإيقاعيّة. 


رحس العاف وة عل وة 


الانسجام الإيقاعيّ بين الحروف والألفاظ 
من هة وفيا بين الال وأحذاء الوزن 
من جهة أخرى, وفي التآلف الموسيقيّ العام 
الناتج عن ائتلاف هذه العناصر فيا بينها 
جميعاً. من جهة أخيرة. 

وا اليك كن ق عا الاق 
اللفظي. وخفته على اللسان» وعذوبته في 


السمع. 


لها أحكام «ثلاث»» وتعرب إعراما. 


ها أحكام «رثلاث عشرة»2) وتعرب 
اغ 


ست وأربعون :ميت وتسعون - 
ست وثلاثون - ست وثانون - 
ست وحمسون - ست وسبعون - 
ست وستون - ست وعشرون: 

لها أحكام «ثلاث وأربعون»» وتعرب 
إعرابها. أنظره لات وأربعون: 


-V°A- 


سنه : 


لها أحكام «لاثة»» وإعرابها. راجع 


ر 7 
ستة واربعون - ستة وتسعون - 
ستة وثلاثون - ستة وثانون - 
ستة وحمسون - ستة وسبعون - 
ستة وستون - ستة وعشرون: 


لما أحكام «ثلانة وأربعون: وتعرب 
إعرابها. انظر: ثلاثة وأربعون. 


ستون: 
لها أحكام «ثلاثون». وتعرب إعرابها. 
راجع: ثلاثون. 


ستان: 


هي «ستون» في حالتي النصب والحر. 


راجع: ستون. 


السجستاني: 

لقب سهل بن 
اللغويٌ. ومحمد بن عزيز (١15م‏ / ١اه)‏ 
المفسر اللغوي. واللقب نسبة إلى سجستان 
وهي منطقة ب« بين إيران وأفغانستان. 


حمد )۸14۹م / (A۸‏ 


2 ه 


السّجْع 


السجع: 

يقة في الإنشاء. سارت منذ القديم في 
الل اال راطع ك و ضور 
التنميق مع ما راج من حستات بغي وهی 
تقوم على اتفاق فاصِلي الكلام في حرف 
واحد من التقفية. 

وقد تفن الكتاب کثیرا في 
فجاء على أربعة أقسام: 

-١‏ السّجع الْمطَرّف. وهو ما 
اختلفت فيه الفاصلتان وزناء واتفقتا في 
حرف السّجع. كقوله تعالى: دم 0 
الأرض مهاد والجبال أوتادأ». ١‏ 
(۷-٦‏ 

۲ - السّجع الْتوازي وهو ما 
اتفقت فيه E‏ ورا وروا كقول 
ار ا الناطق والصافت: 
ورثى لي الحاسد والشامت». 

ت السجع المرصع. وهو ما اتفقت 
فيه الفاصلتان وزنا وتقفية. كقوله تعالى: 
إن الأبرار لفي نعيم. وإن الفّجَار لفي 
جحيم» (الانفطار: .)١5 ١1‏ 

٤‏ - السّجع المتوازنء وهو أن تتفق 
الفاصلتان في وزن واحد دون تقفية» كقوطم: 
«الناس كالأهداف» لناب 


استعاله» 


الأمراض».وبعضهم لا يعتبر هذا النوع من 


Ve 


السحعة 
. 


وقد استحسن البديعيون من السجع ما 
تساوت فقرتاه بعدد الألفاظء. كقوطم: 
«الرّمان يعبر ويَرتجع. والذّهر نح ويتزح.» 
وإن لم تتساو الفقرتان على هذا النحوء 
فالأحسن ما طالت فقرته الثانية, كقول 
القائل: «كتابي إلى من انثيت: ال المحد 
جدود ولبتا في مغرتى: الجود والفضلٍ 
جذره وعوده.» واستقبحوا أن تكون لمر 
الثانية أقصر من الأولى. كا استقبحواء في 
كل. خال. الإغراق في التكلف والتصنع, 
وتكرار المعاني, والتطويل المعيب في أثواب 
اللفظ الفائضة عن أقدار المعاني. طلباً 


لجع وكا له. 


للشو سمع: 


أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية. مصر. 2 


| 
هي القطعة أو الفقرة المسجعة. راجع 


السجع. 


السخر الحلال: 
هو كناية عن الكلام الذي بهدف إلى 
غاية, فيبلغها بإيجاز وجمال. وهو أقصى ما 


يستطاع به وصف البلاغة. ٠‏ 

وقد شرح الجاحظ هذا المفهوم في 
الحديث التالي: «قال عمر بن عبد العزيز 
ل اع و للب جنا جد ا 
0 وجيزء ومنطق حسن: هذا والله 
الس الحلال!». 


تاتي: 

-١‏ لفظاً يعني: لاله إذا أرذت 
به سحر يوم معن مح من الصرف للعلمية 
والعدل, ٠‏ لحو «مرضت بسحر» وإذا ردت 


به سحر يور مأ أي: غير معين, صرف» نحو 


الآية: إل آل لوط نجيناهم ٍ4 
6). تعربت طرف زمانء إذا صح أن 
نضع أمامها «ني»» نحو: «وقعت سحر اليوم 
الاقف وره فنا اعدا ذلك خيب 
۲ - فعلا ماضيا متعديا بمعنى: عمل له 
التي او كدقفي ار مولن لفقل أذ 
اسكالن أو أفسدة. 
سحرا: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة في 
نهو اقراك» افا شک 


71060 البيان والتبيين, ج۱ ص‎ )١( 


AME 


سحقا: 

مين «سجق» يض لحا وكسيزها) 
يعون مقر ملاتا لفعله المحذوق, اا 
بالفععة ‏ الظاهرة: اتح «سخقا للخائن» 
ضرت الجر في «للخائن» متعلق بالمصدر 
ا ومنه الآية: «فسخقاً لأصحاب 
السّعير» (الملك: .)١١‏ 


السخاوي: 


لقب النحوي علي بن محمد (50؟١‏ م/ 
۳ ه) 


السكرية: 

فة في الآدية اعد الواق: الم 
وصنوف الدعابة والهزل والمزاح» في مقابل 
الجدّية والترصن. وهي ميزة تحلى بها كثير من 
الإا عل در العضو وأسلوت هلا خلا 
أدب أمة من نهجه. ومن بحث في دوافعه 
وغاياتة. والكشف عن عقوماتة وأبفاده. 

والأدب الساخر تيار بارز في الآداب 
الغاللية... وهو :عل اخلاف الوائة يسيم 
غالباً بروح النقد اللاذع. إلى کون في كل 
حال مستبا لما ينطوي عليه من جد عميق 
عترم المزل الرفيق و ره 

ماعنا اك انع ل كني 


السخرية 
طبيعة النمط التراثيّ في الأدب العربيء بل 


شاعر ساخر كابن الروميء وأدركنا تفرد 
الجاحظ ف مجه الجد بالحزل.. فكان. بحق 
زاك لري اي الفري کا كان 
شد النكة الستلعة والنافزة اة 

ومن آراء الجاحظ في الجد والهزل أنهما 
ليسا متساويين ا وقيمة. فمن الزلء 
اها ل الل ا و ا 
بقضل الحزل أحياناً..وإذا كان لم يذهب إلى 
تفصيل النوع الذي يفضل به احدهما 
الآخرء فإنه لا يتردد عن الجزم بان الجد, 
يفضل المزل والمزاح في مطلق الأحوال0". 
وهذا عندنا دليل على أن الجد في مؤلفاته هو 
الغاية المبتغاة. وليس المزل سوى وسيلة 
يتوخاها لبلوغ تلك الغاية, إذ هو يخفف عن 
فار عب ارصن بوالكة اله الذي 
يرافق الموضوعات الجدية. 


لتو سع : 


H.Bergson: Le Rire. P.U.F. Paris, 
1961. 


1۸ - راجع: رسالة التربيع والتدوير ص1۷‎ )١( 


مخطوطة لندن. 
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تعرب في نحو: «ذهبت أتعابه سدّى» 
حالا منصوبة بالفتحة المقدّرة على الألف 
للتعذر. 


ع8 4 2 0 
ها احكام «احاد» وإعرابها. انظر: احاد. 


سرأ: 

مصدر يعني؛ 5 يعر حال منصوبة 
بالفتحة الظاهرة - ومنهم من يُعربها مفعولاً 
مطلقاً منصوباً بالفتحة الظاهرة ‏ وذلك في 
عويش الل الي سه 


ميرّعان أو سرّعان أو سرْعان: 

اسم فعل ماض بعنى: أسرع» مب على 
الفتح الظاهرء نحو: «سرعان الأيام 000 
(«سرعان»: اسم فعل ماضٍ مبني على 
الفتح الظاهر. «الأيام»: فاعل «سرعان» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. وو ييز 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


السرقات الشعرية: 
شغل موضوع السّرقات الشعرية النقاد 


والبلاغيين العرب + جیعاًء ولم يبق منهم من لم 
يتعرض له بتفصيل» مبينا الحالات التي يجوز 
ET‏ الما شنا ليان 
على خططهم. وتلك التي يُعتبر الأخذ فيها 
E E‏ يح من شأن صاحبه بدلا من 
أن يكون بابا مشرّعا لکل شاعر» وطريقاً 
مكنا إلى الخلق والإبداع. 

ففي رأي الجاحظ مثلاً أن 7 الوا 
اللاحقين بآثار السّابقين أمر 
منه وأن توكو بعضهم على بعض» في 
اقتناص المعاني وأشكاها هو قَدَرٌ مشترك فيا 
ع 


إلا أن التقاء الشعراء على اتباع المعانيء 
واقتناصهاء لا بد من أن يسير في أحد 
تاشن اء يعدو الشاعر فيه قضائد غار 
فيسرق المعاني الق تروقه مبانيهاء وأشكاهاء 
کي أو جُزْئي ولا يكلف نفسه عناء كسوتها 
ألفاظا غر ألفاظهاء اا نی تق 
الاقتباس. إذ يغتصبٌ الشاعر المعنى الذي 
POT RT E‏ الالقاط يا عد 
اغتصنايه: ومن اة الشكل, وة البناء: ما 
يجعلانه صاحب الفضل الأول فيه, ويوليانه 
الحقّ في ادعائه والتباهي بلكيته. 

| أما الاتجاه الأول فهو الا وة 

كلا وهي التي دانها قدياً جميع النقاد الت 
بلا استثناء. ويكادون جميعاً يتفقون على 


حتمي لا مفر 
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الإقرار بشرعية اقتباس المعانيء شريطة أن 
تكترها: الشاعن الف أنوايا رة سن 
اللفظ والأسلوب. 

ولعلّ النص التالي يوضح هذا المفهوم 
العام للسرقات الشعرية. كا تبناه الجاحظ, 
وساد في التراث الفكري للجالية العربية: 

«لا يعلم في الأرض شاعر تقدم في تشبيه 
مُصيب» وني معنى غريب عجيب» أو معنى 
شريف كريمء أو في بديع مخترع, إلا وكل 
من جاء من الشعراء من بعده» أو معه» إن 
هو ا د على لفظه فيسرق بعضه. أو يدّعيه 
بكرف اند ل م أن يستعين بالمعنى, 
وجعل نفسه شیا فيه» كالمعنى الذي 
تتنازعه الشعراء فتختلف ألفاظهم 
وأعاريض أشعارهم, ولا يكون أحد مم 
حي ذلك المعن :من ضاحبة أو لعل تيد 
أنه سمع بذك الى “قط وقال: نه خط 
على بالي. من غير ساع» کا خطر على بال 
الأول»07) 

ولعل أبا هلال العسكريّ يوجز مختلف 
وجوه الموقف العام من مسألة السرقات 
الشعرية بقوله: إن من أخذ مع :بلفظه كان 
له سارقً. ومن أخذه ببعض لفظه كان له 
اا وين اخ دكا لفقلا امن عه 
أخبوه عن الفط کان هو ازل مه جن 


.1٤١ ص‎ .١ الجاحظ: الحيوان ج‎ )١( 


السّرقات الشعريّة 


تقدمه»!١")‏ 
والنتزقات الشعرية أتواع متعلدة» مها 
-١‏ النسخ: وهو أن يأخذ الشاعر من 
غيره ألفاظه ومعانيه. قال الشاعر: 
اا والسريجي بده 
وا تات البق إل ية 
(طويين وابن سريج ومعبد من أشهر 
امغنين القدامى). ونسخ أبو تام هذا البيت» 
فقال: 
ما د ايد 
ويدخل في النسخ تغيير كلمة أو أكثر يا 
برادفها. قال امرؤ القيس: 
وقوفاً بها صحبي علي مطيهم 
يقولون: لا يلك أسيّ مَل 
فة فن الد قائلا: 
وقوفاً ها صحبي علي مطيهم 
يقولون: لا تلك ا ولد 
۲ - المسخ أو الإغارة: وهو أخذ 
الشاعر من آخر سبقه معناه مغيرا في اللفظ, 
اما بعض ألفاظه. وإذا كان أبلغ 
ف زا بق ا المسخ كدونعا وال فيد 
مذموم. قال بشار بن برد: 
من راقبٌ الناس م يَظَفَرٌ بحا 


م 
5 
0 


وكا بالات الفتاتك ا 


الات 


السّرقات الشعريّة 
فنسخه سلم الخاسر قائلا: 

فر واف الا كات هنا 
E EE‏ 
وهذا من المسخ الممدوح. وقال به 

هيهات لا أن الزمنان مل 
إن الزمان بمثله م 
مسخه انى قائلاً: 

اعد الان شا ا ند 
اا ا 
وهذا من الع المت لان أا ام کان 

أجمل أسلوباً وأوضح معنى. 


*- السَّلخْ أو الإمام: ھی اناغ 
الشاعر معنى غيره يمن تقذموه ويكون 
تندوها إذ1 حر الساعتن القن فال 
البحتريٌ: 
صد حياءً أن تراك بأوجُي 
أت الذنبَ عاصيها فَلِيمَ مُطيعُها 
فسلخه المتنيي» وأحسن قاتلا 
وچرم جره شسفهةه قوم 
ول بغير جاريه العذابٌ 
٤‏ - القلب هو أخذ العنى وقلبه إلى 
نقيضه. قال أبو الشيص: 
ا 
ًا لِذِكركِ وا اللوم 
فقلبه المتنبي قائلا: 


ع ام و اع 0 
ااحبه واحب فيو ملامة 


9 اللامة فا هن ادا 
۵ - النقل: هو أن يأخذ الشاعر معن 
ماع اخر اناد اذ إل خا ماد قال 
البحتري: 
۴ ريه دارم ٍِ 00 
gE EE‏ 
NEE AEE BE‏ 
ا فقال: 
0 


للتوسع: 


بدوي طبانة: السرقات الأدبية دار الثقافة بيروت 
\A“‏ م 


السرقة الأدبية: 

أذ الأذياه ابن روسان غرف من 
درق الان إل اجم :الم قات 
الشعرية. 


السرياليّة: 

اناف حديت ق باقن واا 
قد تكون له جذور. وملامح, في آثار بعض 
عباقرة الشعرء والفكر. على مرّ العصور. إلا 
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أن للشاعز الفرسى أندرية بريتون 
(148835- 11 م( «(André Breton)‏ 
الفضل في صياغة المفاهيم النظرية لهذا 
المذهب. وفي تجسيده بقصائد وآثار كتابية 
بارزة» وفي كونه واسطة العقد لنفر من 
الفنانين الذين انتظموا في أول حلقة سريالية 
خلال الحرب العالمية الأولى. ثم ما لبثوا أن 
تفرقواء وم يبق في حلبتهاء أميناً لمبادئها. 
سوى اندريه بريتون. الذي أصدر حوالي 
تيك هذا القر و مان ال ال ا 
مجموعة مقالاته وتنظيراته, حاملا إلى الحركة 
الأدبيّة والفنية رؤيا جديدة وتقنية 
مستحدثة, قل أن عرفت الريشة مثلها على 
مر التاريخ تفرد وثورية. 

وإذا كانت السرّياليّة لم تستطع» خلال ما 
مر عليها من زمن» وكا كان في حسبان 
أعلامهاء أن تكون الطريقة المثلى. والوحيدة. 
للتعبير الإبداعي. فالواقع أا ا غت 
بالضوء» واللون, والحدة رفن" المدارن 
الحديثة إجالاً. ولامست قلوب الملايين 
بالانتعاش والابتكار, وأعطت معنى عميقاً 
لحياة اندريه بریتون» واستقطبت نشاطه, 
ونشاط أعلامها الآخرين في فرنسا والعالم. 

ف ان اتدوية» يزيتون:-أن: السريالية: 
قبل أي اعتبارء هي إيمان مطلق بأنها فضيلة 
الفضائلء والنعمة الكبرى. التي لا يعادها 


السرياليّة 
سوى النعمة الإهية والتي تستحق» على حد 
قوله: «أن کش ا نفسه بسخاء ليس بعده 
سخاء» وبلا حدود مطلقاً وبجنون مأ بعده 
جنون» لأنها الوحيدة المشعشعة بخيوط 
النعمة: ووخحدها خشبة الإنقاذ والخلاص)»): 
وش الاد وخا وان الشوالية 
قد :الفكر من حبوديته المتماظمة بويا بعد 
يوم» بغية تحريره وإعادته إلى صراط الفهم 
الكامل» ورده إلى البراءة الأصلية». إنها في 
نظره الثورة المرتجاة على صنميّات الواقع 
المتكلس, وتحجر الفكر المنطقي» وحضور 
الكل انا في لوك الإنسانء ورقاية الوعي 
رقابة صارمة لنشاطه. ويعتبر بريتون 
والسرياليون أن متبع الشقاء والشرّ في 
الأرض كامن في استعباد الحقيقة الواعية, 
الموضوعية, العلميةء المنطقية, للإنسان. وهي 
البراءة والمحبة ومغامرة الخلق والابتكار, 
وقضى على الطفولة والخيال واللاوعي. 
ويعتبر السرياليون أن طريقتهم في التعبير 
فى الوحيدة الكفيلة. بتمكين الإتسبان: من 
استعادة فردوسه الضائع. واكتناه الحقائق 
الجوهرية المفقودة وراء واقع الحقيقة وفوقها. 
ومن ناقشا الت ال الى فون 
الواقفية: أو مانب الواقفية. 
وإذا كان هذا هدف السريالية وغايتهاء 


-/١6- 


السرياليّة 


فكيف يبلغ الفنان هدفهء وبأية تقنيّة يصل 
إلى غايته؟ 

للانطلاق في هذا الشوط تعتمد السريالية 
يتصف بالآليّة والتلقائيّةه أي بخلوّه من 
الاستعداد الواعي المسبق. ومن رقابة المنطق 
والعقل. وهو وضع ينصرف منه الفنان إلى 
مان إبداعة: لس دا يأمانة. والية 
دقيقة عن كل ما يختلج في كيانه, إذ ذاك 
من معطيات الذات والأعاق. وفي هذا 
الد رل !بوثو واف الا ف 
تدوين ما يليه علينا الفكر. في غياب أية 
رقابة يمارسها العقل. وبمعزل عن كل هم 
جمالي, أو أخلاقي». 

إن السريالية تقوم على الإيمان بأن ثمة 
حقيقة عُليا لبعض أشكال التعبير. وتوارد 
الخواطر وتداعيهاء ظلت مهملة, خافية عن 
إدراك جميع المذاهب والاتجاهات قبلها. كا 
تفع أ ضا قد الح المطلقة و وة 
السياق الفكريّ المجرد عن أية رقابة. أو 
غاية. أو توجيه. وببراءته من كل إثارة 
ار اللي :ل فرع ا ا 
والعفوية الكاملة. 

وتدليلا على كيفيّة استحضار هذا الوضع 
النضي المبدئيّ» وكيف يحياه السرياليون 


خاصة» ويعبرون عنه» يوصى اندره بريتون 


قائلا: «خذ بين يديك أدوات الكتابةء واركن 
إلى مكان أَشدٌ ما هو ملاءمة لتجميع ذهنك 
وتركيزه على ذاته. وكن أكثر ما تستطيع في 
حالة السلبية التامة. والاستدعاء الكامل. 
وتجرّد من عبقريتك» ومهاراتك ومهارات 
غيرك. 4 بأن الأدب هو أحد الدروب 
التي توصل إلى كل شي» ومن أشدّها شقاء. 
واک غا وبدون: أ موضوع مقرر 
سلفا. اكتب بلا توقف. وباستمرار حتى لا 
تقك شىء ولا تويك تقك بار إن 
قراءة ما كتبت... إنغا أغيلن الإنسان اللغة 
ليستعملها استعمالا سريالياً على هذا 
النحو». 

ثم إن للسريالية ‏ عدا مفهوم التلقائية 
والعفويّة في التعبير الفني. وعدا الركون إلى 
الخيال واللاوعيء یادن ا سا ل 
والأصالة. مفاهيم أخرى تختص بالإبداع 
الأدبي دون سواه. 

وفي رأسها أن جوهريّة الحوار لا تكمن 
ق دة التجارب اطق رايط 
وتسلسلاء بين الأشخاصء بل تقوم على أن 
يسعى كل محاور في اتباع عفويته الخاصة في 
التفكيرء بغض النظر عما يسعى إليه المحاور 
الآخرء وعن الترابط اللازم عادة, والمنطقي 
بين المتحاورين. وأبلغ حوارء في المفهوم 
السريالي, هو ذاك الذي لا تجاوب فيه ولا 
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السريالية 


اسبح س 


الفا إل من الخدت الخاون ودفق 
التلقائيّة المتخدّر من يتبوع صفائة الذهي: 
والتباعات رؤاى مها تباعدت به الدروب» 
وتشعيت المسالك. 

ومن :تقاهيتها الأنناسية أرضا أن النفتن 
التي تبحر في شراع السرياليّة. تحيا من 
جديد, وبالتفتع الأببى. أجل ملامح 
الطفولة, لأن الطفولةء كا يقول «بريتون»: 
«هي أقرب شيء إلى الحياة الحقيقية.» 

وثمة أيضاً مفهوم للصورة الشعرية مؤدّاه 
أن أطرفها ما كان غريباً عن منطق الأشياء. 
غريباً عن الواقع المألوف للعقل والحواس. 
ففي هذا التباعد. واللاواقعية. بين أجزاء 
الصورة الأدبية ما يسمى بالإشعاع واللهب 
السريالي. كقول الشاعر «ريفردي» 
)1۹ ۹7 م( Reverdi)‏ مثلا: هي 
الساقية تجري أغنية» أو قوله: «العام يدخل 
في كيس». أو قوله: «وانتشر النهار كغطاء 
أبيض». 

يستتبع ذلك كله أن الفن الأدبي 
الأصفى - في نظر السريالية ‏ والأكثر 
ملاءمة لمنطلقاتها النفسية: واللغوية 
والرؤيوية الشعرية. هو القصص 
الأسطوريٌ. وقصص الخوارق. فالملحمة, 
وما أشبه. هي النوع المفضل في الأدب 
السريالي» لأنها تقوم على الخيال» وعلى 


الخوارق» وعلى كل ما ينبع من دنيا الطفولة, 
بعيدا عن سلطان العقل» ومنطقه الجاف 
الصارم. 

وعن العلاقة بين الرمزيّة والسريالية 
کا 
من الرمرية لجهة اعتاد الرمن إلا أنها تسقط 
الدلالة لتبقي على المدلول. ذلك أن العلاقة 
بين الرمز ومدلوله نَظَل في المدرسة الرمزية 
علاقةً بين طرفين ظاهرين, أو بين أطراف 
E‏ سات كاذناف التراهل 
ا ایا مهنا تكن کا لا ينعد اد 
الرابط بين عمل المخيلة. وعمل العاطفة 
والعقل» برغم تكثيف الرمزء من جهة. 
وبرغم تركيزه على أبعاد العاطفة والعقل 
وأجوائها الموحى بهاء والمرموز إليهاء من 
جهة ثانية. ومهها بالغ الشاعر الرمزيّ في 
تاكيك الى يلق نهدا ال وة وان 
بعيدة. أو شفافة» على عنضري العقل 
والعاطفة. لأن لما فووا 0-6 غ في 
عملية الخلق والإبداع. 

أما الاتجاه السريالي. والمذاهب الحديثة 
غا تققد اورت دور الإفراك ”لفقل 
خفن اا الاه وط »دور لعهور 
الطبيعيٌ بحقيقة هذه الأشياء. لترتكز فقط 
على عامل الله وعدهاء اوه دورها آل 
أغل الذرى الممكتة من. التصور الذهن 


-ا/١ا/-‎ 


السريع 


اللاواعيّء والمجرّد عن ملابسات العقلانيّة السريع: 


والإدراك الشعوريٌ الطبيعيٰء لتجسدء في 
الفن والأدب» حقيقة الذات الإنسانية. في 
اخس الها اتاد عن ]طن القن 
الواعي للأشياء الموضوعيّة. وظواهرهاء 
واه و عاو کا ر خا 
را ا ی بهذا ا ر 
الخيال قد أضحى وحده. دون سواه. قوام 
الإبداع الفني في السريالية. وسائر المذاهب 
والاتجاهات الحديثة بعدها. 


راجع: المذاهب الأدبية والفنيّة. 


للتوسع: 


ياسين الأبوبي: مذاهب الأدب. معام 
وانعكاسات. دار الشهال. لبنان. ۱٩۸۰‏ 

فيليب فان تبغيم: اللذاهب الأدبية الكبرى. في 
فرنساء ترجمة فريد انطونيوس. مكتبة الفكر 
الجامعي. منشورات عويدات. بيروت 195307. 

ميشال عاصي: - القن والأدب. مؤسسة نوفلء 
الطبعة الثالثق بيورت ۸۹۸٠‏ 


André Breton: Manifeste du Surréa- 
lisme, 60. Gallimard, Paris, 1953. 


H. Nadeau: Histoire du Surréalisme, 
Paris, 1970 

S.Dali: Abrégé du Surréalisme, Paris, 
1969. 

A.Breton: Qu’est-ce que le Surréa- 
lisme? Paris, 1934 


راجع: البحر السريع. 


سح 
السكون لا عل لد م اعرا 
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سعديك: 

الطاب ويم أسعدك: الها إسغادا بعد 
إسعاد وتعرب مفعول مطلقاً لفعل محذوف 
موا اا د ن ا 
مضاف» والكاف ضمير متصل مبنيّ على 
الفتح في حل جر بالإضافة. 


ت 
ت 


سف: 


لغة في «سوف». انظر: سوف. 


تعريب للمصطلح ©مدنطمه50) باللغة 
الفرنسية. -واللقات: الأوروبية عموماً. وهو 
دلالة على تيار فكريّ تمل في خطباء 
وفلاسفة جوالين في اليونان. وانتشر في 
القرن الخامس قبل الميلاد. وم ينتظم في 


18لا 


رة مات أذ ماوت موعت لكل 
تجسّد في خطوط عامة مشتركة بين أئمة من 
الخطباء والفلاسفة في ذلك العصر. 

وقد غرفت السقسطائة اليوتاية 
اشاشن ادها رفش الأخد ادات 
الدينية السائدة لتفسير الظواهر الطبيعية, 
والانطلاق منها في الالتزامات الأخلاقية 
والاجتماعيّة. ويركن إلى فهم الطبيعة فه] 
ا ق و 
الوثنية الاستبدادية المستشرية في عصره. 
ومن أعلامه «بروتاغوراس» و«هيبياس». 
والاتجاه الثاني الذي عثله «كريتياس» 
و«هیبوداموس»» أغرق ف المثاليّة الفلسفية. 
واقتهج منطقا ف الجدل “شكلياً وخادعنا. 
يعرف بالسفسطة, ويقوم على النظر إلى 
الأشياء والأحداث بعيدا عن سياقهاء 
ويمعزل عن ملابساتها الخاصة» بحيث يبدو 
صحيحاً في الظاهر الشكل. إلا أنه لا 
يتضمُن في الواقع إلا خداعاً ومغالطة. 

فعل جامد مبي للمجهولء ملازم لصيغة 
الماضي. وقد يبنى ت وهو من باب 
الكناية لا الحقيقة, ويقال لكل من ندم, أو 
فين أو حزن أو بن نحو الآية: طون 
سقط في أيدمهم # (الأعراف: ۹( ا 


الكت 
ظرف زمان مبني على السكون في محل نصب 
شدول. نس سنا ا رقن ا 
«سقط»: فعل ماض للمجهول مبني ) على 
الفتح الظاهر. وجملة «سقط»: في محل جر 
بالإضافة. «في»: حرف جر مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «أيديهم»: 
اسم مجحرور بالكسرة المقدّرة على الياء 
للثقل» وهو مضاف. ((هم): ضمير متصل مبني 
ع الهم !فى بعل نين بالاضافة واا 
والمجرور في حل رفع نائب فاعل, والتقدير: 
سقط الندم في أيديهم). 


تقديره: سقاك الله. منصوبا بالفتحة الظاهرة. 
وذلك في نحو: ا ورغیا». 


السكاكى: 

لقب العالم باللغة والآداب والشعر 
يوسف بن أبي بكر (178١م/‏ 117ه) 
صاحب كتاب «مفتاح العلوم». 


السّكت: 
هو الوقف. وانقطاع الصوت عند آخر 


- ۷۱۹ - 


السكون 
الكلام, وله هاء تسمى هاء السكة: راجع 
الوقف., وهاء السكة 


السكون: 
علامة من علامات الإغراب والبناء. 
انظر: علامات الإعراب. وعلامات البناء. 


ل 

هو الإزالة. ونفي الفعل» أو النسبة. وهو 
hE‏ 00 
«أفعل»: «تفعل»: وهزة السلب. 


السلخ: 
أحد أنواع السرقات الشعرية. راجع 
الات ال 


السلسلة: 
في ی ا الثري ارو 
ينغم عادة بيتين بيتين. وتتحد فيه القافية فى 
الفط الا رل راان ازام هم رط 
عفر ا ما ترك أو جال 
3 ورّماني من الغرام ا انال 
يا قامة شين أ نشا ا پبروضة اسان 


۶o 


السماعىّ: 


السّمة الدلالية: 

وحدة دلالية صغرى لا يمكن أن توجد 
مستقلة عن الكلمة. وهي تكون مشتركة بين 
عدة كلمات في اللغة الواحدة. مثال: السمة 
الدلالية «اسان» «مشتركة ين: :اللات 
«رجل»» «صبي»» «امرأة». «ولد» الخ. کا 
أن كلمة «رجل» تتضمن :السات الدلالة 
التالية: «کائن» «انسان» «ذکر» «ناضج» 


الخ. 


السية الصيوتية 

وحدة صوتية صغرى تيز بين صوتين (أو 
فونيمين) في اللغة الواحدة. مثال: | 
اة التي عير بين «س» و«ز» في اللغة 
العربية هي الهمس («س» صوت مهموس 
و«ز» صوت غير مهموس). 


السمط: 


اح أجزاة؛ الوم راج الشات 
الااندلسية: 


V1? - 


السمط السبع: 


راجع: أفيكات السمط السبع. 


هنم 

تعرب فى العبارة المشهورة «سمع 
وطاعة», إما خبرا لمبتدأ محذوف تقديره: 
أمى: وإما مبتدأ خاره محذوف, وتقديره: 


عتدى. 


تعرب في العبارة المشهورة «سمعا 
وطاعة» مقعولا عمطلا لفحل دوف تعديره: 
«أسمع». منصوبا بالفتحة الظاهرة. 


راجع: المعلقات. 


السناد: 

هو. في علم العروضء اختلاف ما يراعى 
قبل الرويّ من الحروف والحركات (انظر: 
الروي). والسناد عيب من عيوب القافية. 
وهو أنواع, منها: 

أ- سناد الإشباع: وهو اختلاف 
حركة الدخيل. (الحرف» بين. الروي: وألف 


السّناد 
التأسيس) في القافية المطلقة (أي المتحركة 
الروي). ومثاله قول البحتري: 
ومَلّ يتكافا الناس شتى خلاهم 
وما تتكانى في الد الأصابعٌ 
جل ا فك 
أصيل الحبجى فيه تى وتواضحٌ 
فقد اختلفت الحركة قبل العين في 
«الأصابم» و«تواضع». 

ب - سناد التأسيس: وهو 
كاي قن اعات التعميدة :دوق 
بعضها الآخرء وهو عيب من عيوب القافية, 
ومثاله: 
مُرّرنا على الروض, الذي ق ٍ 

يسمت ربا وروا الأبارق تسفك 
فم اشفا کان اش م 

من اة يجري دَمْعْهِ وهو ضاجك 

انظر: التأسيس. 

ج - سناد التوجيه: هو اختلاف 
حركة الحرف الذي قبل الرويٌ المقيّد (أي 
الاک ا 


قول عمر بن أبي ربيعة: 


وهو من عيوب القافية, ومثاله 


عمركن الله آم لا فة 


)١(‏ التأسيس ألف بينها وبين الرويّ حرف واحد 


صحيح مثل ألف «ضاحك» إذا كانت الكاف زوا 


-V1- 


سندا 


فتضاحكن وقد فلن لما 
خسن ف کل عَسين ما قود 
د - سناد الحذو: هو اختلاف حركة 
الحرف الذي قبل الرّدف (حرف مد قبل 
الزروي) بين بيت وآخر في القصيدة وهو من 
عيوب القافية. ومثاله قول عمرو بن كلثوم: 
خا شونا يتا ومنهم 
بای ات الاعيينا 


تصفقها راء إذا E‏ 
ه- سناد الرّدف: هو رذف بعض 
الأبيات دون بعضها الآخرء وهو عيب من 
ر ا 
اال امه 
EN‏ ا 0 فى 
فشاور E‏ ولا ته 


تعرب في نحو: «سنداً إلى ما تقدّم» 
ف مطلقاً لفعل حذوف تعديره: أسند, 
ضرا با فة «الذاهرة: أو فر لاع 


السندباد البحريّ 
بطل الأسفار والأخبار الأسطورية 


الوارد في كتاب «ألف ليلة وليلة». 


سنون: 

ا ملحق بج اذك > يرفع 
بالواق حتفنت وعجر بالياء, ويعرب خب 
ف الحملة. نحو: درت علي سفرك 
سنون عِدَّة» («سنون»: فاعل مرت مرفوع 
بالواو لأنه ملحق بجمع المذكر الاي 
ونحو: «عاد أخي من سفره بعد ای سنين» 
فته مضات: إل حرو الا لات 
ملحق بجمع المذكر السال). وة لغة تلزمه 
الياء والنون, فیعرب اة د وال 
ا وبالكسرة جرا فتقول فيها: «مرت 
على نجاحي بالإجازة النامعية شاق 5 
(سنين»: فاعل «مَرت» و اة 
الظاهرة), وتقول: «قضيت السنين الماضية 
د («السنين»: مفعول به تسود 
اله الفا ركن وكا 
اني سنين» («سنين»: مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


تعر ف العبارة المشهورة «أهلا 
س 00 به ب حذوف تقديره: 
نرت أو وطئت» نرا بالفتحة الظاهرة. 


“VY - 


السهولة: 
هي. في الأدب» خلوٌ اللفظ من التكلف. 


o 


سوه 
لغة في «سوف». انظر: سوف. 


سوى: 

ها أحكام «غير» وإعرامها. انظر «غی» 
واضعاً في انها كلنة وسوی ابا 
لخا تلف عا بأنيا قم اة للموصول: 
نحو: «جاء الذي سواك». وذلك بخلاف 
«غير»؛ کا أن المستشى ب «غير» قد كذ 
إذا فهم المعنى» نحو: «ليس غير» ولا يجوز: 
«ليس سوى». 


4 
سوى أو سوى: 
لغة في «سواء». انظر: سواء. 


1 
تأ معنى: مستو. ويوصف بها المكان 
فق أنه تست فين ایی وال کر فا هنا 
أن تقصر مع الكسر. نحو الآية: «مكاناً 
سُوّى» (طه: 08) وبعنى الوسط فتمدٌء نحو 
الآيته في سواءٍ الجحيم» (الصافات: 


سوف 


0 وبعنى «تاأم» فتمد أيضاًء نحو: «هذا 
درهم سواء»» وبمعنى: «مكان» أو «غير» على 
خلاف في ذلك فتمدٌ مع الفتح (سواء)» 
وتقصر مع الضم (سوى)» ويجوز مها 
وقصرها مع الكسر (سوى» أو سواء)» وهي 
5 بهذا المعنى الأخير. کا تعرب «غير» 
(انظر: غير). وني غير هذا المعنى تعربُ 
عفد أا ورات الى تاق بعدها هيه 
البوية اللو ب وا فتعرب جيرا مها 
والهمزة والفعل بعدها في تأويل مصدر في 
حل رفع مبتدأ مؤخرء نحو الآية: «سواءً 
عليهم أأندَرتهم آَم لم تَنذِرُهُم» (البقرة: )١‏ 
(انظر إعراب هذه الآية في همزة التسوية). 


السوريالية: 
راجع: السريالية. 


o 
0 


سوف: 

عرق قوف اسان ادهل لا 
على الفعل المضارع المثبت اة 
للاستقبال» نحو الآية: #ولسوف يعطيك 
ربك فَترضى» (الضحى: 0). («ولسوف»: 
الواو حسب ما قبلها. اللام حرف واقع في 
جواب القسم المحذوف, ميق على الفتح لا 
قبل لفق الراب م حرف 
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سوق خیبر 

تسويف واستقبال مب على الفتح لا محل 
له من الإعراب. «يعطيك»: فعل مضارع 
مرفوع بالضمة المقدّرة على الياء للثقل, 
والكات او سمل مب على الفتح في 
محل نصب مفعول به. «ربك»: فاعل 
«يعطيك» مرفوع..). وهي تختلف عن السين 
في أنها تختص بقبول اللا نحو الآية: 
#ولسوف يُعطيك ربك فترضى»# 
(الضحى: 0). کا تختص بجواز الفصل بينها 
وبين المضارع الذي تدخل عليه بفعل آخر 
من أفغال الإلغاء. قحو قول الشاعر: 
حا الو :سكوف ا درق 


أقوم 


سوق خيير: 

إحدى الأسواق العربية القدهة التى 
كاك ا يعد حون اللي ومين قينا 
المناظزات. الادبية ونحوها. راجع: أسواق 
الأدب. 


سوق غكاظ: 

إحدى أسواق العرب في الجاهليّة. كانت 
مكاناً للمناظرات الأديّة والمفاضلات 
الشعريّة. وغالباً ما كان النابغة الذبياني 
الحكم في هذه المفاضلات. راجع: أسواق 
الأدب. 


ىب 


سي : 
2 
اسم عنزلة «مثل» وزنا ومعنى» تثنيته: 
يان التي نستتي بها عن الإضافة. وعن 
تثنية 00 وجمعه: أسواء. و«اسي») جرء 


من «سيما». انظر: لا سيها. 


السيرة ‏ السيرة الذاتية 
راجع: الرخة 


السيناريو: 

مصطلح إيطاليّ الأصل يعني نص 
المسرحيّة مُرفقاً به تعليات المخرج الفنيّة من 
غت النشاظر: :والاعناءة::والانات. 
والحركات التمثيلية... الخ. 


)١(‏ لم يقولوا «سواءان» إلا شاذا» كقول الشاعر: 


ا رب إن م شب للب ا 
سواءين فاجعلني على حُيّها بلدا 
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السيوطي 


السينية: 


هي. في علم العروض, القصيدة التي 


زوها حرق التينة:واشهن السينيات ية 
البحتري في وصف إيوان كسرىء ومطلعها: 


وتا مه برهن 


ا ا 
صنت نفسي عا يدنس نفسي 


تم م هاس 5 0 
وترفعت عن جدا كل جبسٍ 


السيوطى: 

هو الإمام المؤْرّخ الأديب النحويّ عبد 
الرحمن بن أبي بكر (600١م/‏ ١3131ه)‏ 
صاحب «الإتقان في علوم القرآن» 
و«الأشباه والنظائر». 


7756 


باب 


. 


س: 

حرف مهمل يراد في 
المخاطبة, في لغة تيم كزيادة البين في لغة 
بكر فيقولون: «أكرمتكش» بدلا من 
«أكرمتك» وقد تبدل كاف المؤننث ف لغتهم 


شيناً. نحو «أبوشٍ » في «أبوك». أو تبدل تاءً 


الوقف. بعد كاف 


وتزاد بعدها الشين. نحو: «أبوتش» في 
٤ء‏ #4 م 
«ابوك». وتسمى هده الظاهرة كشكشة میم . 


قت الشاعر نشد ين ان 
(1743م/ ۸۸ ه). الذي انصرف إلى 
انقو هوك لني لك زغل قود 


هو أبو القاسم بن محمد (1974١م/‏ 
٠0‏ ه) الشاعر التونسو. لقب كذلك 


الشين 


ت 
نسبة إلى بلدته «الشابية». 


الشاطبىٌ: 

القن عسي ابن ى فا 
۷ ه) المؤرخ الأندلسي الأديب. ومحمد 
ابن سليمان (1514م/ ٦۷۲‏ ه) العام 
بالقراءات» وضحمد بن علي (۱۲۸0 م/ 
٤‏ ه) العالم باللغة, وغيرهم. واللّقب 
نسبة إلى بلدة «شاطبة» في الأندلس. 


الشاعر: 


- 


راجع: الشعر. 


۽ و 
شاعر أهل المدن: 
لقب حسّان بن ثابت (7174 م/ ۵٤‏ ه) 
ى الاه كا لفن أا لبعد النيوية ب 
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الشَاهُنامّة 


«شاعر ال وفي العصر الإسلامي ب 
«شاعر اليانية». 


شاعر البلاط: 

هو الشاعر الذي يلتحق بحاشية خليفة 
أو ملك أو أميرء فيمدحه ويدافع عنه وعن 
تسنانشته: 


وه 


شاعر النبوة - شاعر اليهانيّة: 
انظر: شاعر أهل المدن. 
الشافية: 
هي منظومة ابن الحاجب (عثان بن عمر 
4م/ 747 ه) التي شرح فيها النحو 


هو مضمون الكلام, وينب إليه ضمير 
م «ضمير الشأن». راجع: ضمير الشأن. 
م ہے 
شانك: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
اشأن, أو مفعول به لفعل حذوف تقديره: 


الزم.. 


الشانية: 
وصف ل «كان» إذا كان اسمها ضمير 
الشأن خذوفاء نحو فول العجين ين عبد اله 
0 
اذا مت» کان الاس صتفان: شات 
و من بالذي گنت أضنعٌ 
فخبر «كان» هنا ضمير الشأن المحذوف» 
والتقدير: كان الشأن _ أو الأمر بالناس 
صنفان, وجملة «الناس صنفان» في حل نصب 


خبر «كان». راجع: ضمير الشأن. 


الشاهد: 

هو في اللغة العربيّة قول عرب (شعر أو 
نثر) قيل في عصر الاحتجاج يورد 
للاحتجاج به على قولء, أو رأيء أو قاعدة. 


الشاهنامة: 

ملا فار هم ق رال ستيه الق 
ن الع ها لدی !2971 
0 أحد الشعراء الفرس العظا 
باللغة الفهلوية. أي الفارسية المستحدثة 
متوخياً إحياء الروح القوميّة الإيرانيّة وذلك 
ا الدولة الفاسة إلى رديت 
ذات منحى استقلالي. 

وبرغم النزعة الإحيائية لقومية الفرس, 


-VV- 


السَامنامّة 


وتراثهم التاريخيّ القديم, فإن العمل الفني 
العظيم الذي قام به الفردوسي في الشاهنامة 
جعلها تتخطى الغاية المرسومة لها لتصبح من 
الآثار الإاشيتاية النالمية” النادرة عدار انا 
توص عمقاً في تربتها الإقليمية والقوميّة 
المحدودة. فهي تتمتع بجبالية أسلوبية عالية 
وبخيال قصصي أسطوريٌ ساحرء وبحشد 
من الشخصيات والأبطال والمآثر الإنسانية 
والأخلاقيّة. التي تلهم قرّاءها أنبل العظات 
وأشجع الدروس, فضلا عا تزودهم به من 
معارف تاريخية عريقة, وعما تشيع في نفوسهم 
مق A hE‏ القامرة ).وال جراء 
الملهمية الا 

والشاهنامة. ومعناها «كتاب الملوك». 
نط إل يصن رقي كار لان مما ر 
ن توالت هد الف عل عرض 
فارس. وفي حين يدور القسم الأول على 
الصراع الذي خاضه ملوك الأسرتين الأولى 
والثانية. البيشدادية والكيانية. ضد قبائل 
الطوارنيين الرّحَلء يتناول القسم الثاني 
الحروب التي خاضها ملوك الاسرتين الثالثة 
والرابعةء لا سيا الساسانيون» ضد الرومان 
والبيزنطيين حتى الفتح العربي. 

يمتاز القسم الأول بسيطرة النسج 
الملحمي والأسطوريّ البحت» إلى كونه 
برسم الخيط التاريخيٌ الدقيق لتكون الأمة 


الفارسيةء وتطور تراثها في السلطة وقواعد 
الحكم. ومفاهيم الأخلاق. والدين, 
والاجتاع والحياة شونا ويروىي سيرة 
الملوك. والأبطال. .ووقائع الحسروب: 
الف لاق الاساسية المشبارة اليه 
الفارسيّة على امتداد ما يقارب ثلاثين قرنا. 
وهو القسم الذي جل فيه خضائض 
الأنب اللي تبجا وري وتان 
عبقريّة الفردوسي» شاعرا في ذروة الإبداع 
الفني. و انا BE‏ 
اا و فين 
عنه الفطنة المستنيرةء والعبرة الممتعة البليغة. 


أما القسم الثاني فهو أقرب إلى النسيج 
التاريخيّ منه إلى القصص الملحمي 
الأسطوزئ: هن كل يال حاقل برضف 
الأحداث الحربية. والوقائع البطولية, 
وبمشاهد حية من مواقف الملوك. وحياة 
ابلاط والبلافنات الابداية وا 
الحب. ورقيق العواطف. ومأثور التقاليد 
والغادانته” إل كوي ينمو اتر اال ارق 
مراتب الإبداع العالمية, ويضع صاحبه في 
مصاف الشعراء الملحميين العظام. 

وللشاهنامة ترجمات عديدة إلى بعض 
اللغات العالمية. ومنها العربيّة وقد عُني بها 
كثير من الباحثين والمستشرقين. وأجمعوا على 
اعفازها من أبر و الآثاز الملحمية” الد 
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للشو سع: 

عن ابه وة وات الامناية 
المجلد الرابع. الدار المصرية للتأليف والترجة. 

محنّد محنّدي: الأدب الفارسي في أهم أدواره 
وأشهر أعلامه. منشورات الجامعة اللبنانية. بعروت. 
AY‏ 


H.Masse: Firdousi et PEpopée natio- 
nale, Paris, 1935. 


E.G.Browne: A Literary History of Per- 
sia from Firdawsi to Sa di, 1906 


شبه الاستثناء: 
يكون بالأداتين: لا سيهاء وبيد. انظرهها. 


شبه الجمع: 
اعد اسم ا الس 


شبه الجملة: 

هو الظرف والجار والمجرور. انظر: 
الظرف. ال جر وانظر تعلق شبه الجملة في 
«تعليق شبه الحملة». 


و 
الشبه الجمودئ: 
هر انوع مق الكية قال ليه العاف في 
تعليل بناء الأسماء القريبة الشبه للحروف. 


شبه كمال الاتصال 
شبه الحرف من الأسماء: 
المقصود به الأساء المبنية التي لا تقبل 
التو يلع اط الام اللو 


شبه الحرف من الأفعال: 
المقصود به الأفعال الجامدة» نحو: 
«ليسنة. انظ الفعل الحامذ: 


شبه الفعل من الأسماء: 

المقضود به الأساء الي تشبه الأفعال فى 
الدلالة على الحدّثء والتي ا «الأسياء 
اة مال ناله أو فالسا المتضلة 
بالأفعال». وهذه الأساء تسعة أنواع: 
المصدر. واسم الفاعل» واسم المفعول, 
والصفة المشبهة باسم الفاعل» وصِيّغْ 
المبالغةء واسم التفضيل» واسم الزمان» واسم 
المكان» واسم الآلة. انظر کلا في مادته. 
وتنفرد أسماء الزمان والمكان والآلة في أنها لا 
تعمل عمل الفعل في رفع الفاعل أو نائبه, 
أو في نصب المفعول به. 


شبه كمال الاتصال: 

هوء في علم المعاني أحد موجبات الفصل 
(عدم العطف) بين الجملتين. راجع: الفصل 
والوصل. 


-۷۲۹ - 


شبه الملحمة 


شبه الملحمة: 
راجع: الملحمة الساخرة. 


شبّه الملك: 

و يهان ی ا وما ا 
يحرور اللام يلك ما قبلها يحازا لا حقيقة, 
نحو: «المفتاح للباب». و«السَرّجٌْ للحصان». 


شبه النكرة: 

الاسم شبه النكرة هو المعرفة التي يراد 
بها الجنس» نحو كلمة «الفاسق» في قولك 
أف غل :الاق فاا اه فاا 
جسن الان ری فاسنا معا ا 
أل الجنسية. 


الشيه بصحيح الآخر: 
هو ما انتهى بواو أو ياء قبلهما ساكن, 
نحو: دلو جدي. 


الشبيه بالفعل: 
انظر: شبه الفعل من الأساء. 


2 
2 
هو الاسم الذي تعلق به شيء من تام 


ماه وشا التعاق يكون بالعمل: 
١‏ - في الفاعل» نحو: «يا خا وجهد» 
(«وجهه» فاعل للصفة المشبهة اتسنا )ز 
تحار ازانكالفاعل کو وا مكرما 
أجداده» («أجداده» نائب فاعل لاسم 
المفعول «مكرم»). 
۳- في المفعول به. نحو: «يا بائعاً مه 
(تصضحفا: مفعول به لاسم الفاعل «بائعأ»). 
؛ - في المجرورء نحو: «يا شفوقا على 
العباد». 
ه- في العطف. نحو: «يا تليمذاً 


الشبيه بالمفعول به: 
انظر: الصفة المشبهة, الرقم .٤‏ 


شتاء: 

اسم الفصل الأول من السنة. يعرب 
إعراب أسبوع. راجع: أسبوع. 
شتان أو شتان: 

اسم فعل ماض بعنى: بعد وافترق. مبني 
على الفتح أو الكسر. نحو: «شتان زيدٌ 
وسمير في الدراسة». («زيد»: فاعل «شتان» 
مرفوع بالضمة الظاهرة): وكثيرا ما تقع «ما» 


° - 


شذر مَذر أو شذر مذر 


الحرفية الزائدة بعدهاء نحو: «شتان ما زيد 
وسميرٌ في الدراسة». 

وتقول: «شتان ما هما» («ما»: حرف زائد. 
«هما»: ضمير منفصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل). وتقول: «شتان بینها» بفتح 
نون «بين» على الظرفية» وبضمُها على أنها 
وال 2520 وتكون «بين» في الحالتين 
مضافاً. همتا ضمار 2 مبني على 
السكون في محل جر مضاف إليه. ولا تدخل 
«شتان» على فعل. 


هو. في عم العروض» حذف أوْل الوتد 
ليع من ومناغيان» والخامس الساكن 
فيها. فتصبح «فاعلن» ويكون في بحر 
اهزج» وبحر المضارع. 
الشجري: 

لقب هبة الله بن عل (48١١1م/‏ 
۲ ه) النحويّ اللغويّ المشهور. 


الشخص: 
راجع «عَلم الشخص» في «العلم». 


)١(‏ وفي هذه الحالة يكون فاعل «شتان» ضميراً مستتراً 


7 
جوازا تقديره: هو. 


تعرب فى نحو: «زرتك شد النهار». أي: 
بالفتحة. 


الشدّة: 
هي. في الخط, رأس شين صغيرة مهملة 
النقط (»)توضع فوق الحرف دلالة على 


شد ما: 

عرب إعراب دقل ما». انظر: قل ما. 
وتختلف هذه عن الكلمة التالية «شدّما» في 
أنهاء في الكتابة, تعتَبّر كلمتين بخلاف 


4 
«شدمأ». 


شدما: 

مركبة من «شدّ» وهو فعل ماض جامد 
لا فاعل له. و«ما» الزائدة الي کف عن 
ا و ا ا ل ر وا 
انا a‏ 


كدر مدر ار شد ر 


V1 - 


الشذوذ 


الجزءين في محل نصل حال» نحو: تفر 


ر 
العدو شذر مذر». 


الشذوذ: 

هو الخروج على القاعدة النحوية أو 
الصرفية: أو القاس أو المالوفق الشائع» أو 
العادي, نحو: «شنّ» و«خير» اللذين ها 
صيغتا تفضيل شاذتان. وقياسها: أشي 
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واخير. 


للتوسع : 


فتحي عبد الفتاح الدجني: ظاهرة الشذوذ في 
النحو العربي. وكالة الطبوعات. الكويت. 


\ANL‏ م 


2 
و" 


سر : َ 

صيغة شاذة في التفضيل مثل «خ» 

أضلياء' امن رخدت ا اه رة 

ااال عدن ج في الجملة, 

نحو قول الشاعر: 

وش العالمين ذوو خمول 
إذا ار دقدووا المصدزدا 


(«شر»: مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة). 


لقب يوسف بن محمد (القرن السابع 
عشر) صاحب «هرٌ القحوف بشرح قصيدة 
ان شدوف» في السلوى ال 


الشرتوني: 

لقب رشيد بن عبدالله ١9١5(‏ م/ 
64 ه) اللغويٌ اللبناني المعروف» وسعيد 
ابن عبدالته (۱۹۲۰ م/ ۱۳۳۰ ه) اللغويّ 
اللبناني الأديب صاحب معجم «أقرب 
الموارد». والنسبة إلى قرية «شرتون» بلدتهما. 


الشرّط: 

1ب تعريفه: هو قرن أمر بآخر مع 
وجود أداة شرط, بحيث لا يتحقق الثاني إلا 
بتحقق الأول؛ نحو: إن و 
افوا الشرط قسمان: 

أت جازمة لفعلين مضارعين: 
وتشمل حرفين هما: إن وإذماء وعشرة أسماء 
هي : من ماء مهماء می؛ يان ين أفى. 
حيثاء أيّء كيفما. وكلها مبنيّة ما عدا «أيّ» 
فهي معرّبة. انظر كلا في مادّته. 

ب - غير جازمة وتشمل سبع 
أنؤات: وه دا لو لول لوم اما كلا 


لات 


الط 


وكيف. انظر كل 5 مادته. 

؟ - الشرط والجواب: تجزم أدوات 
الشرط الجازمة فعلين مضارعين يُسمّى أوها 
فعل الشرط والثاني جوابه. نحو الآية: 
«إوما تفعلوا من خير يعلمه الله (البقرة: 
۷ ا(«تقعلواء: قعل مشارع روم لان 
فعل الشرطء وعلامة جزمه حذف النون... 
«يعلمه»: فعل مضارع جز وم بالسكون لأنه 
جواب الشرط..». وجب أن يكون. فعل 
الشرط فعلاً خبريا' متصرفاً غير مقترن ب 
لوقل أو «لنْ» أو «ما» النافية, أو السين أو 
سوف. فإن وقع اسم بعد أداة الشرطء قدّرنا 
لد ر م الف ١‏ الكو ا 
الآية: وإن أحدٌ من المشركين استجارك 
فا حتى يسمع كلام الله (التوبة: 5) 
(«أحد» فاعل لفعل الشرط المحذوف» وجملة 
ENE E E AT‏ 
الوت واا كان فل اشر ماعنا أو 
فارعا باب ارق نيراب اقرط ارقم 
والجزم» نحو قول شوقي: 
إن رأتني یل چ كا م 

كك كيين وو EE‏ 


ونحو «إن م درس رشا ٣‏ 


)١(‏ أي ليس أمراً. ولا نهياً. ولا مسبوقاً بأداة من 
أدوات الطلب. 

(۲) في حال الرفع تكون جملة «ترسب» في حل رفع خبر 
لمبتدأ محذوف, والجملة من المبتدأ والخير في محل جزم 


۳ - اقتران جواب الشرط بالفاء: 
الأصل في جواب الشرط أن يكون صالحاً 
لأن يكون شرطاً", غير أنه قد بقع جوابا 
لا هو غير صالح لأن يكون شر أ فيجب 
حينئذٍ اقترانه بالفاء لتربطه بالشرطء 
وتُسمّى هذه الفاء «فاء الجواب» لوقوعها في 
جواب الشرطء أو «فاء الربط» لربطها 
الجواب بالشرط. وهي واجبة إذا كان جواب 
الشرط: 


أ - حملة اسمية. نحو الآية:طاوإن 


يسك بخير فهو على كل شيءٍ قدير» 


عر 1). 

- فعلا طلبياء وا إن كُنتم 
بون الله. فاتبعوني يحببْكُمْ الله» (آل 
عمران: 20 

3 يلا جامد نحو الآية إن 7 ترَنٍ 
أنا أقلّ منك مالا وولداً. فعس رن أن 
يُؤْتِين خيراً من جنتك4 (الكهف: 9" - 
00 

د 0 ب «ما»» نحو الآية: «فإن 
ونيم فا سألتكم مِنْ اجر ١‏ 


7 


جواب الشرط. ولك أن تعتبرها جملة ابتدائية وجواب 


الشرط محذوف دلّت عليه جملة «ترسب» التي تركت 
مكانها في أول الكلام» وجاءت بعد الجملة الشرطية. 
)۳( أي أن يكون فعا ا متصرّفا غير مقكرن 


ا 
ب«قذ» أو «لن»» أو «ما» النافية. أو السين» او سوف. 


- VT - 


الشباط 


ه- را ب «لن». نحو الآية: 
#وما يفعلوا مِنْ خير فلن يُكفْروه » (آل 
عمران: .)١١6‏ : 

و- فا ب «قد» نحو الآية: #قالوا 
إِنْ يسرق فقد سَرّق أ له من قبلٌ» 
(يوسف: ۷۷). 

8 عدر بالسين أو سوف. نحو 
الآية: «إوإن خفتم عَيْلَهَ فُسَوفَ يُغنيكم 
الله من فضله» (التوبة: ۲۸). 

حاء- ا ب «ربٌ» نحو: «إن جى 
3 أجي ك». 

ط- را ب ل نحو الآية: 
أنه من قتل نفساً بغير نفس أو فسادٍ 
في الأرض» فكأنا قَتَلَ الناس جميعاً» 
(المائدة: ؟3). 

EE‏ داف عو تن ل 
ادك فان کان حسن الخلق. فصادقه». 

وإذا کان ات افرط عباط لأن 
يكون شرطاً. فلا حاجة لربطه بالفاء. إل أن 
يكون فار ا عا وکا ب «لا»» فيجوز 
الربط وعدمه. ومن الربط الآية: #ومن 
عاد فينتقم الله منه» (المائدة: .)1١‏ والآية: 
«إفمن يُوْمِنْ بربّه. فلا يخاف بحسا ولا 
رقا (الجن: 1). 

ويجوز أن ع «إذل» الفا ة عن 
«الفاء» إذا كانت أداة الشرط «إن» والجواب 
جملة اسميّة غير طلبيّة نحو الآية: «وإن 


تصبهم سَيْنَةَ بما قِدّمت أيديهم إذا هم 
يقنطون» (الروم: 3”). 

٤‏ د حذف فغل القرط: قد يحذف 
فعل الشرط ااا ا ا 
مقرونة ب ب «لا»» نحو قول الأحوص: 
فما ا 

وإ يفل مفرقك امسا 

أي: وإن م تُطلقها. . وقد حف أيضاً بعد 
«من» مقرونة ب «لا»» نحو: «من 0 عليك 
ف عليه ومن لہ فلا تنبا به» (أي: ومن 
ET‏ 

- حذف جواب الشرط: 

حدق راب اقرط جوازاء إن لم يكن 
في الكلام ما يصلح لأن کو ا 
بان شر الشرط فة الزات تجو ا 
«فإن استطعت أن تَبْتَغِيَ نفقاً في الأرض, 
أو سُلَّاً في السماءء فتأتيهم بآية» (الأنعام: 
٥‏ أي: إن أطت فافمل» أو بان إيقع 
الشرط واا لکلا كاي لا لك صدا 
«أتكافىء سعيداً؟». ف «إن نجح». أي: 
إن نج اكافئه. 

ويحذف جواب القرط وربا إن كان ا 
يذل ليه وا :التق ,نعود الت اج 
أن اختهدت): وات إن اجنيدت: ناجح». 

07 حزف فعل الشرط‎ - ٦ 
ما کک ان ف ا وان‎ 
يقن" ال وها ول اون‎ 
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دليل» نحو قول الشاعر: 

فال قات العم ا للم نان 
كا دا ر وإن 
أي: وإن كان فقيرا دما 0 

ونحو حديث أي داود: «من فل فقد 

أَحْسَنَء ومن لا فلا». أي: ومن لا يفعل فلا 

522 


۷- اجتماع الشرط والقسم: إذا اجتمع 
شرط وقسم» استغني بجواب المتقدّم منها 
عن جواب التأخرر فمثال تقدّم ا «إن 
زرتني» واه اكرمك». ومثال قد القسم؛ 
وا إن تست اة وسن من 
ذلك «الشرط الامتناعي» ك «لو» و«لولا», 
اللذين يجب الاستغناء يجوابها عن جواب 
ال ها متنا عل الم او ايا 
نحو قول عبد الله بن رواحة: 
وا الحرلة الله عن اميد 

ولا تضد قا بريه راا 


۸- توالي الشرطين: إذا توالى 
شرطان دون عطف. فالجواب لأوطاء نحو: 
«إن تدرسء إن تجتهد. تنجح» ويكون 
الشرط الثاني مقيداً للأول. فإن تواليا بعطف 
بالواو» فالجواب 
وإن تنتبه تنجح», وإن تواليا ب «الفاء» 
فالجواب للثاني. نحو: «إن درست» فإن 
نجحُت. أكافئك» وفي هذه الحالة يكون 


2 85 
فا معاء نحو: «إن تدرس» 


الشرّط 
الشرط الثاني وجوابه في محل جزم جواب 


الشرط الأول. 
ك ارات ارط اشرات 
الط والحواب يكونان إماء 


- مضارعين» فيجب جزمهاء نحو: «من 
بز ينجح». ورفع الجواب ضعيف» وعليه 
قراءة بعضهم: أينها تكونوا 
الموثُ» (النساء: ۷۸) برفع «يدرك 

فلار ا ماهتا أذ 3 
مسبوقاً ب «لم»» والثاني مضارعاء فيجوز في 
الجواب الجزم والرفع» نحو: «منْ درس - أو 
م يتكاسلٌ - يَنجَحٌ». 

- الأول منهها مضارعاًء والثاني ماضياً. 
فيجب جزم الأول نحو الحديث: س يق 
ليلة القذر اغا وأعها با عل لهجا قد 
من ذنبه». 

وإن وقع الفعل الماضي شرطاً أو جواباًء 
جزم محلا. وإن کان ارات مطارعاً مقترنا 
بالفاء» امتنع E A‏ 
فیکافئه الله». وإن كان الجواب 
بالفاءء أو «إذا»» كانت الجملة في محل جزم 
على أنها جواب الشرط. نحو الآية: إن 
ينصَرَكمٌْ الله فلا غالب لک (آل 
عمران: »)٠١١‏ ونحو الآية: «و إن تَصِبْهُم 
سَيْكَدَ ما قدّمتٌ أيدم» إذا هم يقنطون)» 
al‏ 


حملة مقغرنة 


۷0 - 


4 > في الكتابة, خط صغير يوضع: 
- في أول الجملة المعترضة وآخرهاء 
1 
ات ريق العده الور توه والكلية 
ثلاثة أقسام: -١‏ اسم. ۲- فعل. 
۳ - حرف». 

٣‏ - لفصل كلام المتحاورين» نحو: 
«التقى خالد بصديقه سال وقال له: كيف 
صحتك؟ 

ا 

IE 

- بخير, والحمد لله... 


تأتي: 

-١‏ من أفعال الشروع إذا كانت 
بمعنى: ابتداء ترفع المبتداء وتنصب الخبر, 
بشرط أن يكون هذا الخبر جملة فعليّة فعلها 
مضارع غير مقارن ب «ان» نحو: «شرع 
لعلم یشرځ الدرس» («شرع»: فعل ماض 
ناقص مبني ) على الفتح الظاهر. «المعلم»: 
اسم «شرع» مرفوع بالضمّة الظاهرة. 
«یشرځ»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 


بالفتحة الظاهرة, وجملة «يشرح الدرس» في 
حل نصب خبر «شرع»). 

کیا اظيا ثانا مضو »اول ا 
شه أو دنا :م الطريق 1 أو مل تومه ار 
سَنّ الدين. أو أقام... الخ. 


نائب ظرف مكان منصوب اسع 
قَّ القرية» 
والمعنى: د 
القرية. 


وو «بنيت بیتاً شر 


الشروع: 
انظر: أفعال الشروع. 


الشريشي: 

لقب أحمد بن عبد المؤمن (7؟١١م‏ / 
۹ه) الأديب والنحويٌ الأندلسى, وأحمد 
ابن محمد (۳٤۱۲م‏ / کی الأب 
والفقيه الصوفي الذي ولد في مراكش وانتقل 
إلى مصر. 


الشريف الرّضي: 


لقب محمد بن الحسين (7١١٠م/‏ 


ك7 


44 أ كار العحراء النداديين 
ونقيب الأشراف الطالبيين في عهد الطائع 
ومباء الدولة البويبي. جمع «نج البلاغة». 


شطر: 

تأتي: 

١‏ - بعنى: سو ان لفان دري طرق 
مکان منصوبا بالفتحة الظاهرة, نحو الآية: 
فول وبجهك شطر المسجد الحرام» 
(البقرة: 

۲ - بعنى: 
موقمها: ى الخدلة: “توه #صطرث: التفاحة 
شطرين» («شطرين»: مفعول مطلق منصوب 
بالياء لأنه مثنى). 


10°(« أي: نحوه. 


و 


o 
ذا‎ 


1 


0 0 اعوج ان يداي 
اا الخليليّة. و ا الأول: 
الضلن و الثاني المج 


شعبان: 


اسم الشهر الثامن من السنة العربية 
ممنوع من الصرف للعلمية وزيادة الألف 


الشعر 
والنون. يعر إعراب «أسبوع». (انظر: 
أسبوع), نحو: الست شعبان الماضي» 
(«شعبان»: ظرف منصوب بالفتحة الظاهرة 
9 بالفعل صمت»). 


الشعر: 

هو. في الاصطلاح المأثورء وني مقابل 
النثر. الكلام الموزون المقفى؛ وأحد قسمي 
الأدب. 

او وه إا ب 
اللا عن معاناة نسنانية هو لخد أنواع 
الفنون الجميلة الخمسة: الرسمء والرقص» 
والموسيقى» والنحت» والشعر. وهو مثلها 
جميعاً صناعة فنية, يكير بها التعبير الجميل. 
عن غاللات: النفش. البشرية؛ في كل جا 
تضطرب به من اتات الرؤع» وخواطر 
الفكر والوجدان. إلا أن الشعر. والأدب 
الف بعامة, يتميّز بادة التعبير. التي هي 
ألفاظ اللغة وأساليبهاء فيا مادة التعبير هي 
الأشكال في النحت والعارة. والحركات في 
الرقص, والأنغام في او :والالوان 
والخطوط في الرسم. ‏ , 

وإذا كان البلاغيون القدامى قد عارضوا 
الشعر بالنش بعيار الوزن والقافية في الأولء 
وإرسال الكلام خلواً متها في الثانيء فإن 
الاتجاهات الحديثة. تتجاوز هذا الفارق 


VV - 


ى 3 
= 


E‏ لتركز على فنبة العمل وجاليّته فيا 
يعتبر شعراء بغض الشظر عن الوزن 
والقافية وعلى فكريته فيه| يُعتبر نثراء بمعزل 
عن التزام الوزن والقافية وعدم التزامها في 
بنية الكلام. وأساليب البيان. 

والأنواع الشعرية. في الاصطلاح 
المتداولء هي الشعر الغنائي. والشعر 
القصصيّ والملحميّ. والشعر الحكميّ 
والتعليميّ» والشعر المسرحيّ أو التمثيل. 
وذلك في مقابل الأنواع النثريّة. كالمقالة 
والمقامة, والقصة, والنقد. والأبحاث الفكرية 
والعلمية» والمناظرات. والرسائل. والأمثال 
الخرافيّة. والحكم؛ وسواها مما ورد في النثر 
المرسل» والمسجع» على مرّ العصور. ٍ 

وقد ميز البلاغيون القدامى والتقاد 
العرب بين القصيد والرّجَر 

القضيد. أرق جانا وأعل رة من 
الرجزء وكلاهما يأتي فوق مرتبة السجع 
والمزدوج من الكلا) 

والقصيد هو الشكل الأصوليء اي 
الكلاسيكيّ للشعر العربي» وهو يتميز بالتزام 
وحدة الوزن والقافية. في حين أن الرجزء مع 
التزامه وحدة القافيةء أصبحَ لكثرة جوازات 
)١(‏ راجع الجاحظ: البيان والتبيين» ج١.‏ ص 139, 


۹و TAA‏ والحيوانء ج۲» ص 3١‏ ونقد النغر لقدامة, 
ص ٦۵ - ٦٤‏ 


وزنه» وسهولة نظمه. أدنى مرتبة» وأقل قيمة 
مق القصيد. 

والأرخؤزة هي الاسم الذي تسمى به 
قصيدة الرّجز. وني رأي ابن رشيق القيرواني 
أن الأيسوةة اكات يمسم أن ست 
قصيدة, في حين أن هذه الأخيرة لا يصح أن 
تسمى أرجوزة حتى في أشكاها القريبة جدًا 
من الرجز" 

وفي الاصطلاح المأثور. لدى قدامى 
النقاد والبلاغيّين العرب» ما ورد على لسان 
الجاحظ في كتاب الحيوان من أن «فضيلة 
الشعر مقصورة على العرب» وعلى من تكلم 
بلسان العرب»”") وحدهم دون غيرهم من 
الأمم والشعوب. وهو رأي فيه من الادّعاء 
والعصبية ما يضع صاحبه في اف 
العنصريّين الغلاة, فضلا عن عافاته لأبسط 
قواعد المعرفة والمنطق. لكن إذا ما عرفنا 
الموتبة الى احتلهناة الشعر عقف المرب 
بوصفه المظهر الفني الوحيد لأحاسيسهم 
الجالية. وباعتباره السلاح الإعلاميّ 
الأمضى في الحضارة العربية والإسلاميّة, وإذا 
ما أدركنا قدرة الشعر العربي على :النهوض 
بأعبائه تلك, دوا حاجة إلى الاعتاد على 
شعر الأمم الأخرى» أدركنا الدافع إلى 


9) المد ج21 من 146 
(۳) الحيوان, جا ص 35١‏ 


- VA - 


إطلاق مثل هذا الحكم. وذاك الاذعاء. 

وني مفهوم القدماءء والأصوليين من 
أرباب التق واللاغة أن «اجود الشمر ما 
رأيته مَُلاحِمَ الأجزاء. سَهل المخارج, فتعلم 
بذلك أنه قد افرغ إفراغاً وخا وفك 
سبكاً واحداً. فهو يجري على اللسان كا 


أ اليك م ال اها عة مها 


ولينة المعاطف سهلة... حتى كأن البيث 
ا كلمة واحدة. وحتى كان الكلمة 
'' فإذا كان الشعر, في 
المفهوم الأصولي لمذا الفن. هو الكلام 
الموزون المقفى. فإن أجمله هو ما ارتقى فيه 
بناء الوزن إلى أرفع درجات التآلف» وبلغ 
فيه الإيقاع أسمى مراتب التوحد في حركته 
وموسيقاه. من حيث الانسجام التام بين 


بأسرها حرف واحد»” 


أصوات الحروف» وتزاوج الكلات» وأجزاء 
التفاعيل. 

أما بالنسبة إلى البيت الواحد من الشعرء 
فأحمله. بالإضافة إلى ما سلف من صفات 
التآلف والإيقاع, ذاك «...الذي إذا سمعت 
صدره عرفت قافيته»(") 
وفي المفهوم الأصوليّ المأثور أن ثمة 


اتجاهين. في واقع الشعر. ونظريته. أو 


.1۷ الجاحظ: البيان والتبيين. ج١, ص‎ )١( 


الشعر 
مدرستين تتعايشان على غير تناقض وتصادم» 
هما: مدرسة الطبع من جهة, ومدرسة _ 
التصنيع من جهة ثانية. ومن أعلام هذه 
الأخيرة المشهورين, منذ الجاهلية. زهير بن 
أي سلمى» والحطيئة, الذي يثبت الجاحظ له 
قولة خا :فنهاة يوقي العمن امول 
المحكك»7". والشعر الحو هو الشعر الذي 
كان الان وليه وض خلال مول 
كامل للتنقيح» قبل إعلانه ونشره في الناس. 
وى أصخاب هذا المذخب.. كزهير 
الط د ال عة ج إل هرد 


(£) 


صنعته 

والتنقيح والتحكيك. في شعر التصنيع. 
يقابله| البديهة في شعر الطبع. والاقتضاب, 
والارتجال. في الخطابة, والأدب النثريٌ 
موتا 

ولقد ميز النقاد والبلاغيون بين الشاعر 
المطبوع والشعراء الرواة, وعبيد الشعر, 
والشاعر اه أو الف والشاعر المفلق, 

والشاعر الطبوع هو لام ان 
الذي بياش النظ من غير يكلف وله 
اصطناع, > ترفده البديهة فلا يحتاج إلى عناء 


الدرس ومكابدة التنقف: وقد د ابن 


(؟) البيان والتبیین. ج۲ ص .٠١١‏ 


-۷۳۹ - 


الشعر 


قتيبة. في مقدمة كتابه «الشعر والشعراء» 
الشاعر المطبوع بقوله: «والمطبوع من 
الشعراء مَنْ سمح بالشعرء واقتدر على 
القواني» وأراك في صدر بيته عجره وفي 
فاتحته قافيته, وتبينت على شعره رونق الطبع 
ووش 'الغرزيزة: :وإذا امن ل بعلتو 
يتزخر»”") 

أما الشعراء الرواة فهم أولئك الذين 
عون إل ف نط الف قيلة هط 
الكثير من آثاره وروایتهاء فضلا عن علمهم 
بالشعر وأصحابه وأخباره". 

وفيها خص عبيد الشعر فهم» كا أسلفناء 
اعبار مف اليم وقصائد الحوليات. 
وعلى رأسهم زُهير والحطيئة. 

ولعل خير وصفب للشاعر المحولي ما كتبه 
الجاحظ في تعليقة على قول الأصمعيّء اول 
لس لجان في الكش 2 اننكل 
من جود في شعره» ووقف عند کل بیت قاله. 
وأعاد فيه النظر حتى يخرج أبيات القصيدة 
كلها مستوية في الجودة. وكان يُقال: لولا أن 
الشعر قد كان أستعبدهم» و مجهودهم 
عن ادلي فى بات التكلف-.واضعات 
الصنعة. ومن يلتمس قهر الكلام واغتصاب 
الألفاظ. لذهبوا مذهب المطبوعين. الذين 


.۲١ الشعر والشعراء. ص‎ )١( 


(۲) الجاحظ: البيان والتبيين. ج ١‏ ص ٤٤‏ وما بعدها 


تأتيهم المعاني ورا ووكرا وتنثال عليهم 
الألفاظ انثيالا»7) 

أما الشاعر المنقطع أو المحم فهو من 
تخونه القدرة على منازعة اخصامه. وتقعد به 
القريحة عن النظم والكلاء“ بخلاف 
الشاعر المفلق» الذي تتوافر له القدرة 
الدائمة على التجويد. ويضيف ابن رشيق 
الفإزواف: عل نا سى فر لقا غر 
المفلق هو الذي لا رواية له إلا أنه يحدّد في 


شعره» 00 


والمتداول قدياً حول تقسيم الشعراء إلى 
طبقات نجد صدى له في ما جاء عن 


ع م مس 


اظ ندا ,وهو انق وي تارا 
يورد الجاحظ نوعين من التقسيم كانا 
متداولين في عصره. الأول يصنف الشعراء 
ال “ظبقات: اة الشاعره الو 
الو 
أما الثاني فيصنفهم أربع طبقات؛ طبقة 
الفحل الختذيذ. وطبقة الشاعر المغلق وطبقة 
الفاس: واخرا لع ال 0 
وإذا كان الجاحظ لم يتطرّق إلى شرح 
(۳) البيان والتبينء ج؟, ص .٠۳‏ 
)٤(‏ البيان والتبينء ج١.‏ ص ۳٠ء‏ والحيوان. ج۲ 
ص .۱۷١‏ 1 
(0) العمدة. جا ص .١١١‏ 
(1) البيان والتبين» ج؟. ص .٠١‏ 
(۷) المرجع نفسه 


NEN 
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الشعر 


مدلول كل من هذه التسميات» فإن ابن 
رشيق, في العمدة. قد تول الإبانة عن معاني 
تلك التسميات بدقة وإيجاز حيث يقول: 
الشعراء أربعة: شاعر خنذيذ. وهو الذي 
يجمع إلى جودة شعره رواية الجيد من شعر 
عرو وشاع مغل وهو الذي :لا.رواية 
له. إلا أنه يجدّد في شعره كالخنذيذ في شعره» 
وشاعر فقط. وهو فوق الرديء بدرجةء 
وشعرور وهو لا و 

وفي الاصطلاحات الأصولية القدية حول 
مرتبة الشعر والشعراء بالنسبة إلى سائر أهل 
الأدب» يورد الجاعظ كلام العمرو بن 
العلاء يوجز فيه تلك المكانة. وتطورهاء منذ 
الجاهلية. إذ يقول: «كان الشاعر في الجاهلية 
يُدّم على الخطيب لفرط حاجتهم إلى الشعر 
الذي يُقيّد عليهم مآثرهم» ويفخم شأنهم 
وول على عدّوهم ومن غزاهم» وهیب من 
فرسانهم. ويخوف من كثرة عددهم, ويهابهم 
شاعر غيرهم. فيراقب شاعرهم. فلا کار 
القّسن والقيرا راتوا" القعر مكسبة 
ورتعلرا: إل :ارق ور عو إلى اغراف 
الناس. صار الخطيب عندهم فوق 
الشاعر»””) 

م امفيك كسان لذ امرض 


)1( العمدة. جا ص؛ حقية 
(۲) البيان والتبيينء ج لا ص .٠٠١‏ 


الموجز للمفاهيم والاصطلاحات الرئيسية 
المأثورة كول الجهر العري, في صورته 
الأصولية الموروثة, أن ننوه بموقف النقاد 
اللات القدان مق مال رجه ال 
ولت فادها نرق الب للشعر 
العريي» استناداً إلى تحديد الشعر الأصولي 
بالتزام وحدة الوزن والقافية, لم يكن بد من 
القول باستحالة نقله وترجمته مع الاحتفاظ, 
في الوقت ذاته. برونقه وإعجازه. وللجاحظ 
في هذا الموضوع مقطع شهير نثبته كاملا 
بنصّه فيا يلي: «والشعر لا يُستطاع أن 
يترجمء ولا يجوز عليه النقل. ومتى حول 
وسقط موضع التعجب منه. وصار كالكلام 
المنثور. والكلام المنثور المبتدا على ذلك 
أحسن. وأوقع, من المنثور الذي ول عن 
موزون الشعر»'". 

ولقد ظل رأي الجاحظ هذا وما يزالء 
هالا فى البينات التي تتبنى مفهوماً 
للشعر يقوم على تحديد خاصته النوعية 
بالوزن الموسيقيّ والتقفية. أي بالشكل 
الإيقاعيّ الخارجيّ المأثور. أما في البيئات 
التي تعتبر الشعر ريا إهائية: تتوسل لغة 
الصورة والرمزء وتعتمد على طاقة الإيقاع 
الداخلي بدلا من الإيقاع الشكلي الخارجيء 
فإن هالة الاعتبار قد تبدّدت عن رأي 


)¥( الحيوان, جا ص 6 
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الشعر 


الجاحظ. والقائلين قوله. وأصبح حكمهم 
باستحالة نقل الشعرء وترجمته. موضوع شك 
ونقاش. بل إن كثيرين اليوم يرفضونه. 
ويعتقدون ان بالإمكان نقل المناخات 
الشعريّة. وترجمة أجوائها الفنيّة. ولربما 
زعموا أن امرجم المبدع زفق أخياناً في 
تجاوز المستوى الجالي للأثر الذي يترجه. 
من غير أن تعوزهم الشواهد والأدلة على ما 
يزعمون. ومع ذلك يبقى رأي الجاحظ قائاً 
في حالات كثيرة لا يستطاع فيها النبوض 
بترجمة الشعر إلى مستوى الإبداع في لغته 
الأصلية. أو في شكله الإيقاعيّ في اللغة 

وإذا كانت هذه المفاهيم, والاصطلاحات 
المأثورة, التي أوردناها بإيجاز. هي التي ظلّت 
تحكم الشعر العربي الأصول, بصورة عامّة, 
في إطار أنظمة البحور الخليليةء فإن تجربة 
الشات الأندلسية تسجل أول خروج 
على عمود الشعر إلى نخط خاص في بناء 
القصيدة العربية, لا سابقة له في تراث 
العرب الشعريٌ. ولا ريب في أن خط التطور 
الذي. شارك كيه وشات الأندلبي: 
رسعته اء بقكل أو اشر عزامل عة م 
فؤكرات: الببية والآدات: الاي كا ان 
_ الاحتكاك بالغرب, منذ بداية النهضة العربيّة 


الحديثةء قبل حوالي قرنين من الزمن» قد أثر 


في مجرى الشعر العربي» على مستوى 
المضمون. والأشكال التعييرية:. والاتحاهات 
الفنية. في آن. 

فمنذ بداية هذا القرن حتى اليو مر 
العم العريا من ت ردن توالقاقية: 
بتجارب عدّة» ومحاولات تجديدية متنوعة, 
كان أظهرها تجربة المهجريينء الذين حاولوا 
التنويع في الأوزان والقوافي» على غرار 
الوشاحين. بحثاً عن فط خاصٌ جديد. لا 
يتخل عن أنظمة الإيقاع الموروثة. ولا عن 
التقفية. بل يحاول التنويع في إطار الوزن 
والقافية. 

ومنذ منتصف هذا القرن حاول بعض 
المجدّدين التخلي عن عدد التفاعيل المقرّر 
في البحور الخليليةء وعن التزام القافية 
الواحدة» من غير أن يتخلوا عن ميدأ الوزن 
والقافية. فجاءت تجربتهم» المسماة بالشعر 
الح تتيح للشاعر أن بيني عمله الفني 
انطلاقا من التفعيلة الواحدة إلى حدود 
العدد الكامل لتفاعيل البيت الواحد فلا 
تضيع هكذا جوهرية النغم المألوف, بالإبقاء 
على وجدة التفغيلة فى بخوز الشعن المعروفة! 
ولا يتقيد الشاعر بقيود عددها. بل ينطلق 
تمن هذه ادود ادا والتضرئ» زرا 
تجاوز تلك الحدود انا حاولا أن يلائم بين 
شعدانه الشعورية: نوما لها :من أعياة 
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التفاعيل. ومقادير الأنغام» ونوعيّة القواني. 

ولقد دفع التطور بعض شعراء الحداثة 
إلى تجارب تجديدية خرج فيها أصحابها عن 
مأثور القواعد النغمية الأصولية» وعن حدود 
التنويع في الشعر الجر إلى ما يسمونه اليو 
قصيدة النثر أو الشعر المنثور, المتحرّرة كليا 
من. أية أشكال إيقاعية خارجيةة يل إن 
بعضهم قد تجاوز قصيدة النثر إلى القصيدة 
الحديثة. التي هي لون من الكتابة الفنية, 
تصهر في بنيتها خصائص الأنواع الأدبية 
جميعاء وهي تقوم على الخيال الرؤيويء 
وتجاوز التراث الشعريّ المأثور إلى آفاق من 
الاكتشافات البكرء بحثاً عن المذهل 
والمدهش واللامتوقع في اللغة ودلالاتها 
وأساليبها. 

راجع: الأنواع الأدبية 


لنتوسع: 


يان عقي القن" واه وس و 
طبقة ثالثتق ۱٩۸۰‏ 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 
ونقده. تحقيق محمد حي الدين عبد الحميد. طبعة 
ثالث مص 950ا. 

ابن قتيبة: مقدمة الشعر والشعراء مع ترجمة 
وتحقيق وشرح للمستشرق الفرسي ديومبين. 
باريس. .۱٩۹٤۷‏ 


الشعر الإنشادي 


قدامة بن جعفر: كتاب نقد الشعر. تحقيق عيسى 
ميخائيل ساباء بيروت. 1508. 

كتاب نقد النثر: تحقيق طه حسين. مص 
1۹ 

الحاحظ: كتاب البيان والتبيين. تحقيق عبد 
السلام محمد هارونء الطبقة التانية مص ..١١١‏ 

كتاب الحيوان: دار إحياء العلوم بيروت 
00\. 
الشعر فى معركة الوجود. مجموعة مقالات في الأدب 
والشعر. دار محلة شعر. ببروت. .30303٠١‏ 

أدوئيس (علي أحمد سعيد): - مقدّمة للشعر 
العربي. دار العودة. ببروت.  .25077‏ زمن الشعرء 
دار العودة بيروت. الا3ا, 


الشعر الإنشادي: 

ترجمة عربيّة لمصطلح أجنبيء أشين يد 
عند قدماء اليونانيين. إلى قصائد شعرية 
کات تنفد بمصاحبة أنغام موسيقية لبعض 
الآلات الماثورة كالقيثارة والناي وغيرهما. 

وما اشهر تشتراء 'الاتشنات. عند 
الإغريقء في المرحلة الذهبية لهذا الشعرء ما 
بين القرن السابع والخامس قبل الميلاد. 
الكان «(Alcman)‏ وسافو (Sapho)‏ 
وأناكر يون (4823060080).ء وسيمونيدس 
«(Simonides)‏ وبنداروس .)Pindaros)‏ 

غل/ أن. تسمية هذا 'اللون :هن الشعر 
بالإنشاديٌ قد تبدّلت مع علاء مدرسة 
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الشعر التّرفِيهِيَ 


الإسكندرية فيا بعد وأصبح الشعم 
الإنشادي ب سمي الشعر الغنائيَ «(Lyrique)‏ 
س ال الشتارة :الى ضاي رم عذا 
الفن بأتعافها. “ونا عذال السمية رأة إل 


اليوم. 
الشعر التُرفِيهِيَ: 


ترجمة عربية لصطلح أجنبيّ يشار به إلى 
لوق امن القضائد الشعرية التي تنظم بدك 
تسلية القراء:.من. غير أن تون واضعونا 
أية إثارة جماليّة, أو غاية تعليمية. وهو لون 
من الشعر لم تألفه العربيةء وقد راج في بعض 
الأوساط الأوروبية, لا سيا الإنكليزي. 
وريا أمكن إدخال شعر الألغاز والأحاجيٌ, 
وبعض الأزجال, التي راجت فى الغربئة 
خلال عصور التقهقر والتصنع في سياق هذا 
اللون من الشعر. 


الشعر التسجيل: 
خو العمل الذي سس اطسو | 
تسجيل الأحداث البارزة. والوقائع المهمة, 
في زمنٍ من الأزمان, وبيئة من البيئات. وهو 
يتسع لألوان سخ فة ين لانت 
8 كا يسع لتأريخ الأحداث 
الجليلة والوقائع المصيرية الحاسمة في سيرة 


الاعات راان هن العظياء: 


الشّعر التعليميٌ: 

هو النوع الشعريّ الذي راج في العربية 
من اردق الان السا .وقد" مهي 
واضعوه إلى نظم بعض ألوان المعارف 
والحكم والعلوم» ولا سيا العلوم اللغوية 
الط بغية تقريبها من الأذهان. وتيسيراً 
لحفظها وتناقلهاء استناداً إلى تأثير الإيقاع 
امرون لقف فق ساعد الذاكزة عل 
تلقيها والاحتفاظ بها في جهد قليل. وعناء 
يسير. وقد جاءت معظم قصائد الشعر 
التعليميّ من بحر الرَّجز. وهو أسهل 
البحور. وأرحب الأوزان كا نعلم. 

ومن غاذج الشعر التعليميّ في لعرية 
مقرم الشاعر المسانى 1 أبان”الالائمتن 
(١٠٠ه).‏ لأمثال كليلة ودمنة في ال 
أربعة عشر ألف بيت من الشعر. 

اومتها أيضاً ألفية ابن مالك» في الصرف 
والنخى وأمال أحيد شوفي: المخرافية 
TEE E E‏ 
الات 


الشعر الحر: 
مصطلح أطلقه رعيل الشعراء المجدّدين, 
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في منتصف هذا القرن, دلالة على حركتهم 
الداعة إل الف رمو قبن القافنة الاح 
وصورة البيت الشعري المقيد بعدد محدّد من 
التفاعيل المقرّرة في النظام الخليقٌ الأصولي. 

من أشهر شعراء هذا الاتجاه. وأبرز 
أعلام الشعر الحرٌ في خمسينات وستينات هذا 
القرن تازك:الملائكة. ويد شاك السات 
وبلند الحيدريء وصلاح عبد الصبور 
وادونيس» ويوسف الخال والعديد من 
شعراء الحداثة العربية من نهجوا هذا النبج 
مؤسسين, ومتابعين.. 


راجع: الشعر. 


الشعر الحكمي: 

يدخل في مدلول هذه النسبة القصائد. 
اقغات والأيات الى دعها 
الشعراء خلاصة تجاريهم فالا ضار 
معاناتهم الاجتماعيّة والمصيرية. لإذاعتها في 
الاس ترا عن موقف, ورسالة تعليمية 
وتربوية, يتعظ بها المتعظون, ر إلى 
الأجيال الطالعة في جملة مواد الإرشاد 
الأخلاقيّ والتعليم التربويّ. وهناء في هذا 
لجال يتلاقى الشعر الحكميٌّ والتعليميّ 
غل 'الوسائل. والأخداف: بيد" أن. الشعر 
الحکمیء سواء ما جاء منه في شكل قصائد 
مستقلة بذاتهاء أم في أبيات ومقطوعات 


الشعر الحكميّ 
منشورة في قصائد الجر لاي على 
اختلاف أغراضه» هو أرفع ا 
الشعر التعليميّ. وذلك لأن الفكرة الحكمية 
قابلة لاستيعاب الفنية الجمالية أكثر من 
الفكر العلميّ. والشاعر الحكمي قادر على 
استخدام الوسائط البلاغية, لصون البيانية 
والبديعية, فضلا عن قدرته على استخدام 
القصص الأسطوريء والمثل الخرافي» في حين 
أن الباب إلى مثل هذه الوسائط الفنية 
دود كلياً أبام التعن الاي :العلمن 
الصرف. 


غير أن الشعر الحكميّ يظل مع ذلك 
ون مزتبة ال الغنائيّ والوجداي» لأن 
الحكمة هي بنت النظر العقلي. أصلا: وقد 
تحتمل الذاتية الشعورية والخيالية. بمقادير 
محدودة. أما الشعر الغنائي فهو وليد 
الانفعالات العاطفية والإبداع الخيالي. 
أساساء مع ما قد يواكب ذلك من أفكار 
عقليّة يحرّدة لكنها تظل في المرتية الثانوية, 
ليظل للشغر الغنائي هويته النوعية, وطبيعته 
الأ إل الذاعة ا إل الموضوعية, 
والأقرب إلى الفن منها إلى النظم. وهكذا 
يتحدّد الشعر الحكميّ بأنه خلاصات نظرية 
تقوم عل التبضر فى .شؤوت: الحياة: عام 
واستخلاص العبرة منها. وصوغها الصياغة 
الفنية الممكنة, التي تتمتع بإمكان البقاء. با 
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الشعر الحماسي 


يتيس ها من حقائق الفكر والقيم الإنسانيّة, 
ومن فنية التعبير وجماليّة الشكلء في آن. 
راجع: الشعن: المذاهب الأدبية والقنية: 


الشعر الحهاسي: 

هو الشعر الذي يتضمّن وصف البطولات 
والوقائع الحربية, ويمتدح المآثر الفروسية, 
ويحض على الإقدام والشجاعة» ويسجل 
الانتصارات. كا يتضمن وصة. الجيوش 
والأسلحة وكل ما يتصل بالقتال والمتقاتلين 
من مختلف الوجوه. والشعر العريّ حافل 
بهذا اللوة مى الدع هة الماهلية رورا 
خی اون لاان آل 


شعر الخمرة: 
راجع: الخمريات. 


الشعر الطرديٌ: 
راجع: الطرديات. 


الشعر العاطل: 
راجع: العاطل. 


الشعر الغث: 


هو صفة كل شعر لا ينطوي على معنى 


مفيد, ولا يحرّك ف النفس 8 وتر من شعورء 
أو خیال: ولا يوقظها على متعة فنية أو 
فكرية؛ أو حتى على تفكهة عابثة. عا قد 
نقع عليه في شعر الألغاز والأحاجيّء وشعر 
التصنع الزخرق. ورا راج هذا اللون من 
النظم العبثيّ في أوساط شديدة التخلف. أو 
3 أوساط شديدة التظرف. تلفي باللامعق 
اللفظيّ, والنظم العابث. 


الشعر الغنائي 

هو الشعر الذي يعبر الشاعر فيه عن 
معاناته الشخصية. وتجاربه الذاتية. بوصفه 
إنساناً يحيا ويفكر ويحس ويتخيّل. وهو إذ 
يعبر عن ذاته بالكلمة الجميلة والأسلوب 
اا ا فا اا 
الاجتاعي الذي ينتمي إليه. ويعيش في 
كنفه متحسساً همومه مستشعراً حاجاته 
وراه تماما فصاناء المصسرية 
والحضارية. من حيث إن الشعر هو ضمير 
الأمة, وقلب الإنسانية. ومن حيث إن 
الشاعر هو البصيرة الرائيةء وهو حادي 
اركب إلى الغد الأفضل» والوجود الأهنأء 
وهو الذليل. 'الحيين ن رة الحياة لشاف 
ودرويها الشائكة. وهو الواحة الظليلة في 
هجير البحث عن الفردوس المفقود. 

وكلما أوغل العر الغنائي في التعبير عن 
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خصوصيات "الشاعن اة مكنا فا 
إل الح ى اعل الذات من الات 
كان اقرب إلى الشعر 
الوجداني. وكلما اتسع منظور الشاعر الغنائيّ 
ليعبر عا تثيره العوام الخارجيّة وحضور 
الآخرين. في نفسه من ردودٍ ومشاعرء 


وانفعاللات, وصبوات» 


وتصورات» ابتعد عن الوجدانية الغنائية, 
ليقف عند حدود الغنائية» وها مرتيان 
داخل النوع الشعريّ الواحد. وقد درج 
الباحثون على تقسيم الأنواع الشعرية إلى 
شعر غنائيٌ ووجداني» وشعر قصصي 
وملحميٰ» وشعر قثيل. وشعر حكميّ 
وتعليمي: 

والشعر الغنائيٌ هو أكثر الأتواع رواجاً. 
ويكاد ديوان الشعر العربي أن يقتصر عليه 
وتعده .من دون مان الأتراع الأديية كافة: 
وأغراضه هي الفخرء والوصف, والهجاءء. 
والرثاء: والعدل:. والدرهنه والاعقذان 
والخمريات: والطرديات: وما إليهاء عا لم 
يؤثر مثله في الآداب العالميّة. کا وكيفا. وهي 
اورا مرها راقع اا 
العربيّةه وظروفها الاجتماعية والتاريخية. وقد 
کا ا فا ويدفع إليها وفنا 
واستطاع قدامى الشعراء الا ن يرتقوا 
اال ارال العالية. كا أنه شترا 
المعاضرين والمحدثين. ما يزالون» متذ افجر 


شعر الفتوح 
TT EEE‏ الور 
الصاعد. ويستجيبون في إبداعهم الغنائيء 
لمقتضيات هذا التطور, وا وشكلاء بل 
إن طلائعهم تستشرف آفاقه. وترسم معام 
الطريق بمنجزات تتجاوز الموروث» وترسخ 
أصول العاضرة والمدانة 


راجع: الأنواع الشعرية. 


شعر الفتوح: 

هو الشعر الذي قيل في وصف الفتوحات 
العربية تحت راية الإسلام ولنشر تعاليمه. 
وهو يتضمن وصف الوقائع الحربيةء ومآثر 
القواد. وبطولة المحاربين. كا يتضمن وصف 
الأقطار المفتتحة, وحنيناً إلى الأوطان التي 
نزح عنها المجاهدونء لا سيا في أواخر عهد 
الفتوح» وفي الشعر الذي وصل إلينا من 
فاتحي الأندلس. وعلى قلة ما بين أيدينا من 
هذا الشعرء يكن القول إنه كان 
للشعر العربي الأصول في أغراضه التقليدية 
الرائجة وأسالليه البياية اة ول تظهن 
واو انون الب اال من" ازاز 
العرب في الأقطار التي دخلت في ظل الحكم 
العريّ الإسلاميٌ. كالموشحات التي تعتبر 
نتاجاً لتأثير البيئة الجديدة في بنية الشعر 
العري. (راجع: الموشحات). 


امتدادا 


-لاةلا- 


الشعر الفلسفيٌ 
الشعر الفلسفيٌ: 


هو الشعر الذي تعذى ناظموه حدود 
المواضيع والأغراض الشعرية الغنائية» من 
مدح وغزل ووصف وهجاء ورثاء وسواهاء 
إل املات وتسائل فى الما والمصيز 
والماوراء» مما هو مأثور في الفلسفة» وليس 
متداولاً في الشعر الغنائي إلا في خطرات 
عابرة» ويدخل في باب التجارب الحكمية, 
أكثر مما يدخل في نطاق التفلسف والبحث 
الجدّي في المسائل الفلسفية. ويعتبر أبو 
العلاء المعرّي رائد الشعر الفلسفيٌ» وإمامه 
بلا منازع. ولهذا دعي بحقّ «شاعر 
الفلاسفة وفلوف الشعراة»: 

راجع: اللزوميات. 


الشعر المؤرخ: 


راجع: التأريخ الشعريٌ. 


راجع: المد الطجاء. الشعر. 


هو الشعر الذي لا يتقيد ناظموه بالتزام 
التقفية. كا في بعض الشعر الآوروبيء ولا 


ينفيدون أيضا بالوزة: كا بي تجرية الشمر 
المنثورء أو قصيدة النثر. 

راجع: الشعر الحر. المذاهب الأدبية 
والفنية. 


الشعر المرقط: 

هو الذي يشتمل على كلمات, زا 
كم أي منقوط:.وحرف مهمل: آی عاطل 
من النقط. وهو ضرب من التضتع راج في 
عصور الانحطاطء وشاع في أدب المقامات. 
ومثاله ما جاء في مقامات «مجمع البحرين» 
للشيخ ناصيف اليازجي :)1875-18٠0(‏ 


ونديم بات عندي 


رانم الماطل: الجن الملخعة. الحيفاة: 


الشعر الملحميّ: 


راجع: الملحمة. 


شعر المناسبات: 
هو كل شعر ينظم ليلقى في المناسبات 
مها يكن اتوعها: :وهو كيز فى الشعر العري 
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الشعر الوطني 


لوالا ره ی اها اجر 
الاحتفالات. أو السعر الاحتفانَ. وهو يجود 
متى كان الشاعر تازا وكان مقبلاً عليه 
بالتزام حر من داخل» ولیس بإلزام مفروض 
ا 


الشعر المنثور: 

هوا ار اشعرئ» من سیت أنه بيشاول 
موضوعات الشعر. ويعتمد الانفعالات 
اوري الزن البياية المعهودة في 
الأصائن. لواو كا يتعمد لوا ن 
الإيقاعات القائمة على توازن الفقرات 
الام مرا ا ف ن 
الخليليةء ومن نظام التقفية وإن يكن ناظموه 


شعر الندوات: 

الأوساط الاجتاعية المغلقة. وهو يلقى فى 
تلك المنتديات الخاصة للتفكهة والتسلية. 
وليسن.له:شأن فى :يذكر: 


شعر المجاء: 
راجع: الطجاء. 


الشعر الوجداني: 

هو الشعر الغنائيء إلا أن الشاعر يعبر 
فيه عا يختلج في ذات نفسه. وفي دواخلها 
الحميمة» وليس نتيجة وا خارجية. 
راجع : الشعر الغنائي: الأنواع الأدبية. 


الشعر الوصفي: 
هو الشعر الغنائي» الذي يغلب فيه طابع 


الوصف. راجع: الوصف. 


الشعر الوطني: 

لون من ألوان الشعر الغنائيّ يعبر 
الشاعر فيه عن مواقف وأحاسيس وطنية 
ET‏ كن التقدم والتحرر 
والاستقلالء و روح النضال في مواجهة 
التخلف والتخاذل» وفي يجاهدة الأعداء. 
ومن أجل تحصين الوطنء وتطهير المجتمع 
من آفاته ونزاعاته الداخليّة. وسعياً إلى 
مواكبة الحضارة العالمية. والتزام قيمها 
ومثلها الإنسانية السامية. وفي الشعر العربي 
المعاصر تيار من الشعر الوطني» نشأً وغا في 
البلاد العربيّة. وفي المهاجر الأميركيّة, 
تفلي فا لزه -والتغرن وا تفده 
الاجتماعي والسياسي» ومقاومة الاستعارء 
والاغتضاب الصهيوق وتوسنه الا ستطان: 
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الشعراء الصعاليك 


وكان هذا الشعر تأثير بالغ في استنهاض 
الهم وإيقاظ الوعي. والحث على تجاوز 
التخلف. والنبوض إلى حياة جديدة خليقة 
بالإنسان في هذا القرن. 


الشمراةالقداليق: 

المتلرك؟ لهذ الفقير الذي لا مال له 
N‏ الَصَْلكُ حالة الفقر والتشرد 
والرفض: بود عرف ها نف هى الشعراء 
الضعاليك. في الجاهليّة. وني بعض العصور 
اللاحقة. ويتاز شعرهم إجمالاً بعفويّة 
الإحساس, وروح الشجاعة» ونزعة 
التمرّد على الأوضاع الاجتماعيّة السّائدة 
وبالتورة على دوي السلطة والمال. وبوصف 
وضعهم الاقتصادي الس وما يعانون فيه 
من الحرمان. وما يقومون به من أعمال 
الإغارة والسّلب والفتك. وقد كانت لبعض 
الشعراء الصعاليك آراء في السياسة تناهض 
لمكا وترفض التفرقة والقايز 
الاجتاعيين. وترهص بالثورة على الظلم, 
وتأنف من المذلة والاستكانة. 

والصّعاليك من الشَذّاذٍ بعامة. والشعراء 
ا كانوا اا ت قا 
خروجر غل نطمها"رتتانييفا: الصارقة 
ا تفادياً للأعباء الجماعيّة المترتبة على 
مثل ذا داشاو يتين في القفارء 


ويسطون على الأحياء محترفين اللصوصية 
سا القن الل طلا لتقا اما عن 
حرموا الانتساب إلى قومهم لولادتهم من 
مهات حبشييّات, أو غير عربيّات, وإما من 
لات ل اران الماك را اة 
واللاانتاء. 

وأشهر الشعراء الصعاليك. ؛ في الجاهليّة, 
اسيك بن السلكة وتاب شر اء وال 
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التوسمع: 


يوسف خليف: الشعراء الصعاليك في العصر 


أحمد الحوفي: الحياة العربية من الشعر الجاهي. 
الطبعة الرابعة. القاهرة 1955, 


الشعراء الفرسان: 

هم اشرات ارون عل وكرت :ال 
الذين خاضوا غبار الحروب كعنترة العبسي, 
والمهلهل التغلبيّ وأبي فراس الحمداني. 


شعراء الكدية: 
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المتسولين. والملحَين في تسوّهم. والساعين إلى 
الكسب يضروب من المكر والاحتيال 
أحياناً» وهم من القادرين على نظم الشعر, 
والاستعانة به في تسوهم. ومثالهم ما ورد في 
المقامات من هذا القبيل» وقد راجت الكدية 
في العصور العباسية. وفي عصور الانحطاط, 
وكان في المكدذين شعراء ظرفاء. نقلت إلينا 
يجاميع الأدب بعض أخبارهم. ومنهم أبو 
الخنف: وأبو فرعون الحادي. وقد جاء عن 
هذا الأخير قوله: 
ا إغلاقي لِبَابي أن ل 

EE‏ اى عله امنا 
ها ا كي : یری 

وء خالي من يحوب ارقا 
ل وح الققرٌ فلو 

ee‏ ا ف درفنا 


رك سافشة العرت: ولكل ما هو عربي 
ف مأتور الأديت: والعاذات والتقالين ومراكز 
السلطة والسياتة ضمت مد بذاياتا الأول 
في العصر الأمويّء إلى حين بلوغها الأوج في 
الأعصر العباسية وما تلاهاء فئات واسعة 

من. الشعوب الق :دغلت ى الإستلاء, 
وانتظمها الكيان السيا لدو العربيّه 
كالفرس. والبط. واليهود. والقُبط, 


الشعوبيّة 

والأندلسيين. وغيرهم من عناصر الأمم التي 
أظلها الإسلام» وأدال العرب دوها وتاريخهاء 
وقضوا على آماها بالاستقلال الوطني. وعلى 
معتقداتها الدينيّة وغيرها. على أن الصبغة 
الفارسية كانت هي الغالبة على الحركة 
الشعوبيةة لان للفرس ملكا عريقاً ابا 
وعدا تیدا سالفا وان ددا كيرا که 
را ,يقد الا انات اة وق 
بكفا وات فكرية وأدبية وعلميّة, جندها 
لخدمة أغراضه العصبية في نقض العقيدة 
وإحياء المحوسية: وني بعك !املك الفارسوة 
المندثر, والقضاء على كيان الدولة الإسلاميّة, 
والسياذة العزيية. وا عزز ال حركة الشعوبيّة 
أن ی اا قف اا ل اف 
الفارسيَ لتوطيد خلافتهم والاحتفاظ 
بسلطانهم. 

دات اة ورا رانك 
نشاطهاء منادية بالمساواة بين المسلمين على 
اختلاف أممهم وشعوبهم» مستندة إلى تعاليم 
السلا نفس الذي لا يفضل شيا عل 
شی بل باغو إل أن اوی :الان 
مساواة أسنان المشط. فلا فضل لعربي على 
أعجميّ إلا بالتقوى. 

م ريه ال يللد إل مغر 
العرب والحط من شأنهم في شتى مناحي 
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الشعوبية 


شا ريه ال احا الك لای 
الد ك ال اة هبدا 
لاستعادة كيانيا "التنياسي الرال؛وشعوبية 
دينية, شعت إلى نقض الإسلام وبعث 
المجوسية. وقد اتهم جا عدد فد لكات 
N‏ وأطلق عليهم اسم الا ادق ونل 
بعضهم مُداناً بهاء كاين المقفع::صاحب كليلة 
ودمنة؛ وشعوبية أدبة: رمت إلى الاستهزاء 
بأدب. العربء والاستخفاف بلغتهم. 
وأساليبهم التعبيرية. والأغراض 
والموضوعات المأثورة في شعرهم وخطبهم, 
دة أن للفرس» ولسواهم هن الهم 
لعجت اذا ال اف العرب في 
جميع الوجوه. 

والواقع أن صراع الشعوبيّة مع العرب, 
في مختلف الميادين» هو في الأساس» صراع 
سياسي» يستند أصلا إلى عصبية قومية, 
وعصبية دينية. وقد استقوى واستشرى 
كثيراً ب بسبب اشتداد الفعية ا وقوميا. 
لدى فريقي النزاع, وم يكن بد من 
استفحاله مع غياب العوامل التشريعية 
والتنظيمية الكفيلة باستيعابه. أو التخفيف 
ا وقد كان لغياب مثل تلك 
العوامل ١‏ مر بالغ فير گات ی الدولة 
العربية الإسلامية, وتللها إلى دويلات. ومن 
ثم إلى وقوعها فريسة الغزوات الخارجيّة, 


والفتن: الداخلية ما أدئ. إلى انهيارها 
ودخوها تحت النفوذ الأجنبيّ قروناً طويلة: 

والجدير بالذكر أن استفحال الحركة 
الشعوبية ضدٌ العرب قد دفع هؤلاء في ردة 
فعل» تشتدٌ باشتداد الفعل المقابل» وانبرى 
كتابٌء کو وعلاء» يتعصبون للعرب 
مدافعين. ويعدّدون مثالب الفرس مهاجمين, 
كاك عصيلة الماع فال ينشبيها كل 
فريق لأمتهه ومساوىٌ يعدّدهاء ويذم بها 
ال الآخر. 

وفي المراجع العربية القدية ما يغني 
الباحثين عن أسراء الكتاب الذين حملوا على 
العرب يالذم والتجريح, والذين هاجوا 
الفرس بالقدح والتحقير. کا تكشف لنا 
5 عن الموضوعات التي أثاروهاء 
وكانت محال اخ ورد, وتجاذب وجدال. 

وفي رأس ما عابته الشعوبية على العرب 
البلاغة, والخطابة. وهما من مزايا العرب 
المأنورةة فأعدوا تيم جا امال 
خطبائهم العصاء والإكثار من الإشارة 
باليدين, وغير ذلك ما حط من شأن العرب» 
ويرفع من شأن الفرس, في يحالات البيان 
والكلام. 

وعابوا العرب في أسلحتهم الحربيةء وفي 


. ؟ ع 
تنظيم المحاربين. وسخروا من ذلك اشد 


السخر. وأشادواء في المقابل» با كان للفرس 
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من أعتدة وذخائرء م يعرف العرب شيئاً منبا 
في ماضي تاريخهم على الإطلاق. 

وانبرى نفرٌ من الكتاب الشعوبيّين إلى 
التأليف في مناقب العجم» وفي مثالب العرب» 
فلم يتركوا في ذلك حسنة وعادات وتقاليد 
وخصائل وشائل لم ينسبوها للفرسء ولم 
يغفلوا عن سيّئة من المساوى لم يلصقوها 
بالعرب. ومن هؤلاء الكتاب سعيد بن حميد 
البختكان. الذي كان يزعم آله من سلالة 
ملوك الفرس» وله كتاب «فضل العجم على 
العرب»؛ واطيثم بن عديّء وله عدّة كتب في 
مثالب العرب. وكذلك سهل بن هارونء 
الذي يقول فيه ابن النديم في الفهرست: 
وكات حكن تقصيحاً شاغراء: فازب الال 
شعو المذهب» شديد العصبية على العرب. 
وله في ذلك كتب كثيرة». ولم يقف بعض 
هؤلاء الكتاب عند حد الدفاع ن الفرس, 
بل نابوا يدفاعهم عن سائر امم الأرض» 
ففاخروا بالفراعنة والقياصرة, ولوك الطند. 
راان رمات سارل 
السالقة اة اران وعلسهم 
واا 

وقام فریق من الشعراء» كبشار بن برد 
وأبي نواس» يسخرون في شعرهم العربي 
بعادات العرب» وتقاليدهم» وأساليبهم, 
والموضوعات التي تناولوها في قصائدهم. 


وذهب فريق آخر من الفقهاء. والرواة 
الموالين للشعوبية. إلى وضع القصصء 
واختلاق الروايات, وانتحال الأحاديث 
الشريفة, التي ويد مذهيهم. في تمجيد 
الأعاجم. والتشنيع على العرب. 

على أن هجات الشعوبية على العرب 
قابلتها. من جانب هؤلاءء. في مختلف ميادين 
الصراع وموضوعاته» ردود فعلٍ بلغت حجم 
الفعل» وتجاوزته في حقول عديدة. فذهب 


أدباؤهم كالجاحظ إلى تفنيد اذعاءات 


الأعاجم. مادحاً الكرم العرنّ الذي عابه 
ل اا البخل الل مدخ سهل بن 
هارونء ناغرا من بخلاء مروء متمدّحاً 
بالكرم العربي» وببلاغة العرب» وبيانهم» 
وطرائقهم في الخطابة» والشعر» وسائر فنون 
القول. كما ذهب الرواة المتعصبون 
لعروبتهم» والفقهاء إلى وضع المؤلفات, 
تفص والأحانيف: الى 1 شأن 
الأ و ن ضاق ا ا ا 
والفرس بنوع خاص. 

وبرغم الاتعكاسات السلبية التي خلفتها 
الشعوبيّة في الحياة العربية. وآثارها 
التدميرية عل كيان الدولة ووحدتهاء فقد 


زوفت 3 ت 
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و a‏ 
سعر. بعر شعن بعر 


معد EE‏ 
وبلاغتهم. وأتاحت للعقل العربيّ سبل 
المقارنة والاستنتاج» وحفزته إلى التبصر 
والتعمق في الأحكام والمفاهيمءٍ وإن 
الشعوبية قد أفرطت كثيراً فيزن 2 
وقادث فَكرهت. 
وما تزال لفظة شعوبية تطلق اليوم 
لل كل عر ار وغه عامط المرب 
اک بجتمعاتهم. فمن خارجها عل د 
سواء. وهي تتضمّن معنى العداء للنهضة التي 
شعن البهنا::الرب ا امور ود 
التحقير لمن يجسد مدلولاتها وأبعادها. 


للتوسع: 


- حسين عطوان: الزندقة والشعوبية في العصر 
العباسي الأول دار الجیلء بيروت. ۱۹۸٤‏ م. 

- أحمد أمين: ضحى الإسلا» ج ١‏ طبعة 
عاشرة. دار الكتاب العربيء. بيروت. 

- أحمد فريد الرفاعي: عصر المأمون. القاهرة, 
حدحة 

- عبدالله سلوم السامرائي: الشعوبية حركة 
مضادة للإسلام والأمة العربية. دار الرشيد لنش 
منشورات وزارة الثقافة والإعلام. الجمهورية 
العراقية. سلسلة دراسات (588- 138١6‏ م). 


شغر بغر؛ شغر بغر: 
2 - 5 
تركيب ععنى: متفرقين» مبني على فتح 


الجزءين في محل نصب حال» نحو: «هرب 


جنود الأعداء شغر بغر». 
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شفاها: 

تعرب مفعولاً مطلقاً منصوباً بالفتحة 
الظاهرة في نحو: «كلمته شفاهاً» ومنهم من 
ا ا م تة الطاهدة, 
لدلالتها على المفاعلة. 


.م 26 
ا 
مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
٤ 14‏ 
انق غليك .لا اولي نالروف 


الشكل: 

- في علم العروض: اجتاع الخبن 
والكف (راجع: الخبن» والكف)» ويه تصبح 
«فاعلاتن»: فعلات» و«مستفع ل مقع ل 
ونجده في المديد. والرمل» والخفيف. 
والمجتث. 

ی الأدب: راجع: المضمون. 

ج اللسانيّة: يعد وون اللغة 

فكلا ولس ا ھی أن الشكل نظام 

ترابطيٌ اءممه28ا8 جرد ُنظُم اللغة 


Vo - 


بواسطته الواقع الماديّ والنفسيّ تنظياً يختلف 
باختلاف اللغات. 


مذهب في الأدب والفن» والفكر الجالي. 
والتسمية العربية هي ترجمة للمصطلح 
Formalism)‏ ) باللغات الأوروبية عموماء لا 
سا الفرسية والإتكليرية: -ويقال. أخيانا 
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وتقوم الشكلية أساساً على وضع الفن في 
تعارض مع الواقع. وهي بالتالي 1 الشكل 
أولوية مطلقة على المضمون في الأعمال 
الفثية. :وتعنير أن المتمة الحالية متحررة كلياً 
من الأفكار الاجتاعيّة والإيديولوجية. 
ومقتصرة فقط على المتعة, التي يثيرها خلق 
الأساليب» والإبداعات العبقرية في بنياتها 
الشكلية والتعبيرية الخاصة. 

لوراك الشكلقة .ل و ا 8 
۷, وكانت آخر مظاهر المثالية في الأدب 
والفن» والفكر الأدبي والجاليء في مناخ عام 
تهب فيه رياح التغيير الاشتراكية والمادية من 
مختلف جوانبه. فكانت على حد قول أحد 
المنظرين الثوريين. لوناتشرسكي: «ثمرة في 
غير أوانجا» غير أنها كانت في الوقت نفسه. 
وبعد انتصار الثورة الاشتراكيةء وسيادة 


ال ت 


الحزفات. اا اة رعا نين 
الاحتجاج على انقلاب الأوضاع بسرعة 
فا واا للسّاخطين والناقمين. وغير 
الموالين لإيديولوجيا التغيير الطارئ. 

وإذا كانت الشكليّة قد عانت» بعيد 
الررة السوفباتة من مشايقات واتهاماتٍ 
على الصعيدين الفكريّ والفني, فإنها ظلت 
قائمةٌ تنتج» وتدافع عن مواقعها في النقد. 
شلاات العلية ارامات 
اللغوية: وم يتبعثر شمل أعلامها وأنصارها 
إلا بعل أن واحية احكاياً شياشية حاشمة: 
فاضطر معظم لاد إن الع أو ال 
الطجرة قينا عن موطنهم. وهكذا انتقل أحد 
أعلام المنبج الشكلّ في البحث (رومان 
جاكبسون ولد في السنة ١897‏ م) (Roman‏ 
(«هوطم Jak‏ إلى براغ حيث كان له فيها 
ل 
معهم على تأسيس «حلقة الدراسات 
اللغوية» سنة ١۱۹۲ء‏ التي كان لها فضل في 
الاهتداء إلى المنهج البنيويّ في البحث 
اللغويّ. 

و القت ارات اليو بى 
دراسة الآداب واللغات لتعم معظم الحواضر 
العالية وما يزال مد االاعاهات الو 
التي انطلقت أصلا من المذهب الشكلي 
ادن ويكتسب أرضاً جديدة» حتى إنه عاد 


تلامذة ومؤّيدون منذ سنة 


_ ۷00 


الشكلة 


تت 


2 ٤ 
ليتبوا مكانة تعيد إليه اعتباره السابق» في‎ 


البلاة:االموقيائية الي نما فيهاء وخصوضصاً 


في حقل الآداب ودراستها. 

ون نقيأ الشكليّة في روسياء قبل 
الثورة السوفياتية تذكر المصادر أن بواكيرها 
بدأت في موسكوء وفي بطرسبرج, منذ السنة 
10٥‏ بمبادرات دراسية حول تامع 
الأبحاث اللغوية, ويل شديد إلى التجديد 

ا والفن تحت أروقة المدرسة 
المستقبليّة التي كانت ناشطة عصر ذاك. 
والموضوع الرئيسي الذي واجهه الشكليون 
في المنطلق. تمحور حول العلاقة الوثيقة بين 
الف والحياة, أو بين الفنّ والواقع. وقد 
ذهب الشكليُون في بحثه إلى الاستنتاج 
بوجوب تصل الشكل عن محتواه» واعتباره 
مستقلاً تقاماً عنه. بوصفه. أي الشكل, مادة 
الإبداع الجالي وحدهاء وموضوع التذوق 
ا لجالي وحده. ومن هنا كان الميل إلى تزكية 
الرمزيّة والاتجاهات الذاتية. التي تعتمد على 
اف إا رة العرين 
وتعتبرها القيمة المطلقة والوحيدة للإبداع, 
والإثارة. ومن هنا الميل المغرق إلى اكتشاف 
النسيج اللغويّ الخاص للعبور بواسطته إلى 
مذهب جال شكلّ غير مألوف في التراث 
الأدبي المأتون. كالريزية والسريالية: 

من طلائع الشكليين الروسء في التقد 


والقرابة ةن NaN SA‏ 
التطريقة وق مدي بوريس ااك 
واندري بيلي» الذي أصدر سنة ١41٠١‏ 
مموعة من القالأيك والترابتات معو للق 
التفرية” المعارة العف الادباء الروس» 
فكانت أساساً لانطلاق الشكليّة في مناهج 
البحث اللغوي, وفي ب الإبداع الشعري 
و لان شري الل وسار 
المؤّسسون والأتباع, بعد قيام النظام 
الاشتراكيٌ. وعدائه العميق للاتجاهات 
ألا واللاواقميةقالأبعات. .وى الآداب 

والفنون. 


وهر ع 


جع: البنيويةء الالسنيدية: 


لنتو سع: 


فاد أبو منصور: النقد البنيوي الحديث دار 
الجيل» بيروت. 580ا. 


ابراهيم الخطيب: نظرية الهج الشكل - 
نصوص الشكلانيين الروس - ١ترجمة)‏ منشورات 
الشركة الغربية. الرباط ومؤسسة الأبحاث 
العربية. بيروت. ۱٩۸٩۸۴‏ 
V. Erlikh: Russian Formalism, History,‏ 

Doctrine, La Haye, 1955. 


K.Pomorska: Russian Formalist Theory 
and its Poetic Ambiance, La Haye, 1968. 


T.Todorov: Formalistes et Futuristes, in 
Tel Quel. n 35, 1968 


۷01 - 


الشكليُون الروس: 


راجع: الشكلية. 


شهال أو شتال: 

تأتي: 

١‏ - ظرف مكان يذل على أن شيا على 
ال آخر. ملازم للإضافة غالبا 
ويكون معرب في الحالات التالية: 

أ كان اا للست 
شمال الباب» («شمال»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة اام متعلق بالفعل «جلست»). 

ويك اا الات اب و 
ع. اجلس شَمَال» أي: 
شاله («شمال»: ظرف مكان منصوب 
بالفتحة الظاهرة. متلق بالل واخ 
نعو وها بوم الس بی شال أي 
من شاله («شمال»: اسم حرور بالكسرة 
الظاهرة). 

ج - إذا ذف المضاف إليه لفظاً 
ومعنى. وهنا يجب تنوين «شال». نحو 
«توجّه شمالا» أي: جهة من جهات الشمال 
لكايه ارك نكا مضو اله 


لفظه, > نحو: : «هذا ينبوع 


الظاهرة). 
وى «شال» على الضم. إذا قطع عن 
الإضافة معن ولم يُْوَ لفظ المضاف إليه. نحو: 


ال 


و اله وکو (اذهب: عم ل 
(«شمال»: ظرف مكان مبني على الضم في 
حل نصب مفعول فيه متلق بالفمل 
اتفه 

9ب یی اشن الغو وکین بغ 
به الضرع... فتعرب حسب موقعها في 
الجملة. نحو: «ليس من شالي أن أعمل 
بشالي» أي؛ ليس من طبعي العمل بيدي 
اليسرى («شالي»: اسم يجرور بالكسرة 
المقدّرة على ما قبل الياء منع ظهورها 
اشتغال المحلّ بالحركة المناسبة للياء. وهو 
مضاف, والياء ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر مضاف إليه). 


شمالا أو شمالا: 
ظرف مكان منصوب بالفتحة الظاهرة في 


2 o. 
نحو: «اذهب شمالا».‎ 


ها أحكام «ش رقي »» وتعرب إعرابها. 


الشمسيّة: 


0 


الحروف الشمسيّة هي التي لا تلفظ معها 


- /زه7 - 


الشنشئة 


لام «ال»» وهي؛ تء اث د د رء زء »2 
3 صء»2 ص2 ط٬‏ ظ٬‏ ل »> نء . وهذه الحروف 
تشد عند دخول «أل» عليهاء نحو: «أخنت 


ا 


تتمثل في قلب الكاف شيناء نحو: 0 
اللهم لبش في: «لبيك اللهم لاف 


الشنفرى: 

هو الشاعر الجاهلّ الصعلوك ثابت بن 
أوس الأزديٌ (نحو 050م/ نحو 
۰ ق.ه) صاحب «لاميّة العرب». 


فى ان 
الشية س 
٠.‏ 


لقب أمد بن الأمين (111م/ 
١‏ ه) الأديب اللغوئ. 


شهر: 
له أحكام «أسبوع», ويعرب إعرابه. 


راجع : أسبوع. 


شهرّزاد: 

بُطلة أقاصيص ألف ليلة وليلة. زوجة 
السلطاق شهريان: فضت عليه فض أل 
ليل وليلة "ثم ولدت له ابناء. فعفا 'عتها بعد 


أن كان ينوي قتلها بعد يوم من زواجه بها. 


الشهرستاني: 

لقب محمد بن عبد الكريم 
٨۸‏ ه) من أشهر رى الأديان في 
القرون الوسطى» وصاحب كتاب «الملل 
والكليه ا إل ن ا 


(إيران). 


(1169م/ 


شوال: 
شو الور الاس ال العرية له 
أحكام «أسبوع». انظر: أسبوع. 


الشوهاء: 
ا 
الكريم» وبالصلاة على النبئ (كلِ) . آم 
ال تكن تبتدأ بالتحميد. والتمجيد. فقد 
كانت توصف بالبتراءء كخطبة زياد 
المشهورة. 


- V0 - 


وقد كانوا يستحسنون اشتال الخطب 
على آيات من كتاب اله لأن ذلك مما يزيد 
في حلاوة الكلام وقدره. وفي كتاب البيان 
والتبيين للجاحظ. عن عمران بن حطان, 
قله وتخطيث عند وياد خطية طت أن 
اقصر فيها غاية. ولم ادع لطاعن علة, 
فمررت ببعض المجالس» فسمعت شيخا 
يقول: هذا الفتى أخطبٌ العرب لو كان في 
خطبته شىء هن القرآن». 

راکو كان سی او شعاد انات 
ا و و ا 
ذلك ما يؤرث: الكلام البهات. والوشا: 
والرقة»". 

أما الشعرء فلم يكن الخطباء يتمثلون 
بشيءٍ منه في خطبهم. کا كان الأدباء لا 
يكرهونه ي الرسائل» إلا أن تكون موجهة 
إلى الخلفاء. 


)١(‏ البيان والتبيين» ج؟. ص/. 
)۲( المرجع نقسه» ج 5 ص ۱۱۸. 


الشيباق: 

ل ساق بن حزان مم7 
7 ه) أحد نحويي الكوفة. وصاحب 
«كتاب الجيم». وهو معجم لغوي. 


شين الوقف: 
راجع: الكشكشة. 


الشينية: 


هي. في علم العروض. القصيدة التى 


رومها حرف الشين» ومن قصيدة شينية قول 

المتنبى: 

3 َه‎ ه٤‎ 0 Ao 

ونهب نفوس اهل النهب اولى 
٤ه o٢‏ ۾ بين ۶ 
E E‏ 


- ۷0۹ - 


باب 


انظر الأحرف الصائتة في «الصوائت». 


- 


صاح : 

منادى مرخم مبني على الضم المقدر على 
اليا المجدوفة» والأصل دنا عاسب اوا 
صاحبي). في حل نصب مفعول به لفعل 
النداء المحذوف» ومنه قول أبي العلاء 
المعري: 
صاح . هذي قبورنا تملا الرحبّ 
فأينَ القبور من عهدٍ عاد؟ 


الصاحب بن عباد: 


هو الوزير الأديب الشاعر اسماعيل بن 
عباد (156م / ١۳۸ه)‏ صاحب «المحيط في 


اللغة»» و«جوهرة الجمهرة». 


الصاد 


الصادح والباغم والحازم والعازم: 
منظومة لابن اليّاريَة (6١١١م/‏ 
4ه) في ألفي بيت على نسق كليلة 


م رانك ايت ليان 
رويها حرف الصاد (انظر: الرّوي). 
ومن قصيدة صادية قول الشاعر: 

وسوفَ أزيدٌ الباقياتِ القوارصا 


8 
تأتي: 
ا ا ع كول 
يرفع الاسم وينصب الخبر. بشرط ألا يكون 


SVT 


الصبان 


خبره جملة فعلية فعلها فعل ماض '» نحو 
قول المتنبي: 
صار رشان يا 

جر تال السام بانيسام. 

ای کت نا ایا برلا 
ظرف زمان مبني على السكون في محل نصب 
مفعول فيه. متعلق بالفعل «جزيت». «صار»: 
فعل ماض ناقص مب على الفتح الظاهر. 
«ود»: اسم «صار» مرفوع بالضمّة الظاهرة. 
«خبأ»: خبر «صار» منصوب بالفتحة 
الا روان اة اشرق وسيل 
اظيا ومشارغاً وامرا ومصدراء تح وص 
يجتهدأ» («مير»: فعل أمر ناقص مبني على 
السكون» واسمه ضمير مستار فيه ا 
تقديره: أنت. «مجتهدأ»: خبر «مير» منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 

؟ - فعلاً تامّاء إذا كانت بعنى: انتقل, 
نحو: «صارت الخلاقة إلى هارون الرشيد» 
(«الخلاقة»: فاعل «صارت» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). أو بعنى: رجع. نحو الآية: «ألا 
إلى اله تصيرٌ الأمور» (الشورى: 07) 
ااا نافدر ا 
الظاهرة). أو معنى «أمّال» أو صرخ.... الخ. 


)١(‏ لا يجوز القول: «صار الثلح ذاب»» أن «صار» تفيد 
الاستمرار إلى وقت الكلام. والفعل الماضي «ذاب» لا 


يفيد ذلك. 


صار وأخواتها: 

هي أفعال ناقصة ترفع المبتدأ وتنصب 
الي وهي: صار» آض» رجع» عاد 
استحال عد حار, ارتدٌء تحول. غداء راح» 
جاء (وكلها بمعنى الصيرورة والتحول). انظر 
كل فعل في مادته. وانظر: الأفعال الناقصة 


الصاغانى: 

راجع: الصفاني. 
الصامتة: 

انظر الحروف الصامتة في «الصوامت». 
صباحا: 

ظرف زمان منصوب بالفتحة» في نحو أ 
قولك: «جئت إلى المدرسة صباحا». 
E‏ 

فا مركنية نفيك الذيزية أو اخلازمة 
مبني على فتح الجزءين في محل نصب مفعول 
فيه. نحو: «أقابله صباح مساء». 


يما 


الصبان: 
هو النحوي الأديب محمد بن علي 


اكلا د 


ه * 


صبرا 


(؟ثلاام / 5١اه)‏ صاحب «حاشية 
الضبان:-عل: الأشموق غل. ألفية ابن 
مالك». 


مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره: 
اصبرء منصوب بالفتحة الظاهرة» في نحو 
قول الشاعر: 
فصبراً في محال المول صبراً 

فإن النصر عُقبى الصابرينا 


الصحاح: 

قافول :لوي اللجوظري عر دن سملت 
نظام القافية. فإذا أردت أن تبِحَتٌ فيه عن 
معنى كلمة «كتاب» مثلاً. عليك عن 
الكلمة إلى جذرها (ك ت ب). ثم تبحث 
عنها في باب الباء. فصل الكاف. 


الصحافة؛ 

مهنة الإعلام الصحفي. وهي تتمثّل 
بالجرائد اليوميّة: والمجلات الدوريّة, 
والمنشورات الموقوتة» على اختلاف أنواعها 
الفكرية والعلميةء كما تشتمل على أجهزة 
وكالات الأنباء وفروعهاء وذلك انطلاقا من 


استقاء الأخبار. وتحرير المقالات. وكتابة 
التقارير. أو ترجمتهاء وتسويق الإعلانات 
الصو ا بالطبع والتبويب والإخراج. 
وانتهاء بالتوزيع والمبيع, وسوى ذلك ما 
تستدعيه هذه الصناعة الإعلاميّة المهمة, 
والرائجة في شتى أرجاء العال» والمتطورة 
جدّاً بتطوّر المنجزات التكنولوجيّة في هذا 
القن 

وتكتسب الصحافة اليوم» بوصفها أداة 
اغلام شیور مكانة رة ی تكريق 
الرأي العام» وتوجيهه. في إطار التناقضات 
الإيديولوجيّة. والصراعات السياسيّة. التي 
ازع تل االسيادة والتفوة» اوك 
الأنصار والأتباع داخل المجتمع الواحدى 
وين المجتمعات المافسة والمعسكرات 
المتقاحرة: 

وهي إلى ذلك وسيلة إعلام معرفي علميٰ 
0 إلى اهتهامات اا الأعظم 
من الناس؛ وإعلام فكريّ وعلميّ معمق 
يتوجّه إلى أهل الاختصاص في شتى الحقول 
والموضوعات. 

وعليه» فثمة صحافة يوميّة. ودورية, تهتم 
بالوقائع الآنية. سياسيّة, وثقافية وعلميّة, 
وا ال اشر ما حالف شاطات: 
وهي جميعاً تتسم بالإخبار السريع, 
والتعليقات التحليلية والتوجيهيّة الخفيقة. 


= ا 


وثمة صحافة دورية» وموسميّة. ترقى إلى 
مستوى الاختصاص المعمق, ونشر نتائج 
الأبحاث العلمي التي جيرا الدارسون في 
ا المنهج. ورصانة الأداءء وعمق ا 
وخصوصية الاهتمام, ويقتصر تداوها على 
فئاتٍ حدودة, من نخبة العلاءء والفكرية 
وذوي الاختصاص. 

والصحافة, برغم ما يبدو من حداثة 
عهدها! اا تمزه إل ةه رون كيل 
الميلاد. وإذا صححت أقوال بعض المؤرخين. 
وفي طليعتهم. فيليب دي طرازي. مؤلف 
تاريخ الصحافة العربيّة. فإن أول جريدة 
معروفة في العام هي «كين يأن». الصحيفة 
الرسمية لحكومة الصين. وقد تأسست في 
العام 41١‏ قبل الميلاد..وظلت تصدرء على 
حد قوله. منذ ذلك التاريخ, وهي كانت 
تنشر ثلاث مرّات يومياً عند صدور كتابه في 
السنة 191١7‏ م اها بلون وا 

2 

بلونٍ 555 ومساءً بلون احم 

ويثبت المؤلف. حول تاريخ الصحافة في 
أوروياء الوقائع التالية: 

- أول جريدة ظهرت في أورويا هي 
«الأعمال اليومية» في رومة على عهد 


)١(‏ فيليب دي طرازي: تاريخ الصحافة العربية, 
المطبعة الأدبية. بيروت. ۱۹۱۳ جا ص .۳١‏ 


الصحافة 

الإمبراطور يوليوس قيصرء وذلك سنة 
0۸ ق.م. 

- أول جريدة مطبوعة اسمها «كنبوي» 
ظهرت محفورة على الخشب. في بكين, 
عاضية الان فلك ارغ قرو قباد رول 
ل خا خن الان 

- أول جريدة برزت» بعد انتشار فن 
الطباعة الحديثة, كانت تسى «غزته» عام 
1م في مدينة البندقية بإيطاليا. 

- وأول مجلة علمية «جريدة العلا 
الفرنسية صدرت عام 1776١م.‏ 

- أول جريدة يومية «الدایلي كوران» 
الإنكليزية. ظهرت في ١١‏ آذار (مارس) 
1م 

- أول جريدة ظهرت في العام الجديد 
«بوسطن نيولستر» سنة ٤١۱۷ء‏ في مدينة 
سط بالات الح الا رة 

= صحيفة ظهرت» في السلطنة 
العثمانية. جريدة «بريد أزمير» الفرنسية, سنة 
0ام. 

- أول جريدة تركية هي «تقويم وقائعي» 
التي ظهرت في القسطنطينية سنة ۸۳۲٠م‏ 
بعناية مصطفى رشيد باشاء فى عهد 
الا م 

- أول جريدة عربية أنشأها رجل 
عرب هي «مرآة الأحوال» في الآستانة سنة 


- ۷1۳ - 


الصحافة 


0م لرزق الله حسون الحلبيّ. 

- أول جريدة عربية مصورة هي 
«أخبار عن انتشار الإنجيل في أماكن 
مختلفة» سنة 1877م للمرسلين الأميركيين في 
بيروت. 

- أول يحلة عربية مصورة بكل معنى 
الكلمة «النحلة» التي أنشأها القس لويس 
صابونجي السرياني بتاريخ ١١‏ حزيران 
(يونيو) ۱۸۷۷م في لندن. 

- أول صحيفة مرسومة بألوان هي 
جريدة اب شا التي صدرت في باريس 
للشيخ يعقوب صنوع المصريّء بتاريخ ۲۲ 
كانون الثاني (يناير) ۱۸۸۷م. 

- أول جريدة عربيّة ظهرت في العام 
الجديد هي «كوكب أميركا» التي ظهرت في 
8 یسان (أبريل) 7م 

- أول مدرسة للصحافة أنشئت عام 


84م في باريس...0١)‏ 


وعن تاريخ الصحافة العربيّة. يفيدنا 
الباحثون المختصون'" أن البعثة العلمية, 
التي رافقت الحملة الفرنسية على مصر سنة 
4م أصدرت صحيفتين بالفرنسية: 
أولاهما «بريد مصر» (Le Courrier d’° Egypte)‏ 
)١(‏ المرجع نفسه 


() راجع مثلا «فجر الصحافة في مصر» للدكتور أحمد 
حسين الصاويء القاهرة 191/6. 


التي صدرت في 79 آب م والثانية 
«العشرية المصرية»(عههعناموع5 (La Décade‏ 
التي صدرت في تشرين الأول ١,88‏ م ثم 
اعدو :ارال :عضن رسوا 4 05 ادويق 
الثاني ٠۷۹۸‏ م ينشئ بموجبه جريدة عربية 
باش وال و تاياغل 
الشاب برناشة فر رها ال أن هذه 
الصحيفة لم تبصر النور على ما نعلم. 

وفي السنة ۱۸۲۸م أنشأ محمد عليء 
ديرق بغرن «الؤقائع الر ةن وي 
جريدة رسمية ما زالت تصدر حتى اليوم, 
وكات صدرت غطية برنة ۴١۸م‏ اياسم 
«جرنال الخديوي». 

وفي السنة 1847م أنشأت الذولة 
الفرنسية. في الجزائر بشمالي أفريقياء جريدة 
«المبشر» لتكون الوسيلة الإعلامية الرسميّة 
لسياستها في تلك البلاد. 

وني السنة 1806م أنشأ رزق الله حون 
الحلبيّ؛ في الآستانة. عاصمة آل عثمان, 
صحيفة «مرآة الأحوال». فكان بحق رائد 
الصحافة العربية الخاصة بلا منازع. 

وتوالى بعدئذ صدور الصحف الخاصة 
والرسميّة. في عاصمة الدولة العثمانية 
وخارجها. فأنشأ اسكندر شلهوب جريدة 
«السلطنة» عام ۱۸0۷م في الآستانةء وأسس 
خليل الخوري. «حديقة الأخبار» في بيروت 


1935 - 


سنة 1808م. وأصدر رشيّد الدحداح 
«برجيس باريس» سنة 1809م في العاصمة 
الفرنسيّة وأنشأ أحمد فارس الشدياق 
«الجوائب» سنة ١181م‏ في الآستانة. وأصدر 
المعلم بطرس البستاني في بيروت «نفير 
سورية» سنة ١181م.‏ وبعدئذ بقليل اتش 
ف مصر صحيفة «يعسوب الطب» سنة 
16م لمحمد علي باشا البقلي» و«وادي 
النيل» سنة 1817م لعبد الله أبي السعود. 
و«نزهة الأفكار» سنة 187١م‏ لإبراهيم 
المويلحيٌّ. وحمد عثمان جلال» ىما صدرت في 
تونس جريدة «نتائج الأخبار» حوالي السنة 
۳م الحسين المقذم. 

وهناك صحف رسمية صدرت في بعض 
الولايات العثانيةء ومنها «الرائد التونسي» 
سنة ١1811م,‏ وجريدة «سورية» في دمشق 
سنة 1877م وجريدة «لبنان» سنة ۷١۱۸م‏ 
في بلدة بيت الدين» وجريدة «الفرات» في 
حلب سنة 1811ام, و«الزوراء» في بغداد 
سنة 1879م. 

وفي النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر ظهرت عدّة حلات علمية في بيروت. 
وأهّها «مجموع فوائد» سنة 1۸0١‏ 
و«أعمال الجمعية السورية» سنة 1807م, 
و«جموعة العلوم» سنة 818١م‏ للجمعية 


العلمية السورية. كا ظهرت عدّة يحلات 


wes 


ونشرات دينية, ومنها «أخبار عن انتشار 
الإنجيل» سنة ۳٦۱۸ء‏ و«النشرة الشهرية» 
سنة 1877م للمرسلين الأميركيين. و«أعمال 
شركة مار منصور دي پول» سنة 874١م‏ 
الجمعنة الفرؤفة هذا الاسم 


وإذا كانت الضحافة الغربية تشكوء في 
ظل الحكم العنانيء شوائب فكرية وفنية 
عديدة, أهمها ضيق محال الحريات. وهزال 
المضمون الفكريّ» وركاكة التعبين وسقم 
الطبع والإخراج» وغير ذلك » فإن مرحلة 
الانتداب, والحكم الأجنبيّ الغربي» ومراحل 
الاستقلال قد شهدت تطوراً ملحوظاً في 
إطلاق الحرّيات النسبيّة. وفي تقدم وسائل 
الطبع والإخراج والتبويب. با يتلاءم مع 
تطور تقنيّات الإعلام, کا شهدت تطور 
مالي الا ادا ووا .من تراد 
لغة التعبير: وغ المضطلحات. والدلالات 
في مختلف الميادين والحقول. 


وواقع الصحافة العربية اليوم يواكب» 
كا وزغا ان الاه لر مف اعا 
الفكرية. والعلميّة. والحضارية؛ ويواجه 
تحدّيات المرحلة الدقيقة. التي تلعب 
الصحافة. ووسائل الإعلام كافة» دوراً 
طليعياً ف تحمل مشاقهاء ومسؤولية بالغة في 
تحليل وقائعها. واستشراف آفاقها. ورسم 


1916 - 


الصّحافة الصفراء 


معام الطريق إلى غد أكثر إشراقاء وأوفر 
حر وض لد E‏ ,برعي العارات 
والمصاعب. التي تعترض سبيلهاء وتعيق 


مسيرتها. 


لمتوسع: 


فيليب طرازي: تاريخ الصحافة العربية. * 
أجزاء. المطبعة الأدبية. بيروت *150, الجزء الرابع. 
المطبعة الأميركانية. بيروت. ۸۹۴١‏ ' 

ابراهيم عبده: تطور الصحافة اللصرية, مكتبة 
الكداب. مص ۱٩۹4۵‏ 

خليل صابات: الصحافة رسالة واستعداد وعلم 
وفن» دار المعارف ۱٩٩۷‏ 

شمس الدين الرفاعي: تاريخ الصحافة 
السورية دار المعارف عصر. ٩٦۹‏ 

عبد اللطيف حمزة: قصة الصحافة العربية في 
مص بغداد. ۱٩٩۷‏ 

أنور الجندي: الصحافة السياسية. مطبعة 
الرسالة. القاهرة ٩٦۲‏ 

منير التكريق: الصحافة العراقية واتجاهاتها 
السياسية والاجتاعية والثقافية. مطبعة الإرشاد. 
بغداد. ۱٩٩٩‏ 

اميل بوافان: تاريخ الصحافة. ترجمة محمد 
إسماعيل. الدار المصرية. ۸۹4١‏ 

توماس بيري: الصحافة اليوم. ترجمة مروان 
الجابري. مؤسسة بدران. بيروت ۱٩1٤‏ 

أديب مروة: الصحافة العربية مطابع فضولء 
بيروت. ١ككا.‏ 


جوزف الياس: تطور الصحافة السورية في مائة 
عام جزء ان» دار النضال: باروت» ةا 


الصحافة الصفراء: 

اصطلاح إعلاميّ يرادف الصحافة 
الفاضحةء ويشار به إلى نوع من الصحف. 
التي تدأب. على نشر أخبار مثيرة» تتعمد 
إبراز ملامح غير أخلاقيةء وأحياناً ملفقة, 
من حياة بعض وجوه المجتمع. بغرض 
التشهير والإثارة والابتزاز. وَوَصفهنا 
بالصفراء عائد إلى صورة ظهرت في 
الصحافة الأميركية. في أواسط القرن التاسع 
عشر تبدو فيها الشخصيّات المقصودة مرتدية 
ازا هقراف ورات ال نديد عل 
امنشوراث الى تقصى هذا اللون. من 
الإعلام المبتذل والكشف الفاضح لأسرار 
الحياة الخاضة. والمسالك الشخصيّة, كا 
تطلق عموماً على الإعلام الصحفيٌّ 
الرخيص. واللاملتزم بأهداف مبدئية, 
الصحة: 

لظ يقابل ال الوت ال 
هي غير المعتلة. راجع: العلة. 


انظ القن اس ا 
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الصحيح من الأفعال: 
انظر: الفعل الصحيح. 


لفحي 


الصدارة: 
هي. في النحو. اختصاص الكلمة 
بوقوعها في أول الكلام. والأسماء التي ها 
حقٌ الصدارة بنفسهاء هي أساء الاستقهام, 
وأسماء الشرطء و«ما» التعجبية. و«كم» 
الخبرية. وضمير الشأن, وما اقغرن بلام 
الايقذاء. ولاف إلى .ما ل حى الضدارة 
يكتسب التصدير. وقد قال أحد الشعراء: 
عليك بأرباب الصَدور فمن غدا 
مُضافاً لأرباب الصدور 


تصدرا 


ماسم 


صدد: 
بمعنى قرب وقبالة» ظرف مكان منصوب 
بالفتحة الظاهرة في نحو: «بيتي صدد بيتك» 
(«صدد»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
ل 23 
الظاهرة» متعلق يخبر المبتدا: «بيتي»). 


الصَرْفٌ 


الصذر: 

هو. في علم العروض» الشطر الأول من 
بيت الشعر في القصيدة العربية الأصولية. 
ويقابله العجز في الشطر الثاني من البيت. 

وم سأتون الفول.ضولةالصدن والبيته 
والقافية, ما ورد في البيان والتبيين للجاحظ: 
«خير أبيات الشعر البيت الذي إذا سمعت 
صدره عرفت قافيته»!١)‏ 


صِدْقاً: 
مفعول مطلق لفعل محذوف تقدیره: فالء 


أو تحدذث. أو تكلم.. . منصوب بالفتحة, 
نحو: «صدقاً إن الوطن بحاجة إلينا جميعا». 


صراحة: 

مفعول مطلق لفعل حذوف تقديره: 
صرًّح. منصوب بالفتحة الظاهرة في نحو: 
«أقول لكم صراحة كذا». 


الصرف: 
5 هو عله تعرق' به أببية الكلبات 
المتصرّفة. وما لأحرفها من أصالة. وزيادة. 


.۲ البيان والتبيين» ج ۱ ص‎ )١( 
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الصريح من الأسماء 
وصححة, وإعلال. وما يطرأ عليها من تغيير 
إما لتبدّل في المعنى (كتحويل المصدر إلى 
صيّغْ الماضي والمضارع واسم الفاعل واسم 
المفعول... وكالنسبة والتصغير). أو تسهيلاً 
للفظ, فينحصر في الزيادة, والحذف. 
والإبدال. والقلب» والإدغام. ولا يتعلق 
الصف إلا بالأساء المعرّبة والأفعال 
الم ما ار وة والاساة المبنية: 
والأفعال الجامدة فلا تعلق لعلم الصرف بها 
ول بن 0 المتمكنة. ولا الأفعال 
المتصرّفة. ما من أقل من ثلاثة 
أخرفة إلا أق كان طن احرفه قد حدف: 
نحو يدء وقل, والأصل: يدي قول. 

ع عزف الاين هنو I TER‏ 


بالكسرة والتنوين. انظر: تنوين الصرفء. 


الصريح من الأسماء: 

هو الاسم الخالص الذي ليس في تأويل 
الف کد ر کی نجاح. وغير الصريح 
هو الذي في تأويل الفعل» نحو: «عام» فإنه 
يؤول ب «الذي يعلم». والمصدر الصريح هو 
غير المؤول. راجع: المصدرية. 


صريع الذلاء: 
هو محمد بن عبد الواحد (١5١٠م/‏ 


7 ه) شاعر مجوني بَصريٌء له مقصورة 


شعرية عارض فيها مقصورة ابن دريد. 


هو مسلم بن الوليد (۸۳۳ م/ ۲۰۸ ه) 
لقبه هارون الرشيد ب «صريع الغواني» لبيته 
القائل: 

15 ال آلآ ا الا 
وا صَريعٌ الراح والأغين التجْل 


الصعاليك من الشعراء: 
راجع: الشعراء الصعاليك. 


الصغاني: 

هو اللسين ين عد 7-3۸37 
۷ هھ - ۱۲٣۲‏ م/ ٥۰‏ ه) لغوي 
ومحذذث وفقيه حنفيٌ. صاحب المعجم اللغوي 
«العباب». 


الصفائية: 

مصطلح مار جم للفظة «Purisme»‏ 
باللغات الغربية. للدلالة على نزعة في 
الكتابة الأدبية تتوخى الصفاء في التعبير, لغة 
وأسلوباً. استناداً إلى القواعد الأصوليّة, 
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وتحاشياً للمؤثّرات الدخيلة. وترفعاً عن 
الرّكاكة والابتذال» طلباً للتقاء البيانيء 
والسطوع البلاغيّ» وصفاء اللغة وسلامتها 
من “العوائن کا 


- في النحو: هي النعت. انظر: النعت. 


- في الصرف: هي الوصف. انظر: 


ال 


الصفة المشبّهة, أو الصفة المشبّهة 


باسم الفاعل المتعدّي إلى واحدر 
١‏ - تعريفها: هي «اسم مشتق يدل 
على ثبوت صفة لصاحبها». نحو كلمة 
«جيل» في قولك: «زيدٌ جيل الوجه». . 
٣‏ أنواعها: الضفة المشبهة: غلائة 
أنواع قا وهي: 
أ - النوع الأصيل» وهو المشتق الذي 
يصاغ من الفعل الثلاثيّ (أو مصدره) اللازم 


.6 أنظر أسباب هذه التسمية في الرقم‎ )١( 


الصفة المشبهة 
ار دل عل عر فة لصحيه 

ب - الملحق بالأصيل من غير تأويلء 
وهو «المشتق الذي يكون على الوزن الخاص 
باسم الفاعل أو باسم المفعول» من غير أن 
يدل دلالتها على المعنى الحادث وصاحبهء 
وإنا يذل لترينة ال أن :الى ابت 
لابه رة غائاف"انطره اسم الفاغل: 
الرقم ٤ء‏ الفقرة ج. 

Ea‏ الجامد المؤول بالمشتق» وهو 
«الاسم الجامد الذي يدل دلالة الصفة 
المشبّهة مع قبوله التأويل بالمشتق» نحو 
«زيد فرعون العذاب» فكلمة «فرعون» نعت 
مؤول بالمشتق, لأنه مؤول ب «قاس »., ونحو 
كلمة «فراشة» في قولك: «فلان فراشة 
الحلم». وهي بُعنى: أحمق. 

۳ - اشتقاقها: تشتق الصفة المشبّهة 
من الفعل الثلاثي (أو مصدره) اللازم 
المتصرّف. على النحو التالي: 

أ- إذا كان الفعل على وزن «فعل» 
فان الصفة المشبّهة تشتق على ثلاثة أوزان, 
وهي: 

- قعل الذي مؤنثه فعلةء وذلك إذا كان 
الفعل يدل على فرح أو حزن أو أمر من 
الأمور الي تعرض وتزول وتتجدّدء نحو: 
«فرح في فرحَة - ضجر ضجر صَجرَة». 

- أفْعَلٌ الذي مؤنته فَعلاء. وذلك إذا 


- ۷٦۹ - 


الصفة المشبّهة 

ن الفعل يدل علي لوق أو عت او بعلية: 
نحو: «حمر أحمر را عور أغور عوراةك 
حور أحور حوراء». 

- فعلان الذي مؤنثه فَعُلى. وذلك إذا 
كان «الفهل ذل اغل كلد أو. املا ر 
«عطش عطشان عطشی - روي ان ربي». 

ب - إذا كان الفعل على وزن «فعل», 
فإن الصفة المشيّهة تشتق على «فعل», نحو 
«بَطُلَ فهو بَطل»؛ أو فعُل نحو: «جَنْبَ فهو 
جُنب»! أو فعال» نحو: «جَمُنَ فهو جَبان»؛ أو 
فعول. نحو: «وَر فهو وقور»؛ أو فعال» نحو: 
«شجع فهو شجاع»» أو ل «شرّف 
فهو شريف؛ أو فغل, 2 «صَحْمَ فهو 
EE‏ عر فلن نيو عا 

ج - إذا كان الفعل على وزن «فعّل» 
وهو اندر أفعال الصفة المشبهة. فالضفنة 
المشبهة على وز فیعل» نحو: «ساد فهو 


2 _ مات فين ميك 


٤‏ - عملها: ترفع الصفة المشبهة 
فاعلهاء. وقد فب مرا ع 
مفعولا به. ولكن هذا المعمول حين تنصيه لا 
س ا به راا ا «الشبيه 
بالمفمول به». وهي لا تنصب هذا 
)١(‏ وذلك لأن فعلها لازم» والفعل اللازم لا ينصب 
المتعول بدا 


«الشبيه» إلا بشرط اعتمادها!"". نحو: «إنما 
ينج الشجاعٌ القلبٌ». ويجوز في معموهاء 
إذا كان معرفةء الرفع على الفاعليّة. أو الجرٌ 
على الإضافة. أو النصب على التشبيه 
بالمفعول به. أمَا إن كان نكرة» فيجوز فيه 
الرفع على الفاعليةء أوالنصب على التشبيه 
بالمفقول بيك أو غل التسين :أو الول غل 
الإضافة نحو: «إنما ينج الشجاحٌ قلبٌ أو 
قلباً أو قلب». ولا فرق في هذه الأوجه بين 
أن تكون الصفة المشبه مقرونة ب «أل» أو 
تحردة منها. ولا يشترط «الاعتاد» لإعماها 
إلا في نصبها «التشبيه بالمفعول به». 

ه - أوجه التشابه والتخالف بينها 
وبين اسم الفاعل المتعدي لواحد". 
تشبه الصفة المشبّهة اسم الفاعل المتعنّي 
ال ناخد بأمورة متا الا شتقاف اللا 


(۲) وما تعتمد عليه هو نفسه ما يعتمد عليه اسم 
الفاعل. (انظر: اسم الفاعل الرقم , الفقرة ب). ولا 
يشترط هذا الشرط لعملها في معمول آخر كالحال 
والتمييز وشبه الجملة. 

(۳) أما غير المتعدّي فلا تشبهه, لأنها تعمل النصب فيا 
يُسمَى «الشبيه بالمفعول به». وأما اسم الفاعل المشتق 
من الفعل اللاز» فلا ينصب مفعولا به أو ما يشبهه. وأما 
اسم الفاعل المشتق من فعل متعدٌ إلى أكثر من مفعول به 
واحد. فالصفة المشبّهة الأصيلة لا تشبهه لأنها مشتقة من 
فعل لازم. 

(4) وهذه الأمور هي سبب التسمية «الصفة المشبهة 
باسم الفاعل المتعدي إلى واحد». 


د لال د 


إن 
5 


صفر 


على المعنى وصاحبه. وعملها النصب في 
«الشبيه بالمفعول يه»7١)‏ وقبول التثنية, 
والجمع. والتذكيرء والتأنيث. 

وتخالفه في أمور منها: 

أ اا تضاح من الل الان ار 
«حَسنَ فهو حَسَنء مل فهو جميل». أو من 
المتعدئ 'الذئ “هو فى .حك اللازم ومتزلت 
راودا وجل غا لرا آنا اسم 
الفاعل فيُصاغ من اللازم والمتعدّي دون أي 
فرط 

ات :اغا تذل عل 'ضفة ثابثة :دانم 
أي على «معنى في الزمن الماضي المتصل 
بالحاضر الممتدٌ مع الدوام». أما اسم الفاعل 
دل کل می کرات ل د باج 
الأزمنة الثلاثة: الماضي» والمحاض 
والمستقبل. 

ج - أنها تكون بجارية للفعل المضارع 
في حرکاته وسكناته. نحو: «طاهر القلب» 
و«معتدل القامةه» وتكون غير حارية له وهو 
الغالب» في المبنية من الفعل الثلاثي» نحو 


)١(‏ وهي تعمل شرط «الاعتاد» سواء أكانت مقرونة 
ب «أل» أم غير مقرونة بهاء أمَا اسم الفاعل فلا يشترط 
لعمله النصبٌ إلا إذا كان جردا من «أل». 

(۲) فالمقصود هنا الثبات والدوام. لا التجدّد والحدوث» 
وفعل «عالي»: علا وهو متعد. لكن حيء الصفة المشبهة 
منه جعلته بنزلة الفعل اللازم: لأنها لا تصاغ. في الأصل, 
إلا من اللازم. 


«شريف و ولا يكون اسم الفاعل 
إلا جارياً له. 

د - أن منصوبها لا يتقدّم عليها بخلاف 
منصوب اسم الفاعل. 

مت أنه ازم کو ا 
اسا ظاهراً متصلا بضمير موصوفهاء إمّا 
لفظاً. نحو: «زيد طويلة قامته» وإما معنى» 
نحو: «زيد طويل القامة» أي: طويلة قامته, 
وقد قال الكوفيون 
هذا :الكل كلف كن المسنافت إل 

وك تأنيتها يكون: أحياناً بالف التانيت: 
نحلو ونه با المفحةه اا اسم 
الفاعل» فلا تدخله ألف التأنيث. 

ز- عدم مراعاة بحل معموها المجرور 
بإضافته إليهاء المتبوع بعطف, أو بغيره من 
التوابع» بخلاف اسم الفاعل. 

ح - عدم إعالها محذوفة. فلا يصح 
نحو: «هذا حسنٌ القول والفعل» بنصب 
الف غل دين وخسن القمل» اماف 
اسم الفاعل فيجوزء نحو: «أنت ضاربٌ 
اللص والخائنَ». 

ط - جواز إتباع معمول اسم الفاعل 
ثبت بوغيرة اما رها فلا علطت 


9 «أل» ف «القامة» في 


صعر: 
٠.‏ 

- 
و 


تعرب ف نحو: «عاد 57 0 اليدين» 


VV1 - 


طجة عربيّة قدية سمُيت كذلك لأن أكثر 
نقوشها المكتشفة وجد في منطقة الصفاة 
(منطقة سورية تقع شرقي جبل حوران). 


الصفير: 
اشر الصفير هي: 3 س؛ ص. وقد 
سميت كذلك لأن نطقها يصاحبه صوت 


يشبه الصفير. 


2 ع ام 
بمعنى: صدد. وتعرب إعرابها. انظر: صدد. 


صِلة الموصول: 
انظر: الاسم الموصول .)٤(‏ 


الل 

هو في ءلم العروض» ع 
لو المفروق من آخر «مفعولات» فتصبح 
ملسو وال إل اسان وده ى البهر 
السريع. 


عة اها حدف 


ا 

لقب الشاعر الجاهلٌ الأعشى (ميمون 
ان ی )1۹م / اهنا E‏ 
الآلة الموسيقيّة: الصنج التي كان يغني شعره 
عليها. 


الصناعة الأدبيّة: 

الصنعة, لغة, والصناعة. هي خبرة العمل 
الح رام اال هى اضيا لمر 
النظرية. والقدرة العملية على احتراف 
غدل ا عفار 0 وات اق اند 
التقنية ومستلزماته العلمية. 

فالصنعة. والصناعة. بهذا العتى. 
اصطلاح يُشار به إلى التقنيات اللازمة 
لإنجاز کل عمل محكم ايا كان, وني أيّ 
يجال. 
في أخص ما هوء طبع ومهارة, 
أي موهبة وصناعة. 

و انك اة تن اطا نياف 
عر که ان الها كفا تحب 
ا و و 
بقواعد التنفيذ وتقنيّاته الأصوليّة اللازمة. 


والادب. 


فالصناعة الأدبيّة هي إذاً امتلاك وسائل 
الفيسين وطرائى الأدك اة الى 
نتضمننا تقنيّات العمل الأدبي» ا ن 


VV - 


الصوائت 


الموهبة. التي تنمو وتتبلور بالتجارب 
الإنسائيّة. وتتجسّد بالصنعة التعبيرية. ا 
ذا مضمون إنساني» وشكلٍ في مؤثر. 

وقد عفر القظة الصهة أحيانا بالدلالة 
على التكلف الذي يبذله الكاتب اهتاماً 
باللغة والشكل زخرفة وتنميقاً على حساب 
لرن افا مخض المناعة أحيانا 
بالدلالة على المهن التي تقضي المهارة 
عموماً ما في ذلك صناعة الأدب. شعراً 
ونثراً. 

على أن الفارق بين الصناعة الأدبية 
والفئية. والصّناعات المهنيّة والحرفيّة. هو أن 
هذه الأخيرة. برغم نزوعها الجال. تظل 
مقية ااا الهم ا إلى ضيه أن 
الصناعة الفنية والأدبية. برغم كونها 
تستدعي الحذق والمهارة التقنيّة, فإن غايتها 
ليست نفعيّة مادية. بل هني غذاء للعقل ولذة 
ارو 


راجع: الصناعة الأدبيّة. 


الصنوبري: 
لقب الشاعر العباسي أحمد بن محمد 
(143م / ۳۳۶ه) الذي اقتصر شعره على 


وصف الرياض والرياحين. 


صَهُ أو صَهِ 

انه قل اس نی اسک سمل 
للزجرء مبني ) على السكون الظاهر في «صه»» 
وعلى السكون المقذر في «صه» منع ظهوره 
تنوين التنكير. وهي ثابتة على صيغتها في أمر 
المفرّد والمثق والجمع تذكيراً وتأنيثا لذلك 
تعد الماع معش المقاطي: أن أت 
أنتهاء انت أنتنّ. والتنوين في «صه» تنوين 
تنكير. فإذا قلت لصديقك: «صه» بالتسكين, 
فأنتَ تطلب إليه السكون عن حديث معين, 
فإن قلت: صه بتنوين الكسرء تكون تطلب 
إليه السكوت عن أي حديث. 


الصوائت: 

هي الأصوات التي ننطقها بإخراج كمية 
من اطواء من الرئتين دون 
طريقها عائقاً في جهاز النطق. وهي في اللغة 
العربية ثلاثة تكون إما قصيرة (ضمة, فتحة, 
كسرة)ء وإما طويلة أو ممدوقة (ألقه واو 
ياء). 


أن تصادف في 


“VV - 


الضوامت 

هي التي يقوم عائق في جهاز النطق عند 
الرئتين هذا العائق. والصوامت في اللغة 
الوب هن ازوف ا ما عدا اف 
والواو والياء عندما تكون حروف لين (انظر: 
اللين). 


الصورة الأدبيّة: 

ا الئيء هي نشد هلا ور أو 
شبهه رمال قريباء وحاكاة. والصورة إمّا 
مادية حسية, وإما معنوية تدرك بالعقل 
والتمثل الخيالي. 

والصورة الأدبية هي ما ترسمه» على نحو 
ماء للذهن المتلقّي. كلماثٌ اللغة. شعراً أو 
شرا عن تان االافكان اعيا 
والمشاهد. والأحاسيس:» والأخيلة. بعد أن 
کانت» في المنطلق. متمثلة في ذهن الكاتب. 
وتجسدت, من 8 بفعل اللغة». وصياغاتها 
التعبيرية. وأساليبها التقنيّة. التي يضمها 
علم الجمال الأدبي. ويبسطها في فصول 
البلاغة, والمعاني. والبديع» والعروض» وعلم 
اللغة في قواعد صرفية ونحوية وسواها. 

فالصورة الأدبيّة. والحالة هذه. نقلية 
تقريرية. إذا استخدم الكاتب الألفاظ 
معانيها الحقيقيةء الموضوعة ها أصلاء والمثبتة 


في المعاجم المتداولة, كقولنا: رجلٌ محتال. 
وهي صورة فنية في المعادلة الجالية للواقع, 
إذا استخدم الأديب الألفاظ معان يتجاوز 
فيها المدلول الحقيقي إلى مدلولات إيحائيّة 
أكترئى عن. طريق: التشبينة. :والاستعارة: 
وسار ضروي"المكان:»:وألوان المعاني, 
والبديع» وأساليب البلاغة والفصاحة, 
والإيقاعات العروضية المتنوعة. كقولنا: 
تلب اق لا وتن مق إنساناً عبتا 


فالصورة الأدبيّة هي» بالنتيجة, ما فكرة 
نقلية تقريرية ترسم معادلها الحقيقيّ في 
أخصٌ خصائصه الواقعية وإمًا معادل فني 
حماللَ يوحي بالواقع» ويومئٌ إليه بأشباهه 
من الرسوم واللوحات عن طريق التشبيه 
الظاهر, أو الك وعن طريق الحشد 
الإيقاعئ. وسائر ضروب الإيحاء البلاغىء 
ا والصياغات التشكيلية, والتقنيات 
الأسلوبية واللغوية المختلفة. 

وعليه فالصورة التي ترسمها كلات اللغة 
تتدرج ف الأدب من مستوى النقل 
الموضوعيّ لحقيقة الواقع إلى توبات من 
ابتكار المعادل الف المبدع للأصل نواة 
يضيف إليها الخلق الجماليّ عناص الرؤيا 
النذاتية المنشمدة سن تاغل الماع 
والأخيلة ومخزون المعاناة الإنسانيةء بلغة 


-5/ا/ا- 


تتوخى المجاز. وضروب الإيحاء وبالرمز 
والإيقاع وسواهاء أسلوباً للأداء ومادة 
للتعبير. وكلما تدرجت الصورة الأدبية من 
مستوى النقل الموضوعيّ إلى مستوى المعادل 
الف ارتفع الأدب بها من مرتبة النثرية 
اة إل :مراب الى ال 
الإبداعي. 


الصورة البديعية: 

هي الصورة الأدبيّة المخرّجَة تقنيًا 
بواسطة صياغات علم البديع عن طريق 
المحسّنات اللفظيّة, كالجناس. والاقتباس, 
رال الحا الو كالورية 
والطباق» والمقابلة. وحسن التعليل» وتاكيد 
الدح با يشبه الذّم وعكسه. وأسلوب 
الحكيم. وغيرها من الصياغات البديعية 


ت 


الصورة البيانية: 

هي الصورة الأدبية التي يعتمد في 
إخراجها على صياغات علم الييان, 
كالتشبيه. والمجاز. والاستعارة» والكناية 
وسواها من الوسائط البيانية المأثورة التي 
يستطاع فيها أداء المعنى الواحد بأساليب 
عدّة, وطرائق مختلفة. بحسب مقتضى الحال. 


الصوفية 
وذوق الكاتب في الاختيار والإخراج. 


الصورة الرمزية: 


راجع: الرمزية. 


الصورة الكاريكاتورية: 

هي صورة مشوهة لشخص أل لقو ترز 
اا ا يدك السدرية 
الاك ومن اف أن :ارو 
بالوصف الكاريكاتوريء ومن شعره 
الكاريكاتوري. 
ل ا 
أا و ار ع 

ي ا اليك .بطرت 


2 اه 
ها عي م 


0 


الصوفية: 

لصوفيّة. والتصوف» مذهب نفسيء 
فلسفيٌء ديني. 

ف تون اح التو عاد دل 
اها عفن سناسا مظنها يانه رمل 


الأهمية. في سياق الحقائق واتجاهاتها 


7/6ا/ا - 


الصولي 


. 


الموضوعيّة العلمية. أو الذاتية الوهمية. 

7 فلسفياً: : نزعة روحيةء تعول على 
الحدس والمجاهدة الإيانيّة. سبيلاً إلى 
التسامي, وبلوغ مرتبة الأتحاد بالكال 
المطلق, تخلصاً من. حوئية :ا أويجود الديوی: 
ونقص الوعي العقلّ. وقصور التجربة 
الحسية عن دراك اهران اياف .وس 
أغوارها. 

۴ - دينياً: نظرة مثالية للعالم, تعتمد 
على طقوس من المجاهدات والعبادات, 
طريقاً إلى الاتحاد بلله. في حالة مثلى من 
الوجد والانجذاب والشطح. 

وعناصر التصوف الديني قديمة جداء 
وهي من خصائص العديد من العقائد 
الدينية السابقة للديانات الموحٌدة. مثل 
الكونفوشيّة, والبرهمانية. فضلاً عن العديد 
من الفلسفات الدينية القديمة. مثل 
الفيثاغوريةء والأفلاطونيّة. والأفلاطونية 
الجديدة. كا أنها عرفت في القرون الوسطى 
في اوروباء وكذلك في آثار بعض الفلسفات 
العالمية الحديثة. وقلا يخلو منها مذهب دين 
أو فلسفيّ. 

وقد عرف العرب الصوفية على المستويين 
الفكريٌ. والسلوكيّ. وأشهر المتصوفين 
العرب الحلاج (۹۲۲م). وابن عرب 
(40؟1 م). وابن الفارض (10؟١‏ م)؛ وقد 


قامت في مختلف البلاد العربيةء وعلى امتداد 
التاريخ الإسلامي كله حركات صوفيّة, 


اوی أتباعهنا اقرا من ارات 


السلوكيّة. في أماكن خاصة لحفلات الذكر, 
وحلقات التعبّد, لا سيا في عصور 
الانحطاط. 


التو سع: 


حبور عبد النور: التصوّف عند العرب. پاروت 


ATR 


الصولي: 

لقب ابراهم بين الاي 6 
۳ ه) الشاعر الكاتب للدواوين أيام 
المعتصم الواثق والمتوكل؛ ولقب محمد بن 
يحيى (147م/ 7760 ه) الأديب الشاعر 


المشهور بلعب الشطرنج. 


الصياغة 

راجع: السبك. 
ت 

تأتي: 


ا نافال التضينة: 
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00 


صِيّغْ المبالغة 


(التحويل). ينصب مفعولين أصلها مبتداً 
وخبرء نحو: یرت الكسول مجتهدا» 
(«الكسول»: مفعول به أول منصوب بالفتحة 
الظاهرة. اشد ا مفعول به ثان منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 1 

۲ - بعنى «نقل»» تنصب مفعولاً به 
واحداً. نحو: «صَيرْتَ الطفل إلى مدرستد». 
تا لك قا را عدر 
«صار زيد إلى المدينة». 


الصارورة: 
الانتقال إلى حالة معينةء وهي من معاني 
وأفعل» و«تفعل» واللام فانظرها. 


صِيَعْ التعجب: 
راجع التعجب .)١(‏ 


الي الصرفِية 
هي أوزان الكلات. أو هيئاتها الحاصلة 
من ترتيب حروفها وحركاتها. وهي كثيرة. 
وا ال تحر متتحافة 4 رال ت 
زُكام؛ وفعلان» نحو: غليان؛ ومفاعل» نحو: 
تب؛ ومفاعيل» نحو: مفاتيح... إلخ. 
انظر: موازين الأفعال وموازين الأساءء 


وصيغ منتهى الجموع. 


صِيّغْ المبالغة: 

هي ألفاظ تدلّ على ما يدل عليه اسم 
الفاعل بزيادة في المعنى. فهي. في الحقيقة, 
أسماء فاعل تحولت إلى صيغ المبالغة بهدف 
المبالغة والتكثير. فاسم الفاعل «عالم» يعني 
الذي يعلم؛ أمَا صيعّة المبالغة «علامة» فتعني 
الكثير العلم. 

وأوزان صيغ المبالغة القياسية حمسة, 
وهي: : «فغال». نحو: سباح؛ و«مفعال», نحو: 
مفضال؛ و«فعول»» جو روت ؛ و«فعیل»» 
نحو: عليم؛ و«فعل»» نحو: «خذر». أ و 
غير القياسيّة أي المقصورة على السماع. 
فمنها: «فعيل», نحو: كو و«مفعل», نحو 
مشْعر (مسْعَر الحرب: من يكثر إشعاها)؛ 
57 نحو: ا و«فعالة». نحو: 
علامة؛ و«مفعيل», نحو: معطير؛ و«فيعول». 
نحو: قیوم؛ وا نحو: حا 
و«فاعول»» نحو: فاروق. 

وهذه الأوزان لا تبنى من غير اللاي 
إلا نادر ا نحو: «دراك» و«معطاء»» و«نذير», 
و«زهوق» المشتقة من ار ك و«أعطى». 
و«أنذر 5 ا 

ولصيغ المبالغة القياسية أحكام منها: 

-١‏ أنْها لا تصاغ إل من فعل ثلائيّ 


- لالالا - 


بف ات دض 


متصرّف ن ما عدا صيغة «فعال» التي 
تصاع من الفعل الثلائيّ اللازم والمتعدي, 
نحو الآية: ولا تطغ کل حلاف مهين, 
همان مشاءٍ بنميم. مُناع للخير. مُعمَدٍ 
أثيم 4 (القلم: .)١١ - ٠١‏ 

- أنها لا تجري على حركات 
مضارعها وسکناته» بالرغم من اشتاها على 
حروفه الأصلية. 

لك اا راغي ارين الان 
وني غير أمر الدّلالة. خاضعة لجميع أحكام 
اسم الفاعل بنوعيه: المجرد من «أل» 
والمقرون بهاء فانظر: اسم الفاعل. 


حرفان» أو ثلاثة ثانيها ساكن. وأشهر 
أوزانها: «فعالل». نحو: عنادل (جمع 
عندليب)؛ و«فعالیل» نحو: دنانير, 
و«أفاعل», نحو: أكارم؛ و«أفاعيل». نحو 

أساليب؛ و«تفاعل» نحو: تُنابل (جمع «تنبل» 
بمعنى القصير)؛ و«تفاعيل». نحو: تسابيح؛ 
و«مفاعل»» نحو: مساجد؛ و«مفاعيل», نحو 
مصابيح؛ و«يفاعل» نحو: يحامد (جمع يحمد 
واس لاع کی ای 


و«فواعل» نحو؛ كواكب؛ و«فواعیل» نحو 
طواحين؛ و«فعائل». نحو: سحائب؛ 
و«فیاعل» نحو: صيارف؛ و«فياعيل». نحو 
دا و«فعالر». نحو: فتاي و«فتاق» 
نحو: صحاری؛ و«فعالل» نحو خبالى؛ 
و«فعالي»» نحو: كراسي. وقد سميت صِيَغْ 
منتهى الجموع بذلك لأنه لا يجوز جمعها مرّة 
أخرى كلافة يعض جوع كمي الي 
تنم قو اشر کار كلب کا 


وصيغ 9 الجموع ممنوعة من 
الصرّف. انظر: الممنوع من الصرف الرقم 
(0) الفقرّة أو الملاحظة الأولى بَعْدَهاء 
وكذلك انظر: جمع التكسير. الرقم ه 
الفقرة ف إلى الفقرة خ. 


راجع, الصيغ الصرفية. 


العيقة البديعة: 


مه 


راجع: الصورة البديعية. 
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صيف: 


اسم الفصل الثالث من السنة يعرب 
إعراب «أسبوع». راجع: أسبوع. 
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باب 


الضادية: 
هي. في عِلم العروض. القصيدة التي 
روتها حرف الضاد. (انظر؛ الرّويّ) ومن 
9 
قضى الله يا اساءُ أن لست زائلل 
ا ا لش 


الضبط: 
هو ضبط الكلات بالحركات والسكنات 


0 


ضحى: 

الوقت بعد «الضحوة» الى هى ادل 
ارتفاع النهار, وتعربٌ ظرف زمان منصوبا 
بالفتحة الظاهرة في نحو: «شاهدته ضحى». 


- 
- 


ضحاء: 


وقت قرب النهار من الانتصاف» تعرب 


الضاد 


إعراب «ضحى». انظر: ضحَى». 


الف تة 
هوء في علم العروضء التفعيلة الأخيرة 


ضرّب الناقوس: 
راجع: البحر المتدارك. 


الضرورة الشعرية: 
راجع: الجوازات الشعرية. 


الضغماتيّة أو الضغماطية: 


راجع: الدوغراتية. 


الضم: 
هو النطق 


بالضمة أو الريك يا 
راجع: الضمة. ش 


78٠ - 


2 


الضمير 


2 


الضّآئر - الضمائر البارزة - 
الضمائر المتصلة - الضهائر 
المنفصلة: 

انظرها في «الضمير». 


الضمة: 

علامة للرفع في الاسم المفرد وجمع 
المؤنّث السام. وجمع التكسير. وني الفعل 
المضارع المرفوع الذي ليس من الأفعال 
الخفسة. .وتكون ظاهرة أو مقدرة انظره 
الإعراب التقديريٌء والإعراب اللفظيّ في 
«الإعراب» الرقم .٤‏ 

وتكون علامة بناء في: 

- الاسم المقطوع عن الإضافة لفظا ل 
معنى, نحو الآ ية: «لله الأمُرٌ من قبل ومن 
بعد (الروم: .)٤‏ (انظر: قبل). ونحو: 
«ليس غير». (انظر: غير). 

- المنادى المفرّد (الذي ليس مضافاً ولا 
ما باضات) الذى لن ى ولي عم 
مذكر سالا نحو: «يا زيد»؛ وكذلك في 
النكرة المقصودة, نحو: «يا شرطيٌ». 


53 و 
- بعض الكلات المبنيةء نحو: «مند». 


2 


الضمدر: 


١‏ - تعريفه: هو ما وضع لمتكلم» أو 


قاط اقات تحر واا انك هوه اد 
لخاطب تارةٌء ولغائب أخرى: وهو «الألفه 
والواوء والنون». 

؟ - أقسامه: الضائر قسان: بارزة 
وهي التي لا صورة في القركيب نطقاً وكتابة, 
ومستترة وهي التي ليس لما صورة في 
التركيب لا نطقاً ولا كتابة. 

وتقسم الضائر البارزة» بحسب اتصاها 
بالكلمات أو عدمه إلى قسمين: 

١‏ - متصلة, وهي ثلاثة أقسام: 

أ فاه لفت ل سمل إلا 
بالأفال ا عقر روفي سحام توه 
ناء تماء ثم تنّ, ألف الاثنينء واو الجماعة, ن 
انظر كل في مادته. 

ف ئ متفيلة لذ فل :إلا 
بالأفعال ا وعددها اثنا عشر 
ضميراء وي يه ناء ك ك کا 1 کن 
هف هاء ها هم ا 

انظر كل في مادثة. 

عع نهو كبن صل لا 
بالأساء وهي: يء ناء ك ك كاء کې کی 
م هاء هماء همء > هن. انظر كلا في مادّته. 

۲ - منفصلة, وهي قسان: 

أ - ضائر رفع منفصلة وعددها اثنا 
عشر ضميراء وهي: أناء نحن» انتء. انت 
أنتهاء ا نتن هو, هي» هماء هم قن 
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الضمير 


انظر كل ضمير في مادته. 

- ضائر نصب منفصلة. عددها اثنا 
عد يرا وی ااا )ياك إا 
إياكاء إياكم» إياكن. إياه. إياهاء إياهاء 
إياهم؛ وإياهن. انظر كل ضمير في مادته. 

أما الضائر المستترة, فهي بدورها 7 
إلى قسمين: 

١‏ - واجبة الاستتارء وتكون عندما له 
يكن وضع الاسم الظاهر أو الضمير البارز 
في مكانها0'. وذلك في المواضع التالية: 

أ- القعل الضارع انان ج 
المتكلمء نحو: «أكتبُ» (فاعل أكتب ضمير 
متا فيه وجوبا تدر أذا): 

ب - الفعل المضارع المبدوء بنون 
اکن نحو: «نكتب» (فاعل «نكتب» 
ر ما قد وشا تقديره: نحن). ‏ 

ج - اسيم الفعل المضارع» نحو: أف 
(فاعل «أف» ضمير مستةر فيه ويا 
تقديره: أناء أو أنت... حسب السياق). 

د - فعل الأمر الموج لمفرد مذكرء تحو: 
«اكتب» (فاعل «اكتبٌ» ضمير مستتر فيه 
وجا د ا 

ه - في المضارع المبدوء بتاء المخاطب 
اله اك و زاك تك و 


)١(‏ فإذا ل علهاء نحو: «ادرس أنت» كان توكيداً 
للضمير المستتر. بدليل أن الفعل يكتفي بالمستتر. 


(فاعل «تكتب» ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: أنت). 


و- اسم فعل الأمر. نحو: «صه» 


(فاعل «صه» ضمير مستتر فيه وجوبا 


تقديوي إن او ا ر ا جت 
المخاطب). 

ز- في المصدر النائب عن فعل الأمرء 
حون ااا الف (قاغل وزرا 
ضمير مستار فيه وا تقديره: أنت). 

في أفعل التفضيل. نحو: «زيدٌ 

ء من سعید» (فاعل «أكرم» ضمير مستتر 
E‏ الأصل» تقديره: هو). 

ق اقل الست تحر شا ال 

السات (فاعل «أجل» ضمير مستاةر فيه 
ويا على خلاف الأصلء تقديره: هو). 

ى - في أفعال الاستثناءء نحو: «نجح 
الطلابٌ ما غدا زيداء أوما خلا زيدا. أو يد 
يكن ريده أو ليس زيداء (فاعل وغناا»: أو 
«خلا», أو اسم «یکون»» أو «ليس» ضمير 
نشار فيه وجوباً كدير هو). 

امد في وش و«یشس» إذا كان فاعلها 
قرا ففرا يسدق حو الاش عسل 
الجهاد» (فاعل «نعم» ضمير مستار فيه 
وجوباً على خلاف الأصل» تقديره: هو), 
ونحو: ا عملا الطروبٌ». 

جا الا مان و کون :إل 
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يرا للغائب, وذلك في المواضع التالية: 

أ- في كل فعل أسند إلى غائب أو 
غا تسوه روالد كمي أ يكتبُ» 
و«التلميذة كتبت أو تكتبٌ» (فاعل «كتبّ» 
أو «يكتب» أو «كتبت» أو «تكتب» ضمير 
مستئر فيه ران تقديره: هو أو هي). 

ب - في الصفات المحضة. أي الخالصة 
من ادن م ا و اس 'الفاعل» 
وصيّغ المبالغة. واسم المفعول» والصفة 
هة انحو وريد خان وساف إل الد 
ومكرّم بين الناس وطيّب» (فاعل «حازم» 
و«سبّاق» و«مکرٌم» و ضمير مستثر فيه 
0 تقديره: هو). 

ج - في اسم الفعل الماضي. نحو: 
«هيهات البحرٌ هيهات» (فاعل «هيهات» 
الثانية ا ضمير مستتر فيه جوازاً تقديره: 
هو). 

ه - الضمير المنتقل إلى الفعل أو 
الاسم الذي يتعلق به الظرف. أو لجار 
والمجرور» وذلك في الصفةء نحو: ا 
برجل أمامك أو في مجحلسك»» وني الصلة 
نحو: «جاء الذي عندك. أو في الدار» وني 
الخبر. نحو: «الكتلبٌ أمامك أو في المكتب», 
)١(‏ أمَا إذا غلبت الاسميّة على واحد منهاء لم تتحمل 
ضميرأء ل ناصرء وحسّان. ومنصور» وخسن إذا 
سم عا اسخاض. 

(۲) فاعل «هيهات» الأولى: البحر. 


2 


الضمير 


2 


وني اال تف وا القائد فرق جوا ار 
غ واا تداق چو 
جميعاً. فعل بضيغة الغائب: أو اسم فاعل؛ 
ذفن مشا اننبا لكين را ذا 

۴ - ضمير الشأن. أو القصة. أو 
الأمر, أو الحديث. أو المجهول: 

هو ضمير يلزم الإفراد والغيبة"» ولا بد 
أن يكوة: 

3ت بيدا كقول ابن القارض: 
هو امب فانم اشا ما الهوى هل 

اا اا حي ودره عل 

(«هو» ضمير الشأن مبني على الفتح في 
حل رفع دا 

۲ - أصله مبتدا» ثم دخل عليه ناسخ» 
نحو الآية: «إنه لا يفلح الظالمون» 
(الأنعام: ١؟)‏ («إن»: حرف توكيد ونصب 
مبني على الفتح» لا حل له من الإعراب» 
والهاء ضمير الشأن مبني على الضم في حل 
نصب اسم «إن». «لا»: حرف نفي... وجملة 
«يفلح الظالمون» في محل رفع خبر «إن»). 

ويأتي ضمير الشأن مستتراً أحيانا كثيرة, 


نحو: «کان علي E‏ («كان»: فعل ماض 


)۳ ويخالف سائر الضائر في أنه لله يُعطف عليه. ولا 
يۇكد. ولا يذل نف ولا يتقدم خيره علي ولا يقش إلا 
ع اسمية خبريةء ولا يقوم الظاهر مقامه. وجملته 
المفسرة ها موضع م الإعراب. 
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٠‏ الضمير 


ناقص مبني على الفتح الظاهرء واسمه ضمير 
الشأن محذوف في حل رفع. «عل»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «عادل»: خبر 
المبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. وجملة «علٌ 
عادل» في محل نصب خبر «كان»). وخبر 
ضمير الشأن فة اسي خارية متأخرة عنه, 
وقد ندر جيئه فا كقول ابن الفارض 
السابق الذكر. 

٤‏ - ضمير الفصل. ضمير العماد. 
أو الدعامة: هو ضمير رفع منفصل يأتي 
لإزالة اللبس في الكلام, فيفصل بين المبتدأ 
والخبر. أو بين ما أصله مبتدأ وخبر. نحو 
الآية: «كنت أنت الرقيبٌ عليهم» 
(المائدة: ,.)١١١‏ والآية: #وكنا نحن 
الوارثين) (القصص: 088). أمّا في مثل 
الدع افكت لس قور بيد لا 
خبره «الناجح». وجملة« هو الناجح» خبر 
ل «زيد». أمَا في مثل «كان زيدٌ هو السبّاق». 
فلا غود إعيزابنه إلا مدا حير 
«السباق»» وخبر «كان» جملة «هو السباق». 

6 - استعمال الضمير المنفصل 
والضمير المتصل: متى أمكن المجيء 
بضمير متصل لا يجوز الاتيان بضمير 


(0)"لأننا إذا أعريفاه عرف فل يل لين 
الإعراب». أصبحت كلمة «السبّاق» المرفوعة خبراً 
ل«كان». وهذا لا يجوز. 


م عي 
منفصل» ففي نحو: «قمت» لا يجوز: «قام 
أنا» ويستئنى من هذه القاعدة مسألتان يجوز 
فيه| الانفصال مع إمكان الاتصال: أولاهما 
أن يكون عامل الضمير عاملا في ضمير آخر 
أعرف منه'". مقدّما عليه وليس المقدّم 
مرفوعا")» نحو: «الکتاب أعطنيد» © أو 
E 92‏ 8 ور 8 
«الكتاب اعطنى إياه». ونحو: «خلتنيه أو 
٤ 9 00‏ 
خلتنى إياه» والثانية أن يكون الضمير 
منصوبا ب «كان» أو إحدى اخواناء نحو: 
«الصديق كنت إياه أو كنتة». 
ويجب انفصال الضمير في مواضع عدّة, 
5 
ات قفد إزاذة: ال تحن اة 
0 5 ت ا 
«إياك نعبد4 (الفاتحة: .)٤‏ والآية: «أمَرَ 
ألا تعبدوا إلا إيَاهُ4 (يوسف: .)٤٠‏ 
ب - أن يكون عامله محذوفاء کا في 
التحذير» نحو: «إياك والكذب». 
ج - أن يكون عامله مون نحو: «أنا 
يحتهن»2. 
0) خير المتكلم أعرف من حمير المخاطب» وهذا 
أعرف من ضمير الغائب» فإن كان الأول غير أعرف. أو 
استويا في التعريف. وجب الفصل» نحو: «القلمَ أعطيته 
إيايّ»» وقول السيد لعبده: «ملكتك إياك». 
(۳) فان کان ا وجب الوصل» نحو: «أكرمتك». 
)£( الفعل «أعطى» يأخذ مفعولين, هما هنا: الياء واطاء, 
واا (ضمير المتكل) أغرف من ها حجر الفات) 
)0( «أنا» مبتدأء عاملة (أي الذي رفعه) معنوي هو 
الابتداء (عند البصريين). 
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د - أن يكون عامله حرف نفي» نحو 
الآية: «ما هَن أمّهاتهم» (المجادلة: ؟). 

ه- أن يُفْصَلَ عن عامله بتبوع له, 
نحو الآية: «ميخرجون الرسول وإيّاكم» 
(الممتحنة: .)١‏ 

7 أن يضاف المصدر إلى مفعوله, 
ويرفع الضمير نحو: «بنصركم نحن كنتم 
افر ين 

ز - أن يضاف المصدر إلى فاعله. 
وينصب الضمير» نحو: «سرّني إكرام الأمير 
إياك». 

5- عود الضمير: الأصل أله وك 
الضمير على متأخر في الرتبة'"2, واللفظ"", 
وقد بعرت وذلك إذا كان الشمير مها 
محتاجاً إلى تفسير. وذلك: 

LEE 

- بتمييزه. وذلك في نحو: «نعم 
رچ ولاز به رجلا». 


- بخيره المفرد. نحو الآية: «إن هي 


)١(‏ الرتبة هي أن الأصل في الفاعل مثلاً التقدّم على 
المفعول به والأصل في المبتدأ التقدّم على الخبر... 
(۲) أمَا أن يعود على متأخر في اللفظ دون الرتبة 
فجائز. نحو: «في مكتبه المعلم». فاطاء في «مكتبه» تعود 
على «المعلم» المتأخر في اللفط فقط, لأنه «مبتدأ», ورتبة 
المبتدأ التقديم. 

(؟) فاعل «نعم» ضمير مستتر فيه وجوبا على خلاف 
الأصل» تقديره: هوء يعود على «رجلا» المتأخر. 


الضوابط 
إلا حياتنا الدُنيا4 (الأنعام: 59). 


- بخبره الجملة, وهر شمير اانا 
ال ون ا في باب «کاد»» نحو 
الآية: #من بعد ما كاد یزیغ قلوبٌ فريق 
منهم # (التوبة: 1۷(« وبارزا أ متصلا 3 
عات N E‏ (إنه مَنْ يتق 
ويصبر» (يوسف: ,)1١‏ اا منفصلا إذا 
كان مبتدأ. نحو الآية: #هو الله أحد» 
(الإخلاص: ,)١‏ وواجب الحذف مع «أن» 
الك الحدفة ت الآية: #وآخر 
دعواهم أن الحمد لله زت العالمين» 
(يونس: »)٠١‏ أي: أنه. 

۷- تطابق ضمير الغائب مع 
مرجعه: انظر: التطابق. 


هي» عند عند النحاق الشدٌء والمك.. 
والتنوين. 
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۰ 


الطائي: 


لقب حاتم بن عبد الله (8/هم / 
تكق.ه) الشاعر الجاهيّ الذي ضرب المثل 


هي» في علم العروض» القصيدة التي 
دتما حرف الطاء. ومن قصيدة طائيّة يقول 


أبو ا 
5 و د 
ر E‏ الله مبدو 
2 ت o‏ 7 0 
ل غدًا عند الصراط- 


الشستياة” .ا 
رى في الناس خاطي 


۶ 
خلق 
: 


الو 


طاعة: 
تعرب إعراب «سمع». انظر: سمع. 


وه 
لاع 


تعرب ف العبارة المشهورة ھا 


الطاء 


وا ا مطل لفعل محذوف تقديره: 
أطيع» منصوباً بالفتحة الظاهرة. 


طاق: 
لذ غل ليق اعرا 


تعرب في نحو: «سأفعل طاقتي» حال 
متهورة بالقصة القثرة .عل دنا عي ناد 
المتكلم. والياء مضاف إليه. وذلك, لأن 
و تستفد تعريفاً من الإضافة, فَاَوٌلَتْ 


5 مشتقة. 


طال ما: 

عبارة مركبة من الفعل «طال» و«ما» 
المصدرية. ويلاحظ فصل «ما» المصدرية عن 
«طال» بعكس ما الحرفية الزائدة الكافة التي 
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قول بالل تجو وات ا نا 
اجتهدت» أي: أحبك مدّةَ اجتهادك. المصدر 
المؤوّل من «طال ما» في محل نصب مفعول 


لفظ مركب من الفعل الماضي «طال» 
بعنى: امت ا الكافة التي دخلت عليه 
فكفته عن العمل (أي کف عن :طلك 
فاعل): وضارت عوَضا من الفاعل» (ومثلها 
فلا ساد كرما الخ رطالا 
بحثتٌ عن زوجة مناسبة» («طالما»: «طال»: 
فعل ماض مبني على الفتح الظاهر ولا 
فل للد وا نورت اند كت الفجل 
ال عن كلت الفاعل نمو غلالسكوة 
CNS‏ 


2 £ 
الطباق. المطابقة 

هو, في علم البديع, > اجمع في الكلام بين 
ماد إما اسمينء : نحو: النهار والليلء أو 
فعلين» نحو: يبكي ويضحك» أو حرفان» 
نحو: يوم لنا ويوم علينا. وهو نوعان: 


طباق الإيجاب: هو الذي لم ج 
ل نيليا اا ر 


الطبع 
الذي صرح فيه بإظهار الضدين» نحو قول 
الشاعر: 


الطباق بين «ساءَنى» و«سرني». 


طباق السّلب: هو الذي يجمع فيه بين 
فعلين ف مصدر واحد أحدهما مت 
والآخر منفيّ؛ أو هو ما اختلف فيه الضدان 
ااا وا نحو قوله تعالى: 
#يستخفون من ن الثاس, ولا يستخفون 
من الله»#. (النساء .)٠١8‏ 


الطبع: 

الطبع. والطبيعة. لغة: الخليقة والسّجيّة, 
التي جُبل عليها الإنسان, في مأكله ومشربهء 
وعسر أخلاقه ويسرهاء وفي شدّته ورخاوته, 
وبُخله وسخائه ...إلخ (راجع لسان العرب 
لابن منظور) 

والطبع نطلا عنا: لجسل الكل 
للصّفات الاساسيّة الى امير 
الكائن. وتنفرد بها م 58 فكراً 
وسلوكاً. وتتحدّد بهاء تاليا. هويته بشكل 


شخصية 
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الطبعية 
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جوهريٌء يتضمن الثبوت والاستمرار. 

والدلالة العامة هذا المصطلح تنسحب 
أيضاً على الجاعة لتعني الْمجَُمَل الكل 
للخصائص الغالبة. التي تتسم بها الأمة في 
حياتها العقلية. ومفاهيمها الأخلاقية, 
وممارستها السلوكيّة في مختلف الحقول 
والميادين. 

وإذا كان الطبع يعني. ظاهراً. يحمل 
السات التي تطبع الشخصيّة في مبادراتها 
العفوية. وردود أفعاها البديهيّة, والتي تبدو 
شرا تلقائياً عن الفطرة, زا ورو 
بالولادة» فإنه في الحقيقة الأخيرة. حصيلة 
المزاج» وتفاعله مع البيئة. والأسرة. 
والربيق 

والطبع. فى هذه الت اهز فيض 
التطيم. "الذي ل ل 
والتمثل» من خاصيات للاكتساب. إلى 
خاصيات مكتسبة يي بالعفوية والتلقائية, 
اللتين لا أثر فيهما للجهود الاكتسابيةء 
والتمثلية السابقة. 


وعليه. فالطبع هو إمّا حصيلة صفات . 


بدائية فطرية. وإمَا حصيلة يحاهدات 
تسب بالتجربة, وتغتني بالتثقف والمعاناة, 
وتخفي وراءها الجهود الاصطناعيّة المبذولة 
لامتلاك التطبع. وتحوّله إلى طم عفويّ 
أصيل. 


والطبع. بوصفه حصيلة خصائص 
مكتسبة. خاضع في تكونه وتطوره» لعوامل 
ال وا رة ربخت هن تاحية 
وللاستجايات الد اة ورد الفعل الخاصة, 
إزاء المؤثّرات كافة, من ناحية ا 
والطبع. > في الاصطلاح الأدبي والفني, ٠‏ هو 
حمل الخصائضن التي تتوافر للأثرء فتكسبه 
و متميزة. وة بسمات بارزة. كما 
تتميز شخصية الفرد. والجاعة. بخصائص 
تطبعها بطابعها وتحدّد هويتها المتفردة. 
وآفات الطَبع عامَةٌ التكلف المصطنع. 
والتبعية إلى حذ التماهي في خصائص 
مشتركة شائعة, واللصوق في المبتذل والعاديٌ 
من متداول الفكر. وعمومية السلوك. 
راجع: الصنعةء الصناعة الأدبية. 


الطبعية: 

نسبة إلى الطبع. وهي مصطلح دت 
للدلالة على الحالات الموصوفة بالبداهة, 
رالعترية في ما يأتيه الكائن من تعبير أو 
تصرّف. وني ما يبدعه في الفكر والآداب 
والفنونء ويتسم عادّة بالصفاء. والبساطة, 
والشهولة: مع أند :تتيجة عناء ك وضنعة 


متفنه. 


راجع: الطبع. الصنعة. 
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طبقات الشعراء: 

مصطلح نقديّ عر قديم تداوله نقاد 
الشعر في مختلف العصور. وهو عنوان كتاب 
ف التشعر اوتصتيف الشعراة محمد بن لام 
الجمحِيّ البصريٌء أحد أبرز العلياء 
والإخباريين والرواة. الذي عاش ما بين 
أواخر القرن الثاني وأوائل القرن الثالث 
امجرئ: :وتوف نة 1ه 

وني ترجيح الباحئين. ومؤرّخي الأدب» 
أن ابن سلام هو أوّل من ألف في طبقات 
الاه فتن دك ضعي الأغان رار 
واستشهد بأقواله, ورجع إليه في تعيين 
قات كتين م الشرام وكذلك فل 
القال, والرّجاجء إذ ذكراه في أماليها مراراء 
وعول عليه السيوطيٰ» في كتابه «المزهر», 
وذكره صاحب «كشف الظنون» في مقدمة 
الذين الترا ىقات الشعرام 

والكتاب منشور في طبعة حديثة في 
بيروت عن دار النهضة العربية» مع مقدمة 
تحليلية. ودراسة نقدية منذ الجاهلية إلى عصر 
ابن سلام» بقلم عبد الحميد فايد. کا يشتمل 
على مقدّمة محقق الكتاب وناشره بالألمانية 
جوزف هل 1161 امعم[ مع ترجمة ها 
بالعربية. 

والمؤلف يقسّم الشعراء إلى: جاهليين 
وإسلاميين. ويقسّم كل طائفة منها إلى 


عشر طبقات» واا في كل طبقة أربعة 
فحول. يشتركون في بعض الأحوالء ذاكراً 
بين هذين القسمين الكبيرين اصحاب 
المرائي, وطبقة شعراء القرى وطبقة شعراء 
اليهود. 

أما طبقات الشعراء الجاهليين فهي: 

-١‏ الطبقة الأولى: امرؤ القيس. 
النابغة الذبياني» زهي الأعشى. 

۲ - الطبقة الثانية: كعب بن زهيرء 
الحطيئة. (واسان ساقطان من المخطوطة 
المعتمدة). 

۳ - الطبقة الثالثة: نابغة بني جعدة 
او ا ام جاو ن 
ر بيعه. 

٤‏ - الطبقة الرابعة: طرفة بن العبد. 
عبيد بن الأبرص» علقمة بن عبدة. عدي 
أبن زيد. 

ه - الطبقة الخامسة: خداش بن 
زهير. الأسود بن يعفر أبو زيد المخبّل» تيم 
ابن أبي مقبل. 

5- الطبقة السادسة:عمرو بن 
كلثوم. الحارث بن ار سويد بن كاهل, 
(وسقط شاعر رابع) 

۷- الطبقة السابعة: سلامة بن 
دل سدع الل ی ان 
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طبقات الشعراء 


المسيب بن علس الضبيعيّ. 

۸ - الطبقة الثامنة: عمرو بن قميئة 
النمر بن تولب» أوس بن غلفاء المجيميّ. 
عوف بن عطية بن الخرع. 

4- الطبقة التاسعة: ضابى بن 
الحارس بن أرطاة البرجميّ. سويد بن كراع 
العكلي. الحويدرة الذبياني» سحيم عبد بني 
المسحاس الأسدي. 

-٠٠‏ الطبقة العاشرة: أمية بن 
حرثان. حريث بن محفض. الكميت بن 
معروف بن الكميت الأسديٌ. عمر بن 
شاش بن ابي بلي الأسدي. 

وقد جات طبقات الشعراء الابلاميين 
على النحو التالي: 

١‏ - الطبقة الأولى: جرير الفرزدق. 
الراعي» الأخطل. 

۲- الطبقة الثانية: البعيث. 
القطاميّ. كثير ذو الرمة. 

۳ - الطبقة الثالثة:كعب بن جعيل, 
عمر بن أحمد الباهلٌ. سحيم بن وثيل 
ا أن وين فراع ار 

٤‏ - الطبقة الرابعة: نمشل بن جرى. 
حميد بن ثور الالء الأشهب بن رميلة, 

ه - الطبقة الخامسة: أبو زيد الطائيّ, 


العجين بن عبد اق السلول عبد اله بن 
همام السلولي» نفيع بن لقيط الأسدي. 

٦‏ - الطبقة السادسة: ابن قيس 
الرقيّات. الأحوص بن عبد الله. جميل بن 

/ - الطبقة السابعة: المتوكل اللينيٌ 
يزيد بن ربيعة, زياد الأعجم» عديّ بن 
الرقاع. 

- الطبقة الثامنة: عقيل بن علقة 
المريٌء بشامة بن الغدير المريٌء شبيب بن 
العاف اد بى د 

9 - الطبقة التاسعة: الأغلب 
العجلي» أبو النجم الفضل بن قدامة العجل, 
العجاج» رؤبة بن العجاج (جميع هؤلاء من 
أهل الرجز). 

٠‏ - الطبقة العاشرة: مزاحم بن الحارث 
العفيلة ريدن الطترية أبونداوة الرؤاسى”, 
القحيف بن سليم العقيق. 

وأما شعراء المراثي فهم: متمم بن نويرة, 
اا کی اهلق عام ين الخارك 
كعب بن سعد بن عمرو بن عقبة الغنوي. 

راما خر ارق ي 

١‏ - شعراء المدينة: حسان بن ثابت: 
من الخزرج» كعب بن مالك: من بني سلمةء 


عبد الله بن رواحة: من بلحارث بن 


Va 


کک 


الخزرجء قيس بن الخطيم: فی الاس ن 
بني ظفرء أبو قيس الأسلت: من بني عمرو 
ا عرفت 

؟ - شعراء مكة: عبد اله بن 
الزّبْعْرىء ضرار بن الخطاب» أبو طالب بن 
عبد المطلب. أبو عرة الجمحي. ايو سفيان 
ابن ”الحارية» کید .اه کن حراقة الهم 
الممزق» مسافر بن ق عمرو بن أمية, هبيرة 
ابن أي وهب بن عامر. 

۳ - شعراء الطائف: أبو الصلت بن 
أبي ربيعةء أميّة بن أبي الصلت, غيلان بن 
سلمة, كنانة عبد ياليل 

٤‏ - شعراء البحرين: المثقب العبديء 
الممرّق العبديٌ, الفضل بن معشر. 

ومن الشعراء اليهود يذكر: السموأل 
ابن عادياء» الربيع بن أبي الحقيق» كعب بن 
الأشرف» شريح بن عمران» شعبة بن 
غريضء أبو قيس بن رقاعة, أبو الذيالء 
درهم بن زيد. 

ومسألة تق الشعراء. إلى طبقات 
أولاها: الاد العرب» يعد عق .ين سلا 
عناية خاضة. فمنهم من اعتمد طبقات ابن 
لا ومنهم من أوجز, مقتصراً على الوصف 
العام دون ذكر الأساء والتفاصيل. 

اننا سكل رهسو مق اول لاعت 
العرب. اعتمد في كتاب «البيان والتبيين» 


نوعين من التقسيم. :الأول يصنف الشعراء 
ثلاث طبقات: الشاعرء والشويعر والشعرور. 
والثاني يصتفهم أربع طبقات: طبقة الفحل 
الخنذيذ. وطبقة الشاعر المفلق» وطبقة 
الشاي توطيقة الشريش 

وإذا كان الجاحظ لم يتطرّق إلى شرح 
مدلول كل من هذه التصنيفات» فإن ابن 
رشيق في كتاب «العمدة في محاسن الشعر 
وآدابه ونقده»» يتبسط في شرح تلك 
الاك د و اغا فقول الق 
أربعة: شاعر خنذيذ. وهو الذي يجمع إلى 
جودة شعره رواية الجيد من شعر غيره... 
وشاعر مُفلِقء وهو الذي لا رواية له إلا أنه 
يحدد في شعره كالخنذيذ في شعره. وشاعر 
فقط. وهو فوق الرديء بدرجة. وشعرورء 


وهو لا شيء». 


لانتو مع: 


محمد بن سلام الجمحي: طبقات الشعراء. إعداد 
اللجنة الجامعية لنشر التراث العربي» بقلم الأستاذ 
عبد الحميد فايد. دار الهضة العربية. بيروت. 
للات. 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه. 
ونقده. تحقيق محمد محبي الدين عبد الحميد المكتبة 
التجارية الكبرى بص الطبعة الثالثة. ۸٩٦۳‏ 


ميشال عاصي: مفاهيم المالية والنقد في أدب 
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2 
الطضيعية 


وحوت 


الحاحظ, دار العلم للملابين. بيروت. الطبعة الأول. 
AIAN‏ 


الا 


- مذهب فلسفيٌ راا 
أول» رشنا وَعيدَاً لكل الظواهر والأشياء. 
فهي علة وجودها ذاته. وليس قبلها وبعدها 
ما يجاوزها ج ونتائج. وهو مذهب 
الدهريين. كا سّاه العرب. أو الطبيعيّين, 
الذين يزعمون أن العالم وجِدّ بنفسه دوا 
حاجة إلى عِلَّ خارجة عنه. 

وقد ”رتب على هذا الذهبة اجتراعيا. 
القول بأن تطور المجتمع خاضع لقوانين 
الطبيعة. ومؤثراتها المناخيّة, والبيئيّة, 
والاختلافات البيولوجية والعنصرية بين 
الشعو 

كبا ترتب عليه. أخلاقياً. القول بوجوب 
مجحاراة . النزعات الغريزية. وإشباع الميول 
الطبيعية: طا إلى السفادة راهنا 

- مذهب جماليّ في الأدب. والفن» يقوم 
على نسخ الطبيعة ومحاكاتها بدقة وتفصيل. 
ودوغا تفرقة بين جميل وقبيح, ودوغا تنميق 
البتة. وبعيدا عن هموم السياسة. والصراع 
الاجتاعيٌ. والالتزامات الأخلاقية 
والإيديولوجيّة. ومن أعلام هذا الاتجاه الفني 


في الأدب العالميّ. غوستاف فلوبير 
«(Gustave Flaubert) (AA: _ ۸۲۱(‏ 
وإميل زولا )1۸4° 1۹۰۲م( (Emile‏ 
(2012, من مشاهير كتاب الرواية في القرن 
التاسع عشر في فرنسا. ٍ 

وقد يطلق هذا المصطلح» أخيراء للدلالة 
على النزعة إلى استخدام المنهج التجريبيٌ في 
ميدان العلوم الإنسانية. في معارضة المذهب 
المثالي» الذي يعتمد المنهج العقلّ في البحث 
والاستنتاج. 


1 يدا ا ا 
الظاهرة» نحو: «نجح الطلابٌ طرَّا»؛ ونحو 
قول ابن الرومي: 
سل الول اا خضي الأ 

E‏ ف الجا 
الطرديات: 

الطرد هو الصيد. والطرديّات هي 
الأشعار التي تنظم في وصف هذه العمليّة 
الي :رافقت حياة الانسان ونشآات عن 
حاجة إلى الطريدة في مجتمع البداوة» أو عن, 
هواية ورياضة في الأوساط الحضارية. وبين 
الفئات الميسورة من وجهاء وأمراء» وملوك 
وسلاطين. 
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والطرديات» أبياتاً متفرقة, أو مقطوعات 
في قصائد, أو قصائد مستقلة برأسهاء هي من 
مأثورات الشعر العربي. وهي تشمل مختلف 
المراحل والمشاهد والأعبال التي تنتظم عمليّة 
الصيد. لا سيا وصف الطرائد من طبر أو 
ا 

وأشهر من عُني بالطرديّات عناية خاصة 
أو تراس اسن بن هيا (350+- 
8ه = 787 - 18هم) الذي جعلها فنا 
ميت اذا شه كرات القصائت رجا 
فيه بصور لطرائق الصيد وآلاته. وللكلاب 
والطيور والطرائد. م يسبقه إلى تفصيلها 
شاعر. غير أن قصائده في هذا الباب هي من 
بحر الرجزء في معظمهاء وتتوكأ على صناعة 
البديع, مبتعدة عن الطبعية الي يتصف بها 
عو م ارت ال فاط ورجا 
لابتعاد مدلولاتها من مألوف الحياة عامة, 
وللفارق الزمني الكبير. الذي يفصلها عن 
القاريٌ في العصور اللاحقة والحديثة. 


للتوسع: 


عبد القادر حسين أمين: شعر الطرد عند العرب. 
النجف الأشرف. العراق. "/ا3ام. 

عبد الرحمن رافت باشا: الصيد عند العرب. 
أدواته وطرقه” وحيوانه الصائد والمصيد. مؤسسة 
الرسالة. بيروت. ؟/اكام. 


طريقة ابن العميد 


عبد الكريم العلآف: الطرد عند العرب. مطبعة 
ان بغداد. لكام 


طرفا التشبيه: 
راجع: التشبيه. 


يقة ابن العميد: 

يُعتبر ابن العميد (٠77ه/170م)‏ من 
كبار كتاب الدواوين» الذين اشتهروا 
بطريقة مميّزة في الإنشاء. وكان ا فاتحة 

عهد السشجع المتأئق» والإغراق في الصنعة 

والتكلف, وحائة غه الترسل: الديواق: 
الذي دشنه عبد الحميد (17١ه/60لام)‏ 
معتمداً على التطويل. والتنسيق» والمنطق, 
وعلى رشاقة السجع والتوازن الموسيقيٌء 
وسهولة اللفظ ودقته. 

وطزيقة ابن الفنيد فى الكابة تقوم أصلا 
على التوشية الزخرفية والإيقاعية, فضلا 
عن براعة لغويّة فائقة. وإحاطة نادرة 
بالعلوم والتاريخ. 

وتبدو عناصر التوشية الزخرفية مستمدة 
من الصور البيانيّة على اختلافها. ومن 
ألوان البديع من جناس وطباق» وغيرهما. 

وتظهر عناصر التوشية الإيقاعية بادية في 
موسيقى السّجع. على غير إغراقٍ في 
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التكلف, كا تظهير واضحة في توازن 
الفقرات. والتعادل بين ألفاظها. 

أما البراعة اللغويّة فتكمن في غنى 
المترادفات. وفي حسن استخدام حروف 
الجر .وسات الروابظ الكلامية: 

كا تبرز إحاطته الفكرية في الإكثار من 
الإشارات العلمية, والتاريخية, واللغوية. 


طريقة ابن المقفع: 

عبد اله بن الملققع -١٠١5(‏ 
۲ه ۷۲٤/‏ - 05/م). الفارسي الأصل, 
العربي الثقافة. صديق عبد الحميد الكاتب. 
وتلميذه» هو من أعلام الأدباء العرب. ومن 
مشاهير المترسّلين. الذين اختطوا هم طريقة 
في الكتابة متميزة» طبعت النغرء العربي 
بأسلوب إنشائيّ. كان له أثر عميق في 
عصره. والعصور التي تلته. 

يتميّز أسلوب ابن المقفع. .فضلًً عن 
محتواه النقديّ الاصلاحىّ العام بخصائص 
عدّةء أبرزها: 


١‏ - تقسيم الأفكار تقسيراً منطقيّاً إلى 
فقرات. ثم إلى جمل ذات فواصل يمكن 
الوقوف عندها. وهي جميعاً تتسلسل في 
بحرى فكري هادىء. وتترابط بمختلف 
الروابط الكلامية. من حروف جي 


وحروف عطف. وأسماء موصولة... 

۲ - وطريقته الإنشائية تيل إلى الإيجاز, 
والمساواة بين المعنى واللفظ. وهي عموماً 
تتوحى انفتياز الدلالة اللفظية الافيقة عيذ 

عن التشويش والغموض» وعن الإغراب 
ال فجاءت كتابته نموذجاً للكتابة 
ا 
العبارة. وسهولة الألفاظء ورشاقة التعبير, 
كيه الخ الا والتنميق الزخرق؛ 
على كثير من رصانة المعى, ٠‏ ودقة المبنىء مما 
ل سو يدعي بالسهل الْمتنع. الذي 
بحسب الجاهل أنه بحسن مثله ليساطته, لكنه 
يمتنع عليه إذا هو حاول جاراته. وسعى إلى 


يقة الجاحظ: 

بعد الماحظء أبو عنان غمرو ين بن 
(169- ۷۷۵/۵۲۵۵ - 818م), من 
أعظم الناثرين العرب في كل العصور. وقد 
كان صاحب طريقة فذَّة في الكتابة, بوأته 
مرتبة رفيعة جدّاً. بالنظر إلى السابقين 
واللاحقن: 

من خصائص الطريقة الجاحظية أنها 
فتحت أمام الأدب أبواب الحياة الشعبيّة, 
بعد أن كانت موضوعاته وقفا على الحياة 
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الأرستقراطيّة. ودعت إلى المناسية بين 
الألفاظ والمعانيء «فلكل ضرب من الحديث 
ضرب من اللفظ». كا يقولء «ولكل نوع 
من المعاني نوع من الأساء». وهذا ما 
يُدعى, في البلاغة, بمراعاة مقتضى الحالء 
بالنسبة إلى علاقة المعنى باللفظء وكذلك 
بالنسبة إلى القائل والسامع إذ «ينبغي 
للمتكلم أن يعرف اقدار المعاني, ويوازن بينها 
وبين أقدار المستمعين وبين أقدار الحالات. 
فيجعل لكل طبقة من ذلك كلاماً. ولكل 
ا فق لف اعا نض قتي أفقار 
الكلام على أقدار المعاني» ويقسّم أقدار 
المعاني على أقدار المقامات, وأقدار المستمعين 
على أقدار تلك الحالات». 

_ ومع ذلك فطريقة الجاحظ لا تهمل 
التنقيح والتهذيب في الكتابة. بل تعنى 
باختيار الألفاظ. وتدقيق المعاني. كا تعنى 
بوضوح الدلالة. والإيجاز, على طبعية في 
الأسلوب. وتحائي التكلف aS‏ 
والتصنع في الزخرف والتنميق» فضلا عن 
استخدام الدعابة والسخرية» وأسلوب 
الاستطراد, ا للملل, فنا للطبعية 


والواقعية. 


طريقة عبد الحميد: 
نوكو غد اليد مق مين 


يقة عبد الحميد 
(؟اه/.١هلام)‏ الفارسي الأصل, الشاميّ 
الموطن. رأس الإنشاء الترسلي في أدب 
الكتابة الديوانية على مر العصور. فهو واضع 
دستور هذه الصناعة. إذا جاز التعبير, 
برسالة وجّهها إلى الكتاب» يرشدهم فيها 
إلى أخلاقيّات هذه المهنة وتقنياتها من مختلف 
الك 

أما خصائص الطريقة التي افتتحها عبد 
الحميد. في فن الترسل والكتابة. فيمكن 
اختصارها با يأتي: ا 

١‏ - التّادِي في التطويل والتفصيل 
والإطناب» بعد أن كانت الكتابة, قبلا 
نقيدة وروت الإضان النترئ السالف: 

؟ - التنسيق والمنطق في عرض 
الأفكار وتسلسلها وترابطهاء ا تنويع في 
مراعاة مقتضى اال موضوعا وأسلوي. 

© - العناية بالإيقاع الموسيقيّ للكلام 
الى 3 عبد عل اع ارا يجيد 
على الترادف الصوتي» وعلى العناية بجزالة 
الألفاظ وفصاحتها. 

٤‏ - العناية باستخدام الصور البيانية 
القائمة على التشبيه والاستعارة والتشخيص 
وما إلى ذلك. 

ه- العناية باختيار الألفاظ السهلة 
الرشيقة, الدقيقة الأداءء والتي تسير مع 
الطبع من غير تعقيد ولا إبهام. 
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يقة القاضي الفاضل 


وعن عبد الحميد يقول طه حسين: «..لا 
غبار على لغته. وریا لم يوجد كاتب يعدل 
عبد الحميد فصاحة لفظ. وبلاغة معنى. 
واستقامة أسلوب. فهو أحسن من كتب 
العربية ومرنها». 


يقة القاضى الفاضل: 

مع مجير الدين عبد الرحيم البيساي, 
المعروف بالقاضي الفاضل 0٥۲۹(‏ - 
۱۱۳٤/۹‏ - ١٠٠1١م)‏ بلغ الإنشاء 
الديواني أوج تطوره نحو التوفر على صناعة 
البديع: والتائق البياي, وانصراف المتأدبين» 
لا سيا المترسّلين, انصرافاً تامًاً إلى العناية 
يوشو به كتابتهم من زخارف لفظية. 
كان القاضي الفاضل إمام مذهيهم. ورأس 
طريقتهم, التي عرفت طوال العصور اللاحقة 
بالطريقة الفاضلية, وأهم مزاياها: 

١‏ - تشخيص المعاني بالاعتاد على 
الامعارات: راا بمختلف ضروب 
المجازء ما هو إلى نسج الشعر أقرب منه إلى 
طبيعة النثر. 

۲ - الولع بالبديع اللفظيّ والمعنوي. 
من او وطباق وتورية» وسواها من 
السات ال واا ا 

- إطالة الجمل. ٠‏ مع التزام الفواصل 
ا ما أفضى إلى التعقيد والإبهام 


أحياناً. 

٤‏ - الإطناب عن طريق العطف. 
والترادف» وغيرها من أساليب الإسهاب 

ه - المغالاة في تضمين الكلام كثيراً من 
الأمثالء والأقوال. والحوادث المشهورة. 

وقد كان للقاضي الفاضل تأثير كبير في 
توجيه معاصريه من الکتاب» وفي أجيال 
المترسلين من بعده, 7 دفع الإنشاء إلى 
الإيغال في التكلف. ورصف الألفاظ 
والألاعيب اللغوية الفارغة من طبعيّة 
الك ويلاغة ال وقد بعادت 
في الكتابة الأدبية. طوال عصور الانحطاطء 
على كثير من هزال المضمون. وركاكة اللغة 
والأسلوب. 


الطغرائى: 

اناس بن علي (۱۱۲۱م/۵۱۳ه) 
وزير السلطان مسعود بن محمد السلجوقيٰء 
وصاحب لاميّة العجم. 


طَفقَ: 
تأتي: 
١‏ - من أفعال الشروع. ترفع المبتدأ 
وتنصب الخبر» ويشترط في خبرها أن يكون 
جملة فعليّة فعلها مضارع رافعٌ لضمير 
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اسمهاء غير مقكرن E‏ نحو: «طفق 
المهاجرون يعودون» («طفق»: فعل ماض 
ناقص مبقّ على الفتح الظاهر. 
«المهاجرون»: اسم «طفق» مرفوع بالواو 
لأنه جمع مذكر سالم. «يعودون»: فعل مضارع 
مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
اعبت زالراق فين تمل سي عل 
السكون في محل رفع فاعل» وجملة «يعودون» 
في محل نصب خبر «طفق»). ولا يأتي الخبر 
لادا (المقره ها لسن بج ولا ت 
جملة). وما الآية: «فَطُفقَ مَسْحاً» 
(ص: *”), فالخبر فيها محذوف لدلالة 
المصدر سا عليه. والتقدير: فَطَفِقٌ يسح 
سما رف ووه اا وشارعا 
وسار 

۲- فعا لازماً بمعنى: ظفر به» نحو: 
«طفق زيد بالنجاح» («زيد»: فاعل «طفق» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). 


اسم صوت لحكاية صوت الحجرء مبني 


على السكون لا حل له من الإعراب. 


الطلاوة: 
الطلاوة اصطلاح نقديٰ عر وضي قديم 
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ومأثور. مرادف للعذوبة. والسهولة. 
والحلاوة, دلالة على تلاحم أجزاء الوزن 
الشعريٌ, وتآلف تفاعيله. 

والطلاوة, في النثر. تشير إلى معنى تالف 
الحروف, وتناسق الكلهات» فيا بينها. 

وآفة الطلاوة. في الشعر» هيء في نظر 
قدامة بن..جعتن الإكثار من استجيال 
جوازات التفاعيل» والضرورات الشعرية. 
فقد ورد في كتابه «نقد الشعر» قوله: «من 
عيوبه (أي من عيوب الوزن) التخليع» وهو 
أن يكون قبيح الوزن. قد أفرط قائله في 
تزحيفه» وجعل ذلك بنية للشعر كله حتى 
مله إلى الانكسارء وأخرجه عن باب الشعر. 
الذي يعرف السامع له صحة وزنه. في أول 
زهلة: إل اما يكره عق. ينص ذوقة»: أو 
يعرضه على العروض.» فيصح فيه. فإن ما 
جرى. من الشعر. هذا المجرى ناقص 
الطلاوة. قليل الحلاوة». (نقد الشعر. 
1 
الطُلب: 

هو استدعاء أمر غير حاصل وقت 
الكلام. وهو قسمان: محض وغير حض. 

- الطلب المحض: هو ما كان لفظه 
يدل على الطلب صراحة. ويشمل الأمر 
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والنبي والدعاء. انظر: الأمر. والنهى. 
الا ٠‏ 

الطلب غير المحض: هو ما كان الطلب 
فيه مفهوماً من خلال الكلام. ويشمل 
الاستفهام, والعرض, والتحضيضء والتمق, 
والترجي. انظر: الاستفهام. العرض. 
افيض المي "ارقي .والتطلية 
أيضاًء من معاني «تفل» «افتعل», 
و«استفعل». 


الطمطرانيّة: 

والأزذها كلق ]بال لام التمزيف ا 
دووف أن" الرشول نظن عل اللقة. يي 
أحد المتكلمين بها: «ليس من امبر امُصِيام في 
امسفر»» أي: ليس من الب الصيام في السفر. 


الطنطاوى: 
هو الأديب المصريّ محمد عيّاد 
(١١۸م/۲۷۸١ه)»‏ والنسبة إلى «طنطا» 


وهي مدينة في مصر. 


الطهمطاويٌ: 


لقب رفاعة بن رافع 


(۱۸۷۳ م/۲۹۰٠‏ ه) العام المصريّ أحد 
أركان النهضة العلمية الحديثة في مصر, وأحمد 
رافع ١9850‏ م/ 0 ه) الفقيه الحنفيٌ 
الأديب» والنسبة إلى بلدة «طهطا» في مصر. 


. 
طوبى: 

يق اة والسعادة. لفط الان 
للأيغداء :ولا يكو شير إلا متعاق حرف 
جر نحو: «طوبى للمؤمن» («طوبى»: مبتدأ 
مرفوع بالضمّة المقدّرة على الألف للتعدّر. 
«للمؤمن»: اللام حرف جر مب على الكسر 
لا محل له من الإعراب, متعلّق يخبر محذوف 
تقديره: كائن. «المؤمن»: أسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة). 


طورا: 

تر في نحو: «أتكلم تارة وأسكت 
طورأ» ظرف زمان منصوباً بالفتحة متعلقاً 
بالفعل «أسكت». 


طوعا: 

ا منصوبة بالفتحة في نحو: 
«جئت إلى المدرسة طَوْعأه أي طائعاً. ويجوز 
إعرابها مقعولاً مطلقاً منصوباً بالفتحة. 
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الطيّ والنشر 


الطويل: الطىٌّ: 
راجع: البحر الطويل. هو في علم العروض» حلت رابع 
التفعيلة الساكن, وبه تصبح «مستفعلن»: 
طُويلا: مستعلنْ. ونجده في البسيطء والرجز 


: 00 وال يه اليم التي 
تعرب في نحو قولك: «جلست طويلا من E‏ 


الوقت» نائب ظرف زمان منصوباً بالفتحة 

الظاهزة. والقدير:- جلت انا طويلا: 

ويجوز إعرابها مفعولا مطلقاً بتقدير: جات الطيّ والنشر: 
E Uk‏ راجع: اللّف والتشر. 
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باب الظاء 


الظائيّة: 
هي» في علم العروض» القصيدة 
زوا حرف الظاف ومن ف غا 
الشاعر: 
ا لإغدائها غائظه 


لي 


الظاهر: 


- 


ظبون أو ظُبُون: 

جمع طب وهو حدّ السيف أو السكين, 
اسم ملحق بجع المذكر السام, أي يرفع 
بالواق وض وعجر بالياءء ويعرب حسب 
موقعه في الجملة. نحو: «شاهدثُ ظبين كثيرة» 
(«ظبين»: مفعول به منصوب بالياء لأنه 
مُلجق بجمع المذكر السالم). 


الظرافة 

اصطلاح تقذى بقاري إلى بعال الأدي 
المتمتع بروح النكتة والدعابة. 

والمتظرف من الكتاب هو الذي حكن 


التملم لدعا 


الظرف: 
١‏ - تعريفه: الظرف(", أو المفعول فيه 
3 1 9 5 
ويتضمن معنى «في» باطراد!"2. وهو قسمان: 
َو ۶ 
ظرف زمان» نحو: «درست صباحا» وظرف 
)١(‏ الظرف. في الأصل. ما كان وعاءً لشيء (لذلك 
تسمّى الأواني ظروفاً) وسميت الأزمنة والأمكنة ظروفاً. 
لأن الأفعال تحصل فيها فصارت كالأوعية ها. 
(۲) إذا لم يتضمن اسم الزمان والمكان معنى «في» لا 
يكون ظرفاء بل يكون كسائر الأسماء حسب ما يطلبه 
العامل. فيكون مبتدأء نحو: «يومنا جميل» وخا نحو: 
«هذا يوم الفرح» أو فاعلاً. نحو: «جاء شهر الصوم»... 


الخ. 
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مکان» نحو: علوت مام الطاولة». 

؟ - الظرف المبهم والظرف 
المحدود: الظرف إما مبهم وإمًا محدود 
وظروف الزمان المبهمة هي التي فول عن 
قدر من الزمان غير معين, نحو: «وقت» 
الخ. وظروف الزمان 
هي الى تدلّ على وقت محدود. 
نحو: «ساعة» «يوم» «شهر» وأساء 
الشهور والفصول وأيام الأسبوع. وظروف 
المكان المبهمة هي التي تدل على مكان غير 
معن * کا هات ال أمام, وراءء يينء 


تحت. وكأساء المقادير المكانية 
نحو كيلومتر فرسخ... إلخ. أمّا ظروف 
المكان المحدودة فهي التي تدلّ على مكان 
0 نحو: «دارء مدرسة» مسجد كئيسة»... 
الخ. 

۳ - ما ينوب عن الظرف: ينوب عن 
الظرف» فينصب على أنه مفعول فيه. أشياء 
عدّةء أهمها: 

أت اكضات إلا الظرفى معو وفيت 
كل النهار أو بغطة . أو نضفة 6 ور 
IS‏ 


و 
و«مشيت مد النهار». 


«حين») «دهر»... 


المحدودة 


ا 


و + 
ب ˆ صفته»› نحو: «صمتثت قليلا»., 
و«جلست غربى الجامعة». 


و 
ج22 اسم الإشارة. نحو: «صمت هذا 


اقرف 


اليوم». 

د - العدد المميز بالظرف أو المضاف 
إليه, 8 و أربعين ماعن ونحوز 
500 ثلاثة أيام . 

ه - المصدر ا معنى الظرف. 
نحو: «جنيّك صلاةً العصر». و«انتظرتك 
كتابة صفحتين». 

واا غ و که 
فنصبوها نصب ظروف الزمان على عدي 
معنی ا أنك ا 
مني أنك قادم» و«غير شك إنك صادق». 


- المعرّب والمبقّ من الظروف: 
0 كلها معربة إلا ألفاظاً حصورة 
جاءت مبنيّة وهي: الآن. إذء إذاء مس ا 
أيانء ارت بيناء بیناء ت e‏ 
خت حیثاء دوو ا 
قله قط كفم تا لدی» لدن. لاء متق» 
مذ ام هنا. وما قل من أساء 
الجهات الست انظر كلا :فى مادء 

ه-الظرف المتصرّف وغسير 
المتصرّف: الظروف نوعان: متصرّف وغير 
متصرّف. والظرف المتصرّف هو الذي يفارق 
الظرفيّة إلى حالة لا تشبههاء فيكون فاعلاء 
نحو: «جاء 2 الخميس » أو و به, 
نحو: ابیت بوم م قدومك» أو مبتدأ نحو: 


«الشهرٌ شهرٌ صوم» أو خبراًء نحو: (««رهذه 
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ا e‏ أو مضافاً إليه. نحو: 
«سرتٌ نصفٌ هاره. أما الظرف غير 
المتصرّف فلا يغارق الظرفية؛ ' تحو: «قطم 
و«عَوْض» في قولك: «ما فعلته قط وقولك: 
ول أفعلة عر 

اك بها انف 
ليق شبة الجملة: ْ 


راجع: الظرف. 


من معاني حروف الجر: من إلى اللام, 
Li‏ 
الباء. في علی» عن مل متك انظر كلا في 
مادته. 


ت فيلا ماضياً اقضا يرفع المبتدأ 
وتتضب: أشي ويقيد: الصاف اسم يكين 
وقت الظل. أي: وقت النهارء نحو: «ظل زيدٌ 
زس طوال نهاره» فل فعل ماضر 
مب على الفتح الظاهر. «زيدُ»: اسم «ظل» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. ښدرس»: فعل 


مضارع مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله 
ضمير مستار فيه ازا تقديرة: هو. وجملة 
«يدرس» في محل نصب خبر «ظل». «طوال»: 
نائب ظرف منصوب بالفتحة الظاهرة, متعلق 
د درسم وهو نات اوه ماف 
إليه د بالكسرة وهو مضافء واطاء 
حبق فل مبني على الكسر في محل جر 
اا وقد تأتي «ظل» بمعنى «صار»» فلا 
تفيذ وفنا ددا وتبقى عاملة في رفع المبتدأ 
ونصب الخبرء نحو الآية: #فظلت اعناقهم 
ها خاضعين# (الشعراء: .)٤‏ 

؟ - فعلا تاماء إذا كانت بعنى. دام أو 
ا نحو «ظَلّ الرخا» بعنى: بقيّ وم 
يذهب. («ظل»: فعل ماضٍ مبني على الفتح 
الظاهر. «الرخا»: فاعل «ظَلَ» مرفوع 
بالضمّة الظاهرة). 

والجدير بالملاحظة أنه يقال مع ضمير 
الرفع المتحرّك: ظللت, وظلت. وظلت» نحو 
قول عمر ب بن أبي ربيعة: 
50 فيها ذات يوم واقفاً 

اسالا صل ييه حير 
الظُنٌّ: 

الظنّ أو الرجحان هو تغلب أحد دليلين 
متعارضين في أمر من الأمور. بحيث يصير 
الدليل الغالب أقرب إلى اليقين. فالأمر 
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ظَنْ وأخواتها 


الراجح محتمل للشك واليقين. لكنه أقرب 
إلى اليقين منه إلى الشك. وانظر أفعال 
الرجحان في «ظنٌ واخراغا الرقم ۲. 


تأتي: 

أبن آفنال لعلو ونيد ق ال 
الرجحان واليقين. والغالب كونها للرجحان, 
تنصب مفعولين أصلها مبتدأ وخبر. نحو: 
«ظننٹ زيداً ا («ظننت»: فعل ماضٍِ 
مبني على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرّك والتاء ضمير متصل مب على الضمٌ 
في حل رفع قاعل: #ازيدأ»: مفعول. به آوّل 
منصوب بالفتحة الظاهرة. ااا مفعول 
بان منضوب بالفتحة الطاهرة) :رقن تب 
e‏ وخبرها مسد مفعوليهاء نحو 
الآية: : إيظنون أنهم ملاقو دمم (البقرة: 
1( (الصدر ال 
وخبرها ا ا مفعولي «ظن»). 


۲ - بمعنى: ا فف ر 5 
واحدا. نحو: «ظَنَّ القاضي زيدأ» أي: اتهم 
ومنه الآية في قراءة وما 7 على الغيب 
بظنين) (التكوير: )۲١‏ أي: بمتهم. وقراءة 
حفص: بضنين» أي: ببخیل» لا شاهد فيها. 
ويقال: «ظن القاضي بزيد». 


ظَنّ وأخواتها: 

-١‏ تعريفها: هي نواسخ تنصب 
مفعولين أصلها مبتدأ وخبر. 

۲ - نوعاها: «ظنٌ» وأخواتها نوعان: 

أ- أفعال القلوب. وهي التي معانيها 
فا بالات ووا نافال القلونت 
هنا ما يتعدى لاثنين, وهو أربعة أقسام: 

١‏ - ما يُفيد في الخبر يقينا. وأفعاله: 
وجدء ال ت (بعنى: اعلم). ودرى. 

؟ - ما يفيد في الس رعحانا. وأفعالة: 

٣‏ - ما برد بالوجهين. والغالب كونه 
للرجحانء ا فن حب تال 

٤‏ - ما يرد بالوجهين. والغالب كونه 
لليقين. وفعلاه: رأى. وعلم. انظر كل فعل في 
مادته. 

ب - أفعال التصيير وهي: جعل, 
رد ترك اتخذ, تخ ضار وهب. 

انظر كل فعل في مادّته. وهذه الأفعال, 
بخلاف أفعال القلوت» لا تدهل عل المضدر 
المؤول من «أن» مغرلا (اسمها 
وخبرها). ولا على «أن» والفعل وفاعلهء وا 
تنصب مفعولين إلا إذا كانت بعنى «صير» 
الدالة على التحويل. 


۳ - أحكامها من حيث الإعمال؛ 


م 


ظَنَّ وأخواتها 
والإلغاء. والتعليق: هذه الأفعال ثلاثة 
أحكام: 

| - الإعمال. وهو الاصلء. وهو في 
الي اجر معدت الصدى افا 

ب - الإلغاءء وهو إبطال العمل لفظا 
وا فحن اناما بط يق الا 
والخبر,. نحو: «زيدٌ ظننت ناجح», أو تأخره 
عا كحو الى .ناف بدت راغا 
المتأخر عن المبتدأ والخبر أرجح» وإعمال 
المتوسط ينبا أرجت وقيل هما سواء. ‏ 

ج - التعليق. وهو إبطال العمل لفظا لا 
7 لمجيء ما له صدر الكلام, ويكون في 
عد انا ها 

- لام الابتداء نحو الآية: #ولقد 
علموا لن آشتراه ما له في الآخْرَةٍ من 
خلاقى0"). ١‏ (البقرة: )٠١7‏ 

- لام الق كف ل لون 
ولقد غلبت انين مسق 

إن المنايا لا تطيش سهامها”"" 

- «ما» النافية, نحو الآية #لقد علمتُ 

ما هؤلاءٍ ينطقون*» (الأنبياء: 16). 


(YD -‏ و النافيتان الواقعتان في 


جواب قسم ملفوظ به او مقدر نحو: 
)١(‏ (البقرة: ؟١١٠).‏ «من» مبتدأ» خبره «ما له في 
الآخرة من خلاق» والجملة من المبتدأ والخير فى محل 


(۲) جلة «لتأتين منيتي» في حل نصب. 


N EA 
و«علمت إن تيد فواظب غل دراستهة‎ 

- الاستفهام» وذلك باعتراض حرف 
الاستفهام بين العامل والجملة, نحو الآية: 
«إوإن أدري أقريبٌ أم بعيدٌ ما توعدون) 
(الأنبياء: 23١4‏ أو بأن يكون في الجملة 
اسم استفهام عمدة ك «أيّ» نحو الآية: 
غلم أي الحزْيَينَ أخصى 4"( الكهف: 
۲ أو فضلة, نحو الآية: «وسيّعلم الذين 
ظلموا أي مُنْقَلّب ينقلبون #4 (الشعراء: 
). 

والإلغاء والتعليق خاصان بالأفعال 
القلحة امسر وة و 

٤‏ - الفرق بين التعليق والإلغاء 
وما ينبني على ذلك: يختلف الإلغاء عن 
التعليق من وجهين: أولما أن العامل 
لا يعمل ف الغ ولق امحل 
الغائل.المعلق فيعمل فى :ا لحل .دون الفط 
ولذلك يجوز العطف بالنصب» نحو قول كثير 


3 


عره: 

(۳) (الكهف: ؟١)‏ «أيّ» اسم استفهام مبني في محل 
رفع مبتدأ. وجملة «أحصى» خبره. والجملة من المبتداً 
وخبره في حل نصب. 

)٤(‏ «أيّ» مفعول مطلق. وجملة «ينقلبون» في محل 
نصب. 

)0 وأفعال القلوب كلها متصرّفة إلا فعلين هما: هب 
وتم اللذين يلزمان صيغة الأمرء وأفعال التصيير 
متصرّفة أيضاً إلا «وهبّ» الملازم للماضي. 


A‘ 


وما كنت أدري قبل عرْة ما البكا 
ولا موجعاتٍ القَأبِ حت تولّت!"" 
وثانيهما أن سبب التعليق يوجب الإهمال 
لنظاً. افلا عور هبه الإغبال» آنا سيب 
الإلغاء. فيجوز معه الإعال والإهمال» 
فيجوز: «الصدق وجدت نافعٌ» کا يجوز 
«الصدق وجدت نافعا». 

ه - تصاريف هذه الأفعال في 
الإعهال والإلغاء والتعليق: لتصاريف 
نت الا فال ما لاال تسمه الاعال 
والإلغاء, ال تسوه ماظن زيداً 
اجا و«أواجدٌ أخوك العلم شيا 
(«العلم» مفعول به أول لاسم الفاعل 
«واجد». د مفعول به ٿان- منصوب). 

5- حذف المفعولين: يجوز حذف 
تنموك أفال القلوب:اختضاراء ورو دل 


)١(‏ عطف الشاعر «موجعات» بالنصب (علامة نصبه 
الكسرة لأنه ججمع مؤنث سالم) على قوله «ما البكا». 


يدل عليهاء نحو: الآية: این شركاؤكم 


الذين كنم تزعمون» ٠‏ أو بدونه» نحو 
الآية: : #والله يعلم وأنتم + لا تعلمون74". 


ونجوز حذف أحد المفعولين شرط وجود دليل 
يدل عليه. نحو قول عنارة: 
ولقد نرت فلا تظني غيره 
فل مر الست ال 
أي: فلا تظني غيره اقتا 


£ 


تعرب في نحو قولك: : «جنْتٌ ظنا مني أنك 
فا ا ا نزع الخافض (الأصل: 
في ظني أنك هنا) ) متعلقا بخان حذوف تقديره: 
موجود. والمصدر المؤول من «أنك هنا» في 
حل رفع مبتداً. 


(؟) (الأنعام: ؟75). والتقدير: الذين كنتم تزعمونهم 
شركاء. 


(۳) (آل عمران: 11). والتقدير: يعم الأشياء كائئة. 


- A0 


باب العين 


العائد: 

وصف يطلق على كل ضمير له مرجع 
سابق عليه نحو الماء في «تجنبته» في قولك: 
عرفت الكذب فب فالطاء هنا ضمير 
يرجع إلى «الكذب» فهو عائد عليه. 


عائد الصلة: 
انظر: الاسم الموصول (1). 


عا 
اسم صوت لزجر الناقة, مبني على 
الكسر لا محل له من الإعراب. 
عاجلا: 
بمعنى اعا PF:‏ نائب ظرف زمان 
00 بالفتحة في نحو: «سأزورك عاجلاة: 


وقد تفقد معنى ال تعر فيه 
موقعها ني الكلام» نحو: «طلب زيدٌ العاجل 
وترك الآجل» («العاجل»: مفعول به 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


عاد: 

تأي: 

١‏ - فعلا ماضياً ناقصاء بمعنى: صار. يرفع 
المبتدأ وينصب الخير. نحو: «عاد لبنان 
مزدهرأ» («عاد»: فعل ماض. ناقص مب 
على الفتح الظاهر. «لبنان»: اسم «عاد» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «مزدهرا»: خير 
«عاد» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

۲ - فعلا تاماء إذا لم تكن بعنى «صار» 
نحو: «عاد زيدٌ مِنَ السفر» («زيدٌ»: فاعل 
«عاد» مرفوع بالضمة الظاهرة). 


5م 


عاطل العاطل 


العارضة: 
هي؛ في الخنط والإملاء. الشرطة. راجع: 
الشرطة. 


العاطفة: 

هي حالة الشعور والانفعال النفسى 
الإنساني. وهي» في الأدب والفنء ا 
مقومات الإبداع. وعنصر أساسي من 
عناصر الخلق. كالعقل والمخيلة. وهذه 
العناصر الثلاثة هي القوى الأساسية التي 
يقوم عليها البناء الف فا من نتاج جماليّ 
إلا ويستند إلى هذه المقومات الثلاثة. على 
أن غلبة أحدها على ما عداه يحدّد للأثر 
اغاها فيا خاماء فجت ينون اقل خر 
القن دوا لسا وت رة الا نة 
يتجه الفن وجهة رومنسية» وحيث تتحكم 
المخيلة يذهب الأثر في أحد الاتجاهات 
المعاصرة والحديثة. من رمزية وسريالية 
وغيرها. 

ورا تجاوزت العاطفة حدود المألوف في 
الآثار, وبالغ الأدباء والفنانون في استثمارها 
بحيث ترتسم معها معام اتجاه عاطفيّ مأثور 
في بعض الآداب العالمية. 


العاطل: 


- العاطل من الحروف هو الحرف 


الذي لا نقطة له في شكله الكتابيء ونقيضه 
الحرف الحالي. وهو المنقط. 
- والعاطل من أبيات الشعر ما 
خلت ألفاظه من الحروف المنقوطة. ومثاله ما 
جا :فى كنبا المقامات»: واذت أهل :اننم 
والرّخرفة اللغويّة. كقول الشيخ ناصيف 
اليازجي (۱۸۰۰ - 1834م) على لسان 
سیل :بن باد الراوية في «جمع البحرين»: 
ال ي ا و 
كال السرون E‏ 
اللهُ لا إله للا 
الك ك كه 
1 اط لل 
واكك ¥ ولا واي 
- وعاطل العاطل هو ما خلا من 
الوق المنقوطة نكل زاس ما ا جاه 
في مجمع البحرين أيضا: 
حول در حل ورد 
ل له للحي و 


عاطل العاطل: 


راجع: العاطل. 


)١(‏ الدرٌ كناية عن الأسنان. والورد عن الخد. 
(راجع: المعجمة, الملمعة. الخيفاء. الرقطاء) 


8١,17 


عاعا 
عاعا: 

اسم صوت لدعوة الماعز إلى الطعام أو 
الشرابء ميق على السكون لا محل له من 
الإعراب. 


العاقل: 

هو في اصطلاح النحاة, من كان من 
جنس العاقل كالآدميين والملائكة. فيشمل 
المجنون الذي فقد عقله والطفل. 


عام الأدب: 

المقصود بهذا الاصطلاح. المتداول في 
معظم اللغات» جميع الأوساط المعنيّة بقضايا 
الأدب وآثاره. وهي تضم أشخاص الأدباء 
والمتأدبين. والذواقين. والمؤسّسات الثقافية, 
والجمعيات» ودور الطباعة والتشر والتوزيه 
والإعلام والتوثيق, وكلّ ما له اهتهام بحالة 
الأدب إنتاجا وتسويقاء ونقدا وتقييما. وكا 
عام الأدب كذلك ثمَة عالم الصحافة, وعالم 
الساسة. وعال الرس والحت:. والعازة: 
وسواها من عوالم يستقطبها نشاطً إنساني 
حدد. وريا انقسم العام الواحد منها إلى 
عوالم فرعيّة ضمن النشاط الواحد. فيُقال 
عام الشعر مثلاء وعالم النثر. وعالم القصّة, 
والرواية. وغير ذلك من فروع وأقسام. 


0 

0( 
بالواو و E‏ بالياء, ويعرب حسب 
موقعه في الجملة, نحو: ان الله ن العالمين» 
(«العالمين»: مضاف إليه جحرور بالياء لأنه 


3 
تعرب إعراب «أسبوع» (انظر: أسبوع). 
نحو: «ولد ويد عام الحرب». («عام» ظرف 
ا فوت ال ن ال و 


عَاماً أُوّلَ: 

تركيب يُعرب في مثل قولك: «صادفته 
7 أول» كالتالي: وا ظرف زمان 
فرب الف اطا ان بالل 
«صادفته». «أول»: نعت منصوب بالفتحة 
وهو ممنوع من الصرف للوصفيّة ووزن 
«أفعل». وإذا قلت: «صادفته عاما أولا» 
أغرنت :واولا قارفا والشدية صادفتة غاماً 
قبل عامنا). 


)١(‏ فكلمة «عال» هو كل مجموع متجانس من 
المخلوقات كما الحيوان وعالم النبات. وهي تشمل 
المذكر والمؤنث. والعاقل وغيره. في حين أن كلمة 
«عالمون» لا تدل إل عل المذكر الغالب. 


-A°A- 


3 توکیدا ٩‏ معيو نا اوذلك اذا سيقت 
بالمؤكدا”, وأضيفت إلى ضمير يرجع إليه. 
وتُرفع أو تنصب أو ير حسب مؤكدهاء نحو 
«قرأت الصحف عامتها» («عامتها»: توكيد 
منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو مضاف. «ها» 
ضمير متصل مبني على السكون في محل جر 
بالإضافة). ونحو: «جاء القومٌ عامتهم» 
(«عامتهم: توكيد مرفوع اة وو 


۳ («عامتهن»: 


#مورتة بالظا لباك عا 
توكيد يجحرور بالكسرة...) 

؟ - حالا (بعنى: جتمعين) منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. وذلك إذا نكرت وأتت بعد 
جمع. نحو: «جاء الطلابٌ عام 

ج م طلقا اذا انت إل مصدر 
الفعل. نحو: «اجتهدت عام الاجتهاد». 

٤‏ - حسب موقعها في الجملة. وذلك في 
غير المواضع السابقة. نحو 
الطلاب» («عامَة»: خبر مرفوع بالضمة 
الظاهرة). ونحو: «كافأتٌ عام المجتهدين» 
(«عامة»: مفعول به منصوب بالفتحة). 


4 
4 «هؤلاء عامة 


)١(‏ يراد به التعميم وتوكيد شمول كامل الجمع أو ما في 
كه 

(۲) لا يكون هذا المؤكد إلا جعأء أو اسم جع. 

(۳) لاحظ أنّ الضمير اللاحق «عامّة» يطابق المؤكد 


العامل 


العامل: 

-١‏ تعريفه: هو ما يؤثر في اللفظ, 
ا مسن ا أن مركو عا أذ رو و 
روما 

لاسب أا تزاح من ك 
أصالتها وعدمهاء ثلاثة أقسام: 

أت اة له فك الاسقناء. عنهاء 
كأحرف النصب» والجزم» وبعض حروف 
الح والأفعال... 

ب - زائدة وهي التي يكن الاستغناء 
عنها من غير أن يترتب غالباً على حذفها 
فساد المعنى المقصود. كبعض حروف الجر 
الزائدة. مثل الباء و«ين» وغيرهما من باقي 
الحروف التي لا تجيء بعنى جديدء وإنما تزاد 
لمجرد تقوية المعنى» وتوكيده. 

ج - شبيهة ا وتنحصر في بعض 
حروف الجر التي تؤدي معاني جديدة. دون 


أن تحتاج مع جرورها إلى متعلق» انظر: الجرء 


الرقم 3 وA.‏ 
وتنقسم» من حيث ظهورها في النطق وعدمه, 
قسمين: 


أ - لفظية, وهي التي تظهر في النطق 
ك #الفوامل الا 

ر معنويقه وهي التي تدرك بالعقل 
دون أن تلظ أو تکتب» ومنها «الابتداء» 
الذي يُرفع به المبتدأً. والتجرّد من النواصب 


۔- ۸°4- 


عاملا التنازع 


والجوازم الذي يرفع به_الفعل المضارع. 

والحق أن هذه العوامل ليست هي التي 
ترفع» أو ضيه أو تن وإغا الذي يفعل 
ذلك شالك ورن ن ك اا 
نسبوا إليها الرفع والنصب والجزم وال جر 
لأنها المرشدة إلى حركات الإعراب. 


عاملا التنازع: 
انظر: التنازع (۲). 


اسم صوت لزجر الإبل مبني على الكسر 
لا حل له من الإعراب. 


يفن اة رر اغا اك 


أباديد. 


العبارة: 
كلمتان أو أكثر تترابط فيا بينها حسب 


قواعد اللغة, تتضمن ا ا أو هى 
ي 
الكلام الذي يبان ما في النفس من معان. 


العباسة: 
لقب الشاعرة علية بنت المهدي. 
أخت هارون الرشيد (810م/١١1ه).‏ 


عبثا: 

يرن تفرك طن تسل خرف 
تقديره: عبث, منصوباً بالفتحة الظاهرة. في 
نحو: «حاول العدو عبثاً إذلال وطني». 


العبقرية نسبة إلى عبقرء وهي أرض 
الجن. وموطن شياطين الشعراء. على ما جاء 
في الأساطير. والمعتقدات العربية القدية. 
والعبقريّ صفة الإنسان المتفوق الذي يأتي 
بأشياء لا يستطيع أن يأتي بها الآخرون 


العاديون. 


راجع: الإهام. 


)١(‏ وتستطيع إعرابها حالاً منصوبة بالفتحة, بمعنى: 
فاشلا أو خائباً... 


۸۱° - 


العجلة 


ند الشعره 

لقب الشعراء الجاهليين الثلاثة: أوس بن 
لع رعاو ابن أي لیر ل وقد 
سوا بذلك لشدّة اهتمامهم بتنقيح 
أشعارهم. 

راجع: الشعرء طبقات الشعراء. 


العتابي: 


لقب الشاعر كلثوم بن عمرو التغلبي 
(۸۳۵م/۲۲۰ه) له مصنفات في المنطق 
والأدب واللغة. 


عتمه: 


و 5 0 
تعرب إعراب «اسبوع». راجع: اسبوع. 


عجبا: 
تقديره: اعت منصوب بالفتحة الظاهرة. 


عجرد: 

لقب حماد بن عر (8/الام/171ه) 
الشاعر العيّاسي» وقد سمي بذلك لما يُقال 
من أن أعرابياً م به في يوم بارد وهو عريان, 


خاصة هجية تتميز بالجفاء في الكلام. 


2 


العجز: 

هو الشطر الثاني من بيت الشعر في 
القصيدة العربية الأصولية. ويتقذمه الصدر 
وهو الشطر الأول من البيت. 


م 20 


العجعجة: 

ا ا تنسب ا 
ول قلت الاه جا اج قرف 
«الْعَشْح» في «العثي». 


العجلة: 

والكلمات. بسرعة تحول دون الوضوح 
والفهم. وهذه الآفة اللسانية جاءت مرادفة 
للفظة اللّفف في أقلام بعض دارسي 
الفصاحة القدماء. مما يدخلها في طائفة 
عيوب ال ن الآبانة التضنيعة: كال 
و والتمتمة, واللئغة وسواها. (راجع 
هذه المصطلحات في مواذها). 


-41١1١- 


العجمة 
العجمة: 
0 اللفظ غير عرب وهي علة 
من العلل التي قنع الاسم العلم من 
ا وهي TE‏ 
->١‏ أن يكون وزن الكلمة 5 عن 
الأوزان العربيّة. نحو «إبراهيم». 
E‏ فصاعداً مع خلوه 
من أحرف الذلاقة التي تجمعها بقولك «مر 
بنفل». 
٣‏ - يجيء الراء والنون في أول الكلمة, 
نحو: «نرجس». 
ك اجتاع 
«صولجان». 
ه- اجتماع الكاف والجيم, نحو 
«اسکرجه». 
5 - تبعيّة الزاي الدالء نحو: «مهندز». 
۷ - نص الأئمة الثقات... 


الجيم والصاد. نحو: 


لذ 
١‏ 


تأتي: 

١‏ - فعلا من أفعال الظنّ. تفيد في الخبر 
انا وش جا ال لطت 
متعرلن الها مدا ورز و امعم 
زیداً E,‏ ونحو قول النعان بن بشير: 
فلا تيد الول شريكك في الغ 

ولكنما المول شريكك 5 العذم. 


۲ - فعلا بعنى «حسب» و«احصی» 


ص 3 ا و 
ينصب مفعولا به واحداء نحو: «(عددت 
دراهمی». 
عدا: 

تأق: 


سك يغدف 'ويكون فاغله 'ضميرا سرا 
وجوبا غل خلاف الأصل يعود على مصدر 
الفهل المتقدم عليه. فإذا قلت: «نجح 
الطلابٌ عدا زیدا»» يعني : عدا نجاخهم 


3-2 


زيدا. 

اع شوق هھ ا عل او 
حل له من الإعراب» وذلك إذا لم تتقدّمها 
ام ا 
زيد». ويلاحظ أثنا نستطيع في هذه الحالة 
أغباز «غذاة نفعلا :ماضيا غير متصرّف» 


نحو: «نجح الطلاب عدا 


فننصب الا سم بعدها على أنه مستثق, کا في 
وجهها الأول الذي اذكرناه. 

۳ فعلا ماضياً وي ' وذلك إذاا' 
تقدّمتها «مأ» ال نحو: «نجح الطلابٌ 


)١(‏ يختلف هذا الوجه من الإعراب عن الوجه الأول 
في أن «عدا» هنا لا تكون إلا فعلا غير متصرّف. أما في 
الوجه الأول أي إذا لم تتقدّمها «ما»» فيجوز اعتبارها 
فعلا يلصن التي يعدم ووز اعتبارها حرق ر 
الاسم بعده. كما أوضحنا في الوجه الثاني. 


اكلم 


العدد 


ما عدأ 0 ليا مستئق منصوب 
بالفتحة الظاهرة)» ونحو قول الشاعر: 
كَل الندامى ما عداني فإنني 
بكلّ الذي بيوئ تدغي مولع 

وول «ما» مع ما بعدها بحال منصوية 
أو بظرف منصوب, فإذا قلت: «حضر الناس 
1ه نايدا وكوك النا وي نمضن لكا 
مجاوزين زيداء أو: حضر الناس وقت 
جاو زتهم زيداً. 

نيل ناما اق فا اما مع 
ركض. مضارعه: يعدو نحو: «عدا زیڈ ف 
الملعب» («زيد»: فاعل «عدا» مرفوع 


بالضمّة الظاهرة). 
العدد 

١‏ - تعريفة: هو ما دل على رقم 
المعدود. 

؟ - نوعاه: العدد نوعان: أصلّ 


رو تالایا وما عل كمية 
الأشياء المعدودة, أمَا العدد الترتيبيٌ» فهو ما 
ول عل :رتب الا شام وتال الأول عة 
خمسة عشرء تسعون» ثلاثة وعشرونء ومثال 
الثاني: الرابع. الخامس عش العشرون, 
الخامس والثلاثون. 


۳ أنواع العدد الأصلي: العد 


الأصللَ أربعة أنواع: مفرد ويشمل الأعداد 
من الواحد إلى العشرة مع المئة والألف 
وأمثام) كالمليون واللبأوني ير كو شيل 
الأعداد من أحد عشر إلى تسعة عش 
عقود. وهي: عشرونء ثلاثون... تسعون, 
ومعطوف من واحد وعشرين إلى تسعة 
وتسعين. 

٤‏ - حكم العددين: واحد واثنين: 
هذان ادان كان مع المذكر وتان مع 
المؤنث. فتقول: «رجل واحد, واهراة واحدة. 
ورجلان اثنان وامرأتان اثنتان'". 

ه - حكم العدد المفرد من ثلاثة إلى 
عشمرة!"): يؤنث هذا العدد مع المعدود 
المذكر. ويذكر مع المعدود امن فتقول: 
«ثلاثة كتب وثلاث ورقات, وثانية”") رجالء 


)۱( ا اثنان عرب إعراب المتنى, > فيرفع بالألف 


و ور بالياء.» نحو: م رجلان اثنان بامرأتين 
اثنتين». 

(؟) إن شين «عشرة» تكون مفتوحة في المفرد» وساكنة 
أو مفتوحة ة أو مكسورة يي ركه أمَا شين «عشر» فهي 


ساكنة في المفرد. ومفتوحة في امركب. 

(©) إذا كان العدد «ثان» مؤنتاً. لزمته الياء والتاء في 
كل أحواله, ا إعراب الأساء الصحيحةء فتقول: 
«جاء 3 رجالء ورایت الي أولادء ومررت بثانية 
شيوخه: اما إذا کان مذکرا مضافاً إلى عبيزهء فإننا. بت 
الياء في آخره. ونحذف التاء. ونعربه إعراب الاسم 
المنقوص. أي بالفتحة الظاهرة على الياء في آخره إذا 
كان منصوباً. وبضمة وكسرة مقدّرتين على الياء في آخره 2 
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العدد 


('. ويكون الاسم بعد العدد 
المفرد يجروراً بالإضافة. 

١‏ - حكم المئة"' والألف. والمليون. 
والمليار: هذه الأعداد تبقى بلفظ واحد مم 
المذكر ا ويكون قييزها مفرداً 
تجروراً" 
دفتر ومليون قلم ومليار ورقة». 

۷- ملاحظات حول العدد المفرد 
وقييزه: أ- إن شرط تأنيث العدد مع 


وحمسة حمامات» 


نحو: اریت ألف كتاب ومئة 


= إذا كان مرفوعاً أو بجرورأء نحو: «جاء ثاني فتيات. 
شاهنث ”ماق مدارس: مرت جتان فیا تة :رانا إا 
كان مذكراً غير مضاف» فيعرب إعراب المنقوص أيضاً. 
أي إننا نحذف ياءه في حالتي الرفع والجر. نحو: «جاء 
من الاد تمان ورات من السا تان ررك من 
الات ف 
)١(‏ إن الحكم على العدد بالتأنيث أو التذكير لا يكون 
براعاة لفظ المعدود إذا كان هذا المعدود جمعاً. وإغا 
يكون بالرجوع إلى مفرده» لذلك قلنا: «خمسة جامات» 
بتأنيث العدد «خمسة» مع أن المعدود (حامات) نت 
وذلك لأن مفرد المعدود. وهو: «جا» مگ 
(۲) كانت «المئة» تکتب قدياً بالألف «مائة» لتمييزها 
من «منه»» أمّا الآن فقد ا الالتباس بفعل الضوابط 
الكتابية. لذلك من الأفضل مراعاة النطق والاختصار 
وكتباتها هكذا: مئة. 
() من القليل ييز «المئة» بمفرد منصوب» كقول 
الشاعر: 
إذا عاش الفتى مئتين عاماً 

فة :ذهب اداد والتقتناء 
كذلك من القليل قييزها بجمع مجرورء ومنه الآية 
«ولبثوا في كهفهم ثلاثمئة سنين» (الكهف: .)٠٠١‏ 


اللذكن ودک مم الوت فى د تعلق 
مودت ادا تانر عنه. فيجوز الوجهان. 
تخوت وساهيت» تلبيدات ملاتا :أو لانت 
لك عراعاة القاعدة أفضل. 

E‏ العدد المفرد بتمييزين 
أحدهما مذكر والآخر مؤنث» روعي في 
ایت العدد وتذكيره السابق منهاء نحو: 
اتا لت ب طلاب وطالباتِ» وسبع فتیاټِ 
وفتيان». ۰ 

ج - إذا كان العلم المذكر مؤنث اللفظ, 
جاز تذكير العدد وتأنيئه, فتقول: «جاء ثلاث 
حمزات. أو ثلاثة حمزات». ومن الأفضل 
مراعاة اللفظ وتذكير العدد. 

O TT 
TT جاز تذكير العدد وتأنيئه‎ 
بلاة ی ات ارا من "البق‎ 

- إذا كان المعدود اسم جنس, مثل 
اسم جنس جعي ٠‏ مثل 
وط وخ م اعاة الح اة 
وما هما عليه من تذكير أو تأنيث أو صلاح 
للأمرين. وقد اصطلح على تأنيث العدد مع 
: اربعة من القوم, سبعة 
من الرهط) وعلى تذكيره وتأنيثه مع «البط» 
و«النخل»» نحو: «خمس من البط أو خمسة 
من البط» ست من النخل وستة من 
النخل». 


«قوم»» «رهط». أ 


«قوم» و«رهط» ( نحو 
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- إذا كان المعدود اسم جمع أو اسم 
جنس جعي فالغالب جره ب «من» نحو: 
«ثلاثة من الجيش كوفئوا». أما الجر بالإضافة 
فقليل» ومنه الآية: #وكان في المدينة ع 
رهط» (النمل: 68). 


4- حكم العدد المركب (من أحد 
عقر إل تسعة عش الم الأول من 
العدد المرکب. ودعي «الصدر» يونت مع 
لمذكر 0 مع امؤنث. أ الجزء الاي 
ویدعیٍ «العجز». رش المذكر > ويؤنث 

0 ما عدا أحد عشر واثني عشرء 

ن الجزءين مہا کزان مع المذكر. 
اه مع لمؤنث. نحو: «أحد شل ا 
اعدف مقر عل اثنا عشيرَ قلا اثنتا 
عشرة بمحاة. ثلاثة عش رجلاء ثاني عشرة 


ارا 


۹ - إعراب العدد المركب: يكون 
جا ا ا ك من عل ال اتا ف 
حل رفع. أو في محل نصب» أو في حل جر 
حسب موقع العدد من الإعراب» ويستثنى 
من هذا الحكم اثنا عشر وائنتا عشرة. فإن 
صدرهما يعرب إعراب المثى. أي يرفع 
الال و سني تر E A‏ 
فیبقی مبنيًا على الفتح, نحو الآية: «إإذ قال 
توت اا يا نف إني رأيت أحدّ عش 


العدد 


کو کا (بوسف» ٤‏ وتن يرشاهدث 
ال عفر امراق 
٠‏ - حكم تمييز العدد الم ركب 
و ا اركب سر 
با فل ب ت اا ت قبن اله 
امرك قو فا مراعاة للفظ 
المنعوت, كا يجوز فيه أن يكون جمعاً مراعاة 
تفار شروو اناق ادي حم ليرا 

يحتهداً - أو يحتهدين». 
١‏ - إضافة العدد المركب: يصح في 
افده الركي ما عدا الى تعفن انق 
- الاستغناء عن ييزه. وإضافته إلى 


شيء يستحقه» نحو: «عندي حخمسة عشر 
عل 

۲ ميز العقود من عشرين إلى 
تسعين وحكمها مع معدودها: 7 المعدود 


)١(‏ «أحد عشر» اسم مبني على فتح الجزءين في محل 
نصب مفعول به. «كوكبا» يبز منصوب بالفتحة. 

(۲) «اثنتي» مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق بالمتق. 
(۳) أما الآية «وقطّعناهم اثنتي عشرة أسباطاً4 
(الأعراف: )٠١١‏ فكلمة «أسباطا» بدل من «اثنتقي 
عشرة» والتمييز محذوف. والتقدير: اثنتي عشرة فرقة 
أسباطاً. إذ لو كانت كلمة «أسباط» تييزاً لكر العدد 
المركب. لأن «سبط» مذكر. 

© اجان ي العسدذ المركب المضافه ]ما أن. يقي 
,بناؤهما على الفتح. ٠‏ كالمثل السابق» وإما أن ا العجز. 
نحو: «عندي خمسة عشرٌ علي وإما أن يعرب الأول 
فيضاف إلى الثاني. نحو: «عندي 2 عشر عل». 


816 


العدد 


مم العقوة يكون مفردا تتضويا. .أما القدد 
نفسه» فيبقى بلفظ واحد مع المذكر وامؤنث, 
ويعرب إعراب جمع جع المذكر السام أي يرفع 
بالواوء وينصب 5 بالياءء نحو: «سافر 
عشر ون رجلا وثلاثون ا ونحو: 
«شاهدتٌ أريعين. ضيبا هرون يمسن 
فتاة»". 

۳ - مميّز العدد المعطوف وحكمه 
مع معدوده: إن تمييز العدد المعطوف (من 
و وعشرين إلى تسع وتسعين)» يكون 
مقودا CER E O‏ 
المعطوف فيعطى حكم العدد المفرد من ثلاثة 
إلى إعشرة, أي يذكر مع الت ويؤنث مع 
المذكر ويعرب بالحركات حسب موقعه في 
الجملة. أما المبزء الثاني نه فان يتبع الأول 
في الإعراب» نحو: «جاءً ثلاثة وعشر ون 
ا ارا وک ار 

£ أنواع العدد الترتيبيٌ: العد 

أ لمفرد: من أَوّل إلى ای بكري 
الا كروي نع ميم الريك عو ا 
ا dd‏ لأنه 
ملق بجاح المدكر السام. «ثلاثون»: اسم معطوف 
مرفوع بالواو لأنه ملحق يجمع المذكر السام. 

)۲( «أربعين»: مفعول به منصوب بالياء لأنه ملحق 
بجمع المذكر السالم. «خمسين»: اسم محرور بالباء وعلامة 
جرم اليا انه ملحق بجمع المذكر السالم. 


ولدا» و«رايت 


الأول اليد الان ااك الراب 
الخ ونحو التلميذة الاآولى» والتلميذة 
الثانيةء الثالثة, الرابعة... الخ. أما إذا كان 
العدد والمعدود بحردين یال لفرت 
وكان العدد مفرداً ا للمعدود فإن العدد 
يكو ع امد كن وار حر ا و اول 
ل 0 . الخ. 

ا : من حادي عشر إلى تاسع 
عشر, ر بع المذكر ونت مع لون 
نحو: «المعلم الحادي عشرء المعلمة الرابعة 
غر الخ 

- العقود: من عشرين إلى تسعين 
8 المئة والألف والمليون والمليارء تبقى تب 
بلفظ واحد مع ال ا نحو 
««التلميذ العشرونء التلميذة الخمسون, 
الطالبة المئةء الطالب المئة. الرقم الألف. 
الصفحة الألف... الخ». 
الوق 
بالط و ر كينت رمن 
الك تلعز ا الحادي. والعشرون, 
الطالبة الحادية والعشرون» الرقم الرابع 
والستووي ا وافلا سيت 
وبكلمة مختصرة. فإن العدد الترتيبي 
بأنواعه الأربعة يُذكر مع المعدود المذكر, 
ويُؤنث مع المعدوة ا مانت ما ل :يكن ,مقرو 
جردا مع معدوده من «أل». حيث يلازم في 


ارون اد e‏ إلى 
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هذه الحالة التذكر. 

0 - إعراب العدد الترتيبى: عر 
العدد الترتيبيَ نعتاً لمعدوده إذا ذكرٌ هذا 
EE‏ رسف E‏ العكاف 
والطالبة الحادية عَشْرّة» («العائر»: نعت 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «الحادية عَشْرَة): 
عدد مركب مبني على فتح الجزدين في محل 
رفع نعت «الطالبة») م إذا م يذكر المعدودء 
فيعرب حسب العامل (موقعه في الجملة), 
سو قرت اا و وا عدن 
(«التالث»: اسم يحرور بالكسرة الظاهرة. 
الواو حرف عطف مبني... «الرابع عشر»: 
جر)ء ونحو: «جاءت الثالثة عشرة» («الثالثة 
عشرة»: عدد مركب مبني على فتح الجزءين 
في حل رفع فاعل «جاءت»). 


سم © 


عدس: 
ات رة جر الئل ن لن 
السكون لا حل له من الإعراب. وقد يسمى 
الت حرق جل عنس 
على التي بين الحمار والفرس 
فلا أبالي من غزا أو من جلس 


(«عدس»: اسم يجرور بالكسرة المقدرة 


العدل 


منع ظهورها حركة الرويٌ). 


o 


العدل: 

هي عند النحاة. نقل الاسم من حالة 
لفظيّة إلى حالة لفظيّة أخرى مع بقاء معناه 
الأصللّ. بشرط ألا يكون النقل للقلب 
(نحو: «أيس» المقلوبة من «يئسّ»). ولا 
اعدو و عن و 
ولا للا لحاق (نحو: «كوثر» المزيدة فيها الواو 
ا بوزن «جَعْفْر»), ولا لإفادة معنى 


0> 


(نحو, u‏ تضغير ونبر»). 

وللعدل في اسم ا وزنان: 

=A‏ «فمل» معدولا عن لا جر 
«عمرء فر زل ثقل. ٠‏ جشم. مح ّح 
ف O O E‏ 
قنې» المعدولة عن: عامرء زافر» زاحلء 
ثاقل... 

۲ «فعال» غا لا 3 عن 
فاعلة, نحو: «حزام » و«رقاش » المعدولتين 
عن: حازمة وراقشة. ومثله: «يا خبات» وديا 
کذاب»» بمعبى: يا خبيثة ويا كادبة. 

وللعدل في الصفات ثلاثة أوزان: 

-١‏ فل 000 عن «فغلاوات». 
وذلك في أربعة ألفاظ تستعمل للتوكيد, 
Ml‏ 
کتعاوات» بصعاوات» جمعاوات. وبتعاوات. 
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العرافة 


5 تستعمل لتأكيد المؤنث المعرفة. 
۲~ ا«فعال» في الأعداد من واحد إلى 
EAE‏ ثناء. ثلاث رباع.. :. عشان 
وهي e‏ عن: واحد واحد اثنين اثنين, 
0 امفعل» 3 الأعداد من واحد إلى 
و کک م ا معش وهي 
معدولة عن: واحد واحدء اثنين اثنين. ثلاثة 

والعدل قسمان: 

-١‏ تحقيقي: وهو الذي ذل خا 
دليل غير منع الصّرف, بحيث لو صرف هذا 
الأ 0 يكن سره غاا من كيم ما فيه 
57 العذل, وملاحظة وجوده. كالعذل في 
«سحر» وواخره و«ثلاث» فان الدليل على 
العدل فيها ورود كل لفظ منها مسموعاً عن 
الود غ عاف ال اله 
الصرف, وبعناهاء ف «سَحَر» > ا 
0 بعنى آخرء و«ثلاث» بعنى: ثلاثة 

؟ - تقديري: وهو ما لم يوجد دليل 
على عدلهء ولكن النحاة وجدوه منوعاً من 
الصّرفء من غير أن يكون فيه عل لمنع 
الصرّف. فقدّروا العدل فيه لئلا يكون المنع 
بالعلمية وحدهاء والعدل التقديريٌ خاص 


۾ 


بالأعلام؛ ومنها: م زقرة e‏ 


وتا ال ا دينب اللقط 
اوغا کا فا ورا 
وما تخفيفه مع رغه وة للعلمية: 
فيبتعد عن الوصفيّة. کا في «عمر» و«رُفر» 
المعدولين عن «عامر» و«زافر»» لاحتمالها 
الوصفيّة قبل العدل. 


العرافة: 

التكهن ر الغيب والكشف ع 
اا س إلى الكاهن التنبو 
بالمستقبل. وإلى العرّاف ادّعاء علم الماضي. 
والكهانة والعرافة كلاهما من المأثورات 
العربية قبل الإسلام. 

راجع: الكهانة. 


العراك: 

عرب حالاً منصوبة بالفتحة الظاهرة في 
قول العرب: «أرسلها العزاك» (معى: أرسل 
إبله معاركة. مُقاتلة). و«أل» فيها زائدة 


3 ۶ 
شدودا. 


o 


هو الترغيب في فعل شيءٍ أو تركه ترغيبا 
مقرونا بالعطف والملاينة. ويظهر الفرق بين 
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العرض والتحضيض في نغم الصوت 
والكلات المختارة. وأحرف العرض هي: 
ألاء أماء ولو. وأحكام العرض هي أحكام 
التحضيض نفسها. انظر: التحضيض. 
ل ا ان ا ا 
آل 

عرفا 

الظاهرة في نحو: «صادفته عَرَضْأه ومنهم من 
يُعربها حال منصوبة بالفتحة الظاهرة, 
والإعراب الأول أصح. 


العروض 

- هيء ف علم العروض» التفعيلة 
لأاك يخ الط :الأول من :البيت 
الشعريٌ. 

- راجع: علم العروض. 
عر: 

اسم صوت لزجر الضأن مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
العزى: 


عن 
الجاهلية باللاضافة إلى عتمي اللات ومناة. 
المشهورين. ويُقال إنه على شكل شجرة: أو 
هو منصوب إلى جانب شجرة. ويروي أبن 
الكلبيّ في «كتاب الأصنام» أن العرّى كانت 
شيطانة. بعث الرسول إليها خالد بن الوليد. 
لا افتتح نك ركاف بطو تخلة: كأتاها 
وإذا هو بحبشيّة نافشة شعرهاء واضعة يدها 
على عاتقهاء تَصْرِفٌ بأنيابهاء فضربها ففلق 
رأسهاء ثم رجع إلى النبيّ فأخبره. فقال 
رسول الله: «تلك الْعُرّىء ولا عُزَّى بعدها 
للعرب. نّا إنها لن تعبد بعد اليوم». 

ومن أسماء الأصنام المشهورة في الجاهلية 
قا قل بات را ليه 


عرزون: 

مفرده: عِزة وهي ا 
ملحق بجمع المذكر السام يرفع بالواو 
ر و ا واا وال 
الذين كفروا قبلّك مهطعين عن اليمين 
وعن الشمال عزین (المعارج: ۳۹ - ۳۷) 
(«عزين»: حال منصوبة بالياء لأنها ملحقة 
بجمع المذكر السالم). 


عسى: 
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م 


عسی 


الساووباك] ا اين اننا 
الرجاء. يرفع المبتدأ وينصب الخبر. وخبره 
جملة فعلية"“ فعلها مضارع يجوز اقترانه 
ب «أن» وعدم اقترانه, والاقتران أكش نحو 
قول الشاعر: 
على الكرن» الذي اليك فيه 
يكون وراءَه فرج ر 
(«عسى»: فعل ماض ناقص مبني على 
الفتح افيف ا 
اسم «عسى» مرفوع تة الظاهرة. 
«الذي»: اسم موصول مبني على السكون في 
حل رفع E‏ »فيل 
0 ناقص مبنيّ على السكون لاتصاله 
بضمير رفع متحرّك, والتاء ضمير متصل مب 
ب الضم في حل رفع اسم «أمسى». وجملة 
«أمسيت» لا محل ها من الإعراب لأنها صلة 
الموصول. «فيه»: حرف جر مني على 
السكون لا حل له من الإعراب. متعلق 
بخبر «أمسى». والهاء ضمير متصل مبني ۽ على 
الكسر في محل جر بحرف الجر «يكون»: 
فعل مضارع ناقص مرفوع بالضمة 


)١(‏ وقد شذ بحيء خبر «عسى» مفرداً (أي ليس جملة 
ولا شبه جملة) في المثل: «عسى القُوَيرُ أبْؤْسأه. والغوير: 
تصغير «غار» وهو ماء لقبيلة كلب. و«أبؤسأ»: : جمع بؤس. 
وهو العذاب والشنّة. . ومعنى المثل: لعل الث يأتيكم من 
قبل الغوير. ويُضرب للرجل الذي يتوقع الشر من جهة 


َة 


الظاهرة. واسمه ضمير مستتر فيه جوازاً 
تقديره: هو. «وراءه»: ظرف زمان منصوب 
بالفتخة الطاهرة متعلق. بخان مقلم محدرف: 
(والتقدير: موجود) وهو مضاف» واهاء ضمير 
ل عي عل الشم و عل ج بالإضافة. 
«فرج»: مبتداً مۇخر مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «قريب»: نعت «فرج» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وجملة المبتدأ والخبر في حل 
نصب خبر «يكون». وجملة «يكون وراءه 
فرج قريب» في حل نصب خبر «عسى»). 
وضرة فى وضدى» کر سيتيا إذا ادت 
إلى التاء. أو النون, أو «نا» الضائريةء نحو 
الآية: «قال هل عسيتم إن كتبٌ عليكم 
القتال4 (البقرة: 47؟) قرئت بكسر السين 
والفتح, والمختار الفتح. 
ااداشرقا هق A RE‏ 
يت اذا ويرفع الخب وذلك إذا اتصل 
بها ضمير نصبء نحو قول صخر الحصري: 
فقت سام نال كاسن را 
تشكى فآتي نحوّها E‏ 
(«عساها»: حرف مشبه بالفعل من على 
التكرى غل له جنا ا 
ضمير متصل مبني على السكون في محل 


(۲) كأس: اسم محبوية الشاعر. تشكى: أصلها تتشكى 
ومعنى البيت أن الشاعر يرجو مرض حبيبته ليتسنى له 
زيارتها في مرضها. 
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((اعسى». «ثار»: خار «عسى» 
مرفوع اة ,لطاع هدو مطاف 
«كاس »: مضاف إليه رور بالكسرة 
الظاهر ۴ وجملة «عساها نار كأس» في حل 
نصب مقول القول....). وفي هذه الحالة يجوز 
إعباها عمل «إن» أو «كاد». 

۳ - فعلا ماضياً تاماء وذلك إذا أسندت 
إلى المصدر المؤوّل من «أن» والفعل» نحو 
الآیة: «وعسى أن تكرهوا شيئاً وهو خير 
لكم» (البقرة: )1١1‏ («عسى»: فعل 
ماض مبني ˆ على الفتح المقدّر على الألف 
اا «أن» حرف مصدريٰ ونصب 
واستقبال مبني على السكون لا حل له من 
الإعراب. «تكرهوا»: فعل مضارع منصوب 
كلاف الوا ی فال ا 
والواو ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. والمصدر المؤول من «أن 
تكرهوا» أي: کرهکم» ٠‏ في محل رفع فاعل 
«عسى». «شيئاً»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 


نصب اسم 


العسكري: 

لعفت الحتسن كن عمد اف 
(۹۹۳م/۳۸۲ه) اللغويّ صاحب «الزواجر 
والمواعظ» و«تصحيفات ادقن في غريب 


الحديث»؛ والحسن بن عبد الله بن سعيد 


کس ره 


(بعد ٠٠00‏ ١م/‏ بعد 190ه) الأديب الشاعر 
صاحب «كتاب الصناعتين: النظم والنش. 


هرو طرف" وا سوبا ا 
الظاهرة في نحو قولك: «صادفته عشاءً». 
ورب سسب موقبه قالجملة إذا ل يتضمن 
معنى «في» أو الظرفية, نحو: «أكلت عشائي 
فى العشاء» («العشاء»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة). 


0 
أحاد. 


ها أحكام «ثلاث». وتعرب إعرابها. 
انظر: ثلاث. وشينها تكون ساكنة في المفرد. 
ومفتوحة في المركب. 


0 
لها أحكام «ثلاثة» وتعرب إعرابها. انظر: 

ثلاثة. وتكون شينها مفتوحة في المفرد, 
وساكنة أو مفتوحة أو مكسورة ف المركب: 
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لفظ ملحق بجمع المذكر السام يرفع 
بالواو وينصب ويجر بالياء. يعرب إعرإب 
«ثلاثون». انظر: ثلاثون. 


عشرين: 
هي «عشرون» في حالة النصب أو الجر. 
انظر: عثرون. 


تعرب إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


العقصب: 

الخامس المتحرك من التفعيلة. وبه تصبح 
«مفاعلتن»: محال ا إل 
وفاعيلن). تةق البجر الوافن 


العصبة الأندلسية: 

رابطة أدبية ثقافية ضمت أهل القلم من 
الشعراء والكتاب العرب المهاجرين إلى 
افع كا الجنو يديد | من سات عدا 
القرن إلى اواسطه. وكان ها دور أدبي فاعل 


في جمع شمل نخبة من الشعراء والنائرين, 
وفي طبع ونشر دواوينهم رلا وفي 
إشاعة مناخ ثقافي بين أبناء الجاليات العربية 
في تلك الديار. وتدعيمه عن طريق الندوات 
والاحتفالات ويحلة «العصبة» التي أنشئت 
لتلك الغايةه وكانت خير منبر إعلاميء 
تجاوزت أصداؤه حدود المهجر الجنوبي, 
خلال مدذة صدورها ما بين ١554٠‏ و149617. 

وفي معلومات الشاعر رياض. المغلوف, 
الذي تفضل بإسدائها إلينا''". أن «العصية 
الأندلسية» لم تكن أولى الروابط الأدبية 
وإن تكن أهمّها في أميركا الجنوبية. فقد 
سبقتها إلى الظهور سنة 7١11م‏ أولى 
الإتتبنات» الإدية المهشرية وكات با 
«رواق المعري»» وق سوه هم: الشاعر 
قف العلوف سال النسراء مور 
وشفيق» ورياض المعلوف). ووديع فرح 
المعلوف (رئيس بلدية زحلة - المعلقة فيا 
بعد). والصحاني خليل كسيب (مدير جريدة 
«الأحرار» بعدئذ في بيروت)ء والصحافي نعوم 
لبكي (صاحب جريدة «المناظر» بعد عودته 
إلى لبنان). والصحافيون اللبنانيون في 
المهجر.ء شكري أنطون, وفارس نجم» 
وشكري الخوري» صاحب جريدة «أبو 
ا ل كانت د و 


۱۹۸٩/٥/۳ من مقابلة معه بتاريخ‎ )١( 
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الغصبة الأندلسيّة 


ال جات عمل ورا عت لعل جد ا ت الأديكة سل 


المهاجرين الرواد من حلة الأقلام في الربع 
الأول من هذا القرنء مهدت السبيل إلى 
تأشن ال اندلب دند 

أما مؤسسو العصبة الأندلسية سنة 
17م فهم نخبة من الكتاب والشعراء 
والعسنين وفراة الأنيم “الدذين شارا 
إلى البرازيل من لبنان وسوريا ومختلف 
البلدان العربية. وعملوا في التجارة 
والصناعة. وظل الميل إلى الأدب غالبا ف 
نفوسهم, والحنين إلى الوطن هاجس قلوبهم, 
قد القفية الشاض ال الف 
(خال الشعراءء فوزي» وشفيق ورياض 
المعلوف) وعقل وشكرالله الجر ورشيد 
سليم الخوري (الشاعر القروي). وقيصر 
سليم الخوري (الشاعر المدني)» وشفيق 
المعلوف. وجورج تونق امرف وال 
المغربي. ونصر سمعان. ويوسف البعيني. 
والشيخ سعيد اليازجيّ. وداود شكور, 
وأنطوان سعد واسكندر کرباج» وميكال غرء 
وجورج ليان» وحسني ومدحت غراب» 
سراق سكاو ويونيقن: سد عاد 
وجورج ابراهيم الخوريء وأنيس يواكيم 
الزاتى» وة قارا والناسن «فدرحات: 
وحبيب مسعود» وموسى الحداد. ونبيه 


سلامه. ونظير زيتون» وتوفيق ضعون. وفي 


الصائغ, كبا انتخبٌ الشاعر رياض المعلوف. 
بالإجماع عضوين في العصبة لوجودهما في 
المجرة يومذاك. 

وكان للعصبة الأندلسيّة يحلة «العصبة» 
التي صدرت خلال أكثر من ثلاث عشرة 
سند متوالنة "إلى أن رفت من 5۴ء 
وقد أشرف على تحريرهاء في السنوات العشر 
الأولى» الشيخ حبيب مسعود. وتولى تحريرها 
في السنوات الثلاث الآخيرة. رئيس العصبة 
إذ ذاك شفيق المعلوف بفرده. وكان يوقع 
مقالاته فيها بأسباء مستعارة: أندلسي» وابن 
غسان, وغير ذلك. لأن الشيخ حبيب مسعود 
عاذ إل :باذ عقوي وز ا 
متحف جبران فيها. 

ويذكر لنا الشاعر رياض المعلوف أن من 
قا لذن ليع ايسان در ير ااه 
بعد تأسيسهاء توفيق قربان» وفارس الدبغيء 
وأنجال شليطا عون. وقد توالى على رئاسة 
العصبة الأندلسيّة الشاعر ميشال المعلوفء 
وهو من أبرز الداعين إلى تأسيسهاء 
والشاعر القرويٌء والشاعر شفيق المعلوفء 
إلى أن انفرط عقدها بسبب وفاة بعض 
أعلام الجيل الأول من المهاجرين. وعودة 
بعضهم الآخر إلى مسقط رأسهم» ولأن 
مواليدهم من الجيل التالي. لا يجيدون 
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العصية: الأندلسة 


العربية إجادة آبائهم طاء وقد تكيفوا مع 
حيطهم ولغة ذلك المحيط. 

ومن المؤلفات الي صدرت عن مؤسسة 
العصبة, أو بإشرافها: 

ت رواية ابن تحامده ‏ أو ستقوط راط 
للشاعر فوزي المعلوف. وهي تمثيلية شعرية 
ونثريّةه كانت مثلت قبل سفر كاتبها إلى 
المهجر في زحلة سنة ١۱۹۲م‏ ثم في سان 
ياولو بالبرازيل سنة 1170١م.‏ وهذه الرواية 
طبعة ثانية صدرت عن دار الأندلس في 
بيروت» بإشراف شقيقه رياض المعلوف سنة 
060مم. 

- في شيكل الذكرىء ديوان شعر رئيس 
الفصضيف وا حك ابرق توما السباغز 
ميشال المعلوف. وفي آخره ذكر الحفلات 
والمراثي التي قيلت فيه. في لبنان والمهجر. 

- جبران ن وميا للأديب حبيب 
مسعود. صدر في منشوراتها سنة ۱۹۳۲م في 
سان پاولو بالبرازيل. ثم صدرت له طبعة 
ثانية عن دار الريحاني في بيروت. 

- ملحمة عبقر للشاعر شفيق المعلوف. 
وهي بخط الأديب حبيب مسعود. وقد 
ظهرت في ثلاث طبعات» كانت الأخيرة سنة 
۹ 

0 أقاصيص, لجورج حسون المعلوفء 
احد أعضائهاء وهو من المحيدثة قرب بكفياء 


في لبنان. 

يسوع المصلوب. لنظير زيتون» عضو 
«العصبة». 

- مجحلة العصبة. من سنة ١۱۹۳م‏ إلى 
۳„ 

وكان للعصبة نشاطات اجتاعية 
وتك ورا هع با احا كر 
الي ورتا أن ارعان ورد اة 
وعيسى اسكندر المعلوف» وتدشين مصح 
التدرن الرئويّ السوريّ - اللبناني في 
البرازيل» وتدشين جامع سانياولو الإسلاميّ 
وغيرها من المناسبات والاحتفالات. 


للتوسع: 


نعيمة مراد محمد: العصبة الأندلسية منشأة 
المعارف بالإسكندرية, لالاكام. 

جورج صيدح: أدبنا وأدباؤنا في المهاجر 
الأميركية. بيروت. ۱۹0۷م. ش 

محمد عبد الغني حسن: الشعر العربي في المهجرء 
القاهرة ۱۹0١0‏ م. 

عبد الرحيم محمود زلط: العروبة في شعر 
المهاجر الأمريكي الجنوبي؛ دار الفكر العربي» 
"لاقام 

البدوي املثم (يعقوب عويدات): الناطقون 
بالضاد فى أمريكا الجنوبيّة. بيروت. ۱۹0١‏ م. 
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العصر الإسلاميّ 


عصر الإسلام الذهبي: 

هو الفضن الايى: وقد سىء كذلك 
لأن العرب بلغوا في هذا العصرء في مضار 
اكان الان ما ل اود في 'أى 
: العصر العباسي. 


عضصر. راجع 


- العصر الإسلامئٌ: 

يتحدّد هذا العصر الأدبي. منذ بدايته. 
بظهور الدعوة الإسلامية وانتشارهاء وتوحيد 
القائل: 'النرية اماف ياعا ى وة 
العقيدة الدينية الحديدة وت لوائهاء وقد 
كان لمبعث النبيّ العربي في الحجاز في أوائل 
القرن السابع الميلادي (١٠1م)»‏ ونزول 
القرآن الكريم» وسيطرة الإسلام» وانتشاره 
في الجزيرة العربيّة كلهاء وقيام العرب 
بالفتوحات الواسعة. أبعد الأثر وأعمقه في 
يحرى الحياة العربية وتطورها. فكان ذلك 
خاتةً للعصر الجاهي, وفاتحة لعصر جديد في 
تاريخ الأد السون». دعن عير النبوة 
والخلفاء الراشدين» أو عصر الصدر الأول 
من الإسلام. وهو يتميز ربا بغلبة الروح 
الدينيّة, وبازدهار النثر الخطابي. واستمرار 


الشعر في أداء دوره» كتعبير فني عن أحوال 
الشعراء في محيطهم الطبيعيّ والقبل 
والاجتاعيٌ؛ مع الاحتفاظ ببنيته الأسلوبية 
الأصولية في معظم الأحيان: ومع تطويع 
الشعر لخدمة الأغراض السياسية الطارئة. 
وإذا كانت الحياة الأدبية لم تعرف» في 
هذا العص تغبيرا جريا ى مضا اقفر 
وأشكالهء نظراً إلى كون معظم الشعراء هم 
من المخضرمين. الذين عاشوا في 0 
وأدركو | الإسلام فإن الي انان ارا 
ا ا ادا تعبيرية کل کا 0 
علوم اللغة قد بدأت بالتكون والازدهارء عأ 
يؤذن بنهضة مرتقبة في العصور اللاحقة. 
ات لاا المنياسية» ان الحياة 
السياسيّة في ذلك العصر هيء في يجملهاء 
ضور انط لأر العميق الذي أحدته 
ظهور الدين الإسلاميّ في تاريخ الحياة 
العربيّة من مختلف الوجوه الإيمانية 
والدنيوية. 
فالتعاليم الإسلامية وردود الفعل 
الإيجابيّة والسلبيّة عليها. شكلت المحرك 
الأساميّ للتطور التاريخيّ في المحيط العربي 
آنئذ. وإحلال الرابط الديني» الذي جاء به 
الإسلام: حل الروابط القبلية والعشائرية, 
التي سادث في البيئة الجاهلية. أرسى قواعد 
التوحيد بين القبائل المتنافرة» ووضع حجر 
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العصر الإسلاميّ 


الاس ي اد الوسة:: السياسة دات 
الحكم المركزيء الي ستؤول مع الزمنء ومع 
المنطق الخاص هذا السياق, إلى قيام الدولة 
الموحدة: على أنقاض الحكومات القبلية 
المتناحرة؛ كا ستؤول إلى الحذ من نفوذ 
الامبراطوريتين المجاورتين, الفارسية 
ابرط ويدخلا ود وون اا 
العربيةء وتأجيج الضراع خذمة لضالحها: 
وتأليب القبائل بعضا على بعض لمدٌ 
سيطرتهاء وحماية امتيازاتهها في المرافق 
التجارية لشبه الجزيرة العربية. 

فمع ظهور الإسلام وانتشاره بين القبائل 
وني الحواضر العربية. بدأت البنية السياسية 
للحياة العربيّة الجاهلية حول اتدرعياً نحو 
قيام الدولة الواحدة. ونحو الانصهار 
الاجا الراك الفا غدل اسن 
العدالة التي جاء بها الإسلام. والتي راحت 
الفا اعا درن ا ول وها 
الرسول: أله اقا مى بعد. 

من هنا يكن القول إن السمة الأساسية 
للحياة السياسية في صدر الإسلام. منذ 
ظهور النبيّ العربي» وحتى أواخر عهد 
الخلفاء الراشدين» تكمن في التغييرات 
الجذريّة التي طرأت على الحياة السياسيّة في 
تلك المرحلةء والتي وضعت الشعوب العربية 
على طريق التوحيد. ومن ثم على طريق 


الفتوحات المظفرة, تحت راية الإسلام وفي 
نطاق تعاليمه وقيمه الأخلاقية ومفاهيمه 
الديئية والدنيوية..وقذ كان لذلك كله أثرة 
البالغ في الحياة الأدبية وتطورها. 

۲ - الحياة الاجتماعية: إن يحمل 
التشريعات الدنيوية, والمفاهيم الإيانيةء التي 
حملها الإسلام إلى المؤمنين من أتباعه. كانت 
الخميرة التي ستفضي بالمجتمع الجاهلّ إلى 
قفزة نوعية فى الحياة الاجتاعية العربية. 

فمن مجتمع جاهلي متناحر آذ بالنظام 
القبل» بدأ المجتمع العربي الإسلاميّ يتحول 
سريعا إلى مجتمع متوحد يأخذ بفاهيم 
العدالة والسلام بين أبنائه. فلقد حمل 
الإسلام إلى أتباعه تحريم الغزو. والاتجّار 
بالرقيق» وأبطل الوأد. والقمارء والسكر, 
ونمى عن الإكثار من تعدّد الزوجات. ودعا 
إلى عبادة الإله الواحد. وإلى نظام دولة 
اجتماعية موحدة. واستجابٌ لطموحات 
العرب في الحياة المتطورة الكرية. 

ولقد كان هذا الأفق الجيد من التغيير 
النوعيٌء الذي جاء به الإسلام. وسعى 
المجتمع العربي إلى تحقيقهء أثره العميق في 
الحياة الثقافية العربيّة.ء خلال هذا العصر 
والعصور اللاحقة من بعد. 

۳ - الحياة العقلية: كان أثر الإسلام 
قا هد ىاالياة العقلة هدا العضير ققد 
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العصر الإسلاميّ 


ااا سس يبب سخ 


حثت العقيدة الجديدة المؤمنين على وعى ما 
جاء في القرآن الكريم من حقائق الإيمان, 
وبا لمجتمع» ربالأخلاق I‏ لمن 
واکتناههاء وقثلها د والعمل, 9 أثار 
ومن التفسير والتأويل» أضحت حركة عامة 
في علوم اللغة والفقه والأدب والتاريخ 
وغيرها من أنشطة العقل وميادينه. وقد 
ازدهرت هذه العلوم مع الزمن وتطورت إلى 
الحدذ الذي أصبحت فيه تراثا ا 
الحضارة العربية بميزات خاصة. ويضعها في 
ضاف الحضارات الإنساية القاعلة. 

٤‏ - الحياة الأدبية: تضافرت على 
تنمية الأدب في هذا العصر عوامل نهضوية 
عدّة. أهها تأثير القرآن الكريم أسلوباً 
وحتوى» وتكريس لغة قريش, اللغة الفنية 
الرسمية بامتياز. وازدهار النثر بوصفه لغة 
التوصيل. والمواعظ الدينيّة والأخلاقيّة 
والسيناسية: وبوصفه لغة الترسل. 
والذواريي راش عل الماد ل 
العلم والمعرفة. 

وإذا كان الشعر قد ظل يتحرّك في إطار 
البنية الأسلوبية القديمة على شيء من تنوع 
الأغراض: وانفتاح, على البيئة الدينية 
ادف فاع .عن اة ااا 


لأعلامها. وني طليعتهم رسول الله وأصحابه. 
اراش لاا ور اشا 
بالموروثات الجاهلية ورموزهاء فإن النثر 
ا خطرات واسعة نحو التتوع 

في أغراضه وموضوعاته, ود الطُواعية 
الأسلويّة, والنالة القسة متأثراً في كل 
ذلك بالقرآن الكريم من جهة. وبالدوافع 
النبضوية المتعدّدة من جهة ثانية, وفي 
مقدمتها اتخاذه وسيلة خطابية لنشر الدعوة 
واستنهاض امم ووسيلة للمراسلةء وأداة 
للشروح والتفاسير اللغويّة والعلمية 
والأدبية. 

وهكذا كان النثر المظهر التعبيريّ الأبلغ 
عن ذلك الانقلاب العظيم الذي عرفته 
الحياة العربيّة. إثر الدعوة الإسلاميّة. كا 
كان الشعر المظهر التعبيريّ الفني للحياة 
العربيّة في مختلف أطوارهاء وخصوصاً في هذا 
العصر الإسلاميّ الأول عضن النبوة 
والخلفاء الراشدين. 


لمتوسمع: 


أحمد أمين: فجر الإسلام. مكتبة اللهضة المصرية. 
الطبعة السابعة. 1909. 

جرجي زيدان: تاريخ التمدن الإسلامي. دار 
اطلال. مصر. 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربي. 
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العصر الأمويّ 


مكتبة الأندلس. الطبعة الثالئة بيروت. ۸۹0١‏ 


الفن ومذاهبه في النثر العربيء مكتبة الأندلسء 


الطبعة الثانية بيروت. ۸١0١‏ 
كارل بروكلان: تاريخ الأدب العربي. ترجمة عبد 
الحليم النجارء ط 4. دار المعارف عص ۱۹۷۷ . 
عمر فروخ: تاريخ الأدب العربي. دار العلم 
للملايين. ببروت. 
اننسن الخوري المقدسي: تطور الأساليب النثرية, 
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جرجي زيدان: تاريخ آداب اللغة العربية. مكتبة 
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- Encyclopédie de Islam. 

- R. Blachêre: Histoire de la Littérature 
Arabe, Librairie Adrien - Maisonneuve, 
Paris, 1952. 


العصر الأمويٌ: 

تؤرّخ بداية هذا العصر الأدبيء في 
المشرقء بقيام دولة بني أمية ى مشق نة 
ام ويختتم بسقوطه أو بقيام دولة بني 
العباس في بغداد سنة ١0/ام.‏ ونسبته تشير 
إلى ربطه بامرحلة الزميّة التي كانت فيها 
العا الا بيد الأمر بين وى 
يفنا عصر الصدر الثاني من الإسلام 
باعتبار المناخ العام الذي ساد في تلك 
المرحلةء والمد الإسلاميّ الصاعد الذي راح 
يرسخ دعائم نشونه وانتشاره في مختلف 
المجالات والأمصار. 


يتميز هذا العصر بخصائص عذة. أهمها: 
انتقال مركز الدولة من الحجاز إلى دمشق ف 
سورياء وباتساع رقعة الفتوحات 
وريا حتى بلغت جميع الأقطارء التي تو 
خريطة البلاد العربية الراهنة, إلى 
أصقاع آسيا الوسطى شرقا وغرباً إلى 
الأندلس في إسبانياء وإلى صقلية في إيطاليا. 
کا يتميز باشتداد الصراع السياميّ على 
الخلافة التي جعلها معاوية ورائيّة لسلالة 
الاموة بين وبتعدّد الأحزاب وتنوع التزاماتها 
بين فة ومعارض» ورافض. 

أما الأدب في هذا العصر فقد ازدهر فيه 
الشعر السياسي» وازدهرت الخطابة, 
والترسل ق الت وغرفت: الحياة: المقلية 
نشاطاً في مختلف علوم اللغة, والفقه. والفكر, 
وسائ رون المفرفة وا لضف 

-١‏ الحياة السياسية: أبرز ما في 
الحياة السياسية لهذا العصر انتقال الخلافة 
إلى معاوية بن أبي سفيان الأمويّ. وانتقال 
قاعدة الدولة من الحجاز إلى دمشق. وجعل 
الخلافة وراثية في سلالة معاويةء وإحاطتها 
بمختلف مظاهر الأمهة. والعظمة المعروفة 
للوك الروم والفرس» والإسراف في البذخ 
والترف» وإغداق الأموال بلا لساب عل 
التباضرين: وغل الفاركن عفنا من 
معارضتهم. واستالة طم. 
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ومع ذلك. وبرغم توطد السلطة الأموية 
في دمشق, وتحصينها بالمال والدهاء السياسي 
والجندء فان المعارضة قد اشتدّتء وانتظمت 
في أحزاب. وقامت بثورات وفتنء 
وتصارعت فيا بينها صراعاً عنيفاًء أيقظ 
النزاعات القبليّة السالفة. فعادت من 
جرّائها العصبية الجاهليّة إلى البروز. وقد 
انعكست هذه الردة إلى العصبية الجاهلية 
رده إلى التقاليد الجاهليّة في الأدب, مما أعاق 
طريقه إلى التطور ومواكبة الحياة المدنية 
الناشطة. والدخول في الآفاق الجديدة التي 
أتاحتها الفتوحات واختلاط العرب بشعوب 
البلدان المفتتحة وآدابها وثقافاتها. 


۲ - الحياة الاجتماعية: لم تمض على 
البعئة النبوية سنوات قليلة حتى استتب 
الأمر للإسلام ودانت له جزيرة العرب 
كلها تقريباً. ثم راح الإسلام من بعد ينشر 
دعوته بفتوحات سريعة ادهشت العالم, 
ولق قارف ال ا ارات 
اوروة وا وكان من ا ذلك أن 
اختلط العرب بشعوب البلدان المفتتحة. 
وفاءت إلى خزائن الدولةء وأصحاب الجاه 
والسلطان. أموال طائلة, ابتنيت بها الدور 
العامرة. والقصور الشامخة, وأقيمت المشاريع 
الإنغائية في مختلف الأصقاع. وعرف المجتمع 
العربي إذ ذاك ألوانا من حياة الرفاه 


العصر الأمويّ 
والبحبوحة ما لم يألفه كثيرون من قبل 
وانتقل غط الحياة» في معظم الحواضرء من 
فور اة والقيلية إل طون الم 
والعمران. فتمايز المجتمع إلى فئات وطبقات, 
منها الموسير ومنها المي ومنها الأسياد 
والموالي. وعرف هذا العصر حالس اللهو 
والطرب» فنشط الغزل. كما نشط الماح 
والمشاء ارش العسر' السودانئ ولاك 
لعا رش رما 
تلك هي الخطوط الكبرى للبيئة 
الاجتاعيّة التي اكتنفت الأدب في هذا 
العصر. وتلك هي الخطوط الكبرى للنزعات 
المختلفة التي انعكست بأشكال مختلفة, 
ومستويات مختلفة. في أدب تلك المرحلة. 


۳ - الحياة العقليّة: شهد هذا العصر 
ااا رايد كفن الال الأسلامية: 
وشرحهاء توطيدا ها في الوعي والمارسة, 
واستنباطاً للحجج المؤيّدة للخلافات الحزبية 
الي نشبت حول أمور الخلافة وغيرها من 
الصراعات السياسيّة المستشرية. وقد أفضى 
هذا الشرح والتأويل والاستنباط إلى غو 
حركة علميّة في ثلاثة اتجاهات رئيسية: اتجاه 
دين تركز على البحث في الشؤون الدينية, 
من تفسير للقرآن الكريمء والأحاديث. 
والسيرة النبوية الشريفة. ومن تشريع وما 
إلى ذلك؛ واتّجاه في سرد القصصء ورواية 
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العصر الأمويّ 


التاريخ» والسير وما أشبه؛ واتجاه فكريّ 
فلسفيّ وعلميٌ. في المنطق, والكيمياء, 
والطبّء وغيرها. على أن تلك الحركات 
ا كانت جتاية: النواة” التأسيسيّة الي 
تكرت :رها لف ال كات ,اة 
والفقهيةء والعلميّة في العصور العباسيّة. فيا 
بعد. 

٤‏ - الحياة الأدبيّة: من المبالغة القول 
بأن الأدب» في هذا العصر. لم يكن سوى 
تقليد للأدب الجاهل. ومن المبالغة أيضاً 
القول بأن أدب هذا العصر قد أصاب من 
التطور ما أصابته سائر مناحي الحياة 
السياسية, والاجتماعيّة, والاقتصادية, نتيجة 
التحولات التي أدخلها الأمويون على قاعدة 
السلطة. ومظاهرهاء ونتيجة الفتوحات 
واحتكاك العرب بغيرهم من الشعوب والأمم 
المتقدمة في الرقيّ والحضارة. 

والواقع أن التغيير الذي حدث في 
المجتمع العربي الإسلاميّ فبدل من بنيته 
الاجتماعية والمادية. لم يؤثر سريعاً على البنية 
الفنية والمضمونية للأدب. وذلك لأن السلفية 
الجالية ٠‏ في الشعر, كانت على الدٌوام أقوى 

أ تتأئر بالأحداث, إل بعد عملية 
ترسيب بطيئة وطويلة. 

ومع ذلك فقد تيز شعر هذا العصر 
بخصائص ابر زها: 


١‏ - ازدهار الشعر السياسي بوصفه 
الأداة التعبيرية المأثورة عن الخلافات التي 
اشرت ين الأحوات: وسنت امتيتاظ 
العصبية القبليّةء والاضطرار إلى بعث 
القديم» والتفاخر به. 

1 دخول مسعة من إكان عق عل 
قصائد الشعراء. خصوصاً شعراءٍ الشيعة. 

۲ - بروز الروح الثورية التمردية على 
السلطة والحكام. لا سيا في شعر الخوارج. 

؟ - انتشار المديح التكسبيٌء واعتاده 
المبالغة والغلو في الوصف والثناء. 

ه - تطور اطجاء. واعتباده التهتك 
والإقذاع. كا في شعر الفرزدق» وجريرء 
والأخطل. 

1 - تطور الغزل» وتبلور مدارسه. 
واتجاهاته البدوية, والحضرية. 

- اتساع المعاني والمخيلة. وتناوطا 
صووا علق ا 

ما النتن فقت خط رات كو 
راكب ها للق بالبينة اد بسن تطور 
وتغيير» بعد أن كان في الجاهليّة ممنزلة جد 
ثانوية. لا يتعدّى فقرات من الخطب 
الموج والامتال المسجعة: فقد ازدهر فن 
الخطابة, وانتشر انتشاراً واسعاًء بوصفه أدا 
الدعوة الإسلاميّة. وبوصفه أداة الصّراع 


الناشب بان الفرق والأحزاب» وبوصفه اداة 


:”م 


الكتابة الديوانية المستحدثة. وقد تطور 
الأسلوب النثريّ تبعاً لتطوّر مضامينه, 
فرغب الناثرون عن السجع المقيد إلى 
الأسلوب المتوازن» ومالوا عن الإيجاز إلى 
الإرسال» واعتمدوا ترابط الجملء 
والتسلسل المنطقيٌ. بين الأفكارء وقد بلغ 
النثر الفيّ ذروة عالية من الاكتمال على يد 
عبد الحميد الكاتب» وعبد الله بن المقفع من 


بعده. 
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العصر الأندلسي 


راجع: العصر المملوكيٌ والعثاني. 


كانت الأندلين: ق إسبانناء من أعظم 
البلاد التي تم فتحها في العصر الأمويّ. على 
أثناء خلافة الوليد بن عبد الملك. 

وينقسم تاريخ الأندلس, السياسي» 
باعتبار ما توالى عليها من سلطانء إلى ستة 
عهود رئيسية: 

١‏ - عهد الولاة. ويمتدٌ من العام 
۲ھ / ١الام.‏ إلى العام ۱۳۸ھ / 00/م. 

؟ - عهد الدولة الأموية والخلافة. من 
٠م‏ 

٣‏ - عهد ملوك الطوائف. من العام 
۳ھ / ١٠١٠م‏ إلى العام مه / 
١م‏ 

/ عهد المرابطين» من العام /54ه‎ - ٤ 

ه - عهد الموحٌدين, من العام 0574ه / 
69م إلى العام ۹۷٦ھ‏ / ۱۲۹۸م 

٦‏ - عهد بي الأمرء من العام 
a1‏ / ااام إلى العام ۸۹۷ه / 
7 ام. 
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العصر الأندلسي 


غير أن تاريخ الأدب الأندلسي, استناداً 
إلى أول آثاره المعروفة, لا يرقى إلى أبعد من 
بداية عهد الدولة الأموية الأندلسية سنة 
0 م. حين استطاع الأمير الأمويٌ. عبد 
الرحمن: الملقب بالداخل, وبصقر قريش, أن 
يفر. بعد سقوط دولة بني أميّة في المشرق. 
وسن ى الان درل او دي 
جعل عاصمتها قرطبةء التي استمرت أبرز 
الحواضر المزدهرة حتى نهاية الوجود العربي 
هناك سنة 5 6ام. 

وخلال تلك القرون الطوال عرف الأدب 
العربي حركة نو وتطور. وعرف اتجاهات 
وحركات متايزة في الشعر والنش مما يعرّز 
تراثه» ويغنيه بالآثار والأعلام, کا سنری 
بعد تقديم لمحة موجزة عن إطاره السياسي 
والاجتاعيّ. والعقلقّ فيا يلي من فقرات. 

١‏ - الحياة السياسيّة: كانت حملات 
الفتوح الترييّة غريا قد سارت فق .خالل 
إفريقياء قبل بلوغ الأندلس» بسبب 
الصراعات السياسية» والحروب الداخلية, 
في أواخر عهد الخليفة عثبان بن عفان. لكن 
ما إن آل زمام السلطة إلى معاويةء وتركزت 
دعائم الدولة الأموية في المشرق. حتى عزم 
على مواصلة الفتوح. لا سيا في أقاليم 
المغرب» والجنوب الأوروبيٌ. 

وهكذا ابتداءً من سنة ١17م,‏ تاريخ قيام 


الدولة الأموية في المشرقء وحتى سنة 00/ام, 
تاريخ قيام الدولة الأموية في المغرب. تم 
للعرب المسلمين فتح الجزء الأكبر من البلاد 
الإسبانية المعروفة بالأندلس, واستقرٌ الحكم 
الو الدع ساو ال ات 
الخلفاء الأمويين. وهي مرحلة توطد فيها 
السلطان للعرب» وتحدّدت فيها تخوم الدولة 
العرسة الا دة بصورة سيد اة إلا أن 
الفتن الداخلية قد نشبت هناك بين العرب 
والبربرء وظلت ناشبة لم تهدأ إلا بانتهاء عهد 
الوا وا نالل لار ر 
العنصر العربي في جميع مرافق الحياة العامة 
وفي مقدمتها الحياة الثقافية بصورة خاصة. 

- الملك الأمويّ: نجح عبد الرحمن 
الأمويّ في سعيه إلى انتزاع السلطة من آخر 
الولاة» يوسف الفهريٌ. ودخوله الأندلس 
دخول الناقين:: فلتب" لذلك اذا حل کا 
لقبه أبو جعفر المنصور بصقر قريش. فاتخذ 
قرطية مقرأ لملكه سنة ١٥۷م‏ ودعا الناس 
فيها إلى مبايعته. ولم يلبث أن أحاط الحكم 
بمظاهر العظمة والجلال» وعمل على تنظيم 
الجيش» وانصرف إلى استكال الحملات على 
الفرنجة. فقهر مليكهم شارلمان» وكسر 
شوكتهم بصورة تامة» وشرّع أبواب البلاد 
أمام المضطهدين من بني أمية وأنصارهم في 
الشرق» وسعى إلى إحلال السلام بين 
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العناصر الإسلاميّة والعربيّة. التي كانت 
تتصارع مهدّدة أمن البلاد وسيادتها. وقد دام 
ملكه اثنتين وثلاثين سنة من ١٠۷م‏ إلى 
YAY‏ 

بعد عبد الرحمن الداخل تعاقب على 
املك أبناؤه وأحفاده. وأشهرهم إجالا ولده 
هشامء الذي أكمل رة اب ف الل 
والتنظيم إلى أن رق الحكم 
ابن هشام, وقد كان مالا إلى اللهو. کا كان 
عاضا ماوت راوع لوحا إلى هر 
الفرنجة وغزوهم في ديارهم, ا في ذلك 
انتصارات عدّة. وبعد وفاته سنة ۸۲۲م 
خلقة ابنه عبد لرن الناق:.وظل ى ا لحك 
حوالي ثلاتين عاماً. ثبت خلاها ملکه. فقضى 
على بعض الحركات المناوئة له في الداخل, 
وغزا بأساطيله سواحل إيطاليا وفرنساء 
ورعى الحياة المدنيّة والعقليّة. فشيد 
المدارس» وشجّع الآداب والعلوم والفنون. 

وبعد وفاته سنة pAoY‏ ا الملك أبنه 
محمد ثم آل بعد وفاة محمد سنة 483 م إلى 
ولديه: المنذرء الذي لم يدم عهده اكثر من 
سنتين, وعبد اله الذي ملك من سنة ۸۸۸م 
إلى سنة 0 و كانت مدة توليها الملك 
عادية جد م م بأعمال بارزة. بل إن 
عهدها شهد نشوب فتن داخلية عديدة 
أذى بعضها إلى تصديع وحدة الدولة الأموية 


العصر الأندلسي 
في الأندلس» وإلى انفصال مقاطعات هامة 
كثيرة عنهاء مثل إشبيليةء وقرطبة» وسرقسطة 
وها وقد با راطا جد داك نال 
بدأت تجنح إلى التمرّق إن لم يتهيأ ها من 
عبد تنظيمهاء وجمع شملهاء فكان عبد 
الرحمن الثالث هو المنقذ المرتقب. 
- الخلافة الأمويّة: كان عبد الرحمن 
الثالث رجل نشاط وذكاء وطموح وشجاعة. 
أحبّ الأدب والعلم وأسباب الحضارة على 
اختلافها. وقد راح» منذ توليه السلطة, يعمل 
على توطيد دعائم الملك. وازدهار العمران, 
ورفع شؤون الثقافة. فنظم الجيوش, وأخمد 
بُوّر الفتن والثورات» واستعاد السيطرة على 
اا ا فا وة رة 
تسكتيذا عن .مك" الا الما ومن 
عام نفوذه فأعلن نفسه خليفة المسلمينء 
ولقن بأمين الوس الناضن الذيق: اله نة 
4م واستمرت خلافته إلى السنة 1١١‏ 
وكان عهده أزهى العهود الثقافية العربية في 
قرطبة, والأندلس. بنيت فيه المعابد 
لاعن وازدهرف اتناك واف العام 


والأدب» وَأصبحة عاصمته من أجل مدن 
العام وأغناها". 
بعد وفاة عبد الرحمن الثالث تولى 


)1١'‏ راجع أخبار هذه المرحلة وما تلاها في كتاب «نفح 


الطيب..» للمقري» جا وفي تاريخ ابن خلدون, ج. 
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العصر الأندلسي 


الخلافة سنة ١١۹م‏ ابنه الحكم لمدة حمس 
غ س وكاو وال شدي الان 
عا للأدب والعلم ازدرت ف أيامة جامعة 
قرطبة ومكتباتهاء وانتعشت الحياة الثقافية, 
وقد تلقييه لصن باق وكات سز 
تتميز بالحزم والعدل والشجاعة. 

ولا توفي الحكم, خلفه ولده هشام الثانيء 
واستمرّت خلافته من السنة ١۹۷م‏ إلى 
السنة 9١٠٠م.‏ وكان عهده واقعاً تحت 
سيطرة مرب له. هو الحاجب المنصور بدين 
لله. فلم يق له من السلطة إلا الاسم فقط. 

ويموت الحاجب المنصور بدين الله 
العامرى:.وموت: ابند لظ عبد المي من 
بعده» تزعزعت سلطة الدولة الأموية في 
الأندلس» فاضطرب الأمن. وسارت الخلافة 
في قرطبة نحو الاضمحلال. إذ تعاقب على 
الخلافة أمراء ضعفاءء: واستبدٌ بالحُكم في 
المقاطعات متمردون» وناقمون. وطامعون. 
مز حرت ورور ويخ a‏ 
الثالث سنة ١١٠٠م‏ طويت صفحة الوجود 
الأموئ :ااناس لدا عهد. مرك 
الطوائف والدويلات. 
- ملوك الطوائف: يبدأ هذا العهد بعد 
تضعضع سلطة الخلافة الأموية. وانصراف 
عدد من الأسّر القويّة إلى التفرّد بالحكم في 
الأقاليم والمقاطعات المختلفة. 


فمنذ سنة ١1١٠م‏ استقل في غرناطة وما 
حوطا بنو زيري» وهم طائفة من البربر. ىا 
استقل بنو حمود. وهم طائفة من المغرب» في 
مالقة وقرطبة. حيث بسطوا سلطائهم من 
بق 1415م إلى س 0 واسعفل يبتو 
هود. وهم من العرب» في سرقسطة وجوارها 
من سنة 14١٠م‏ إلى سنة ١14١م.‏ كما كان 
لبعض موا بي . عامن دريل بلمسنيةه' الي 
EE‏ وختافدت معن بيد 
06ام. 


اما أشين هذه البريلات» وأعرقينا 
عرزية“وأبعدها أثرأء فهي دول .بق الاد 
التي استقلت في إشبيلية سنة ؟١٠م.‏ 
ودامت حتى سنة ١1١٠م.‏ ومن بني عباد 
الشاعر المعتمد. الذي استطاع ضم قرطبة 
وما حوها إلى ملكه سنة ١17١٠م.‏ وقد قامت 
بينه وبين الفونس السادس معارك اضطر 
المعتمد معها إلى الاستنجاد بدولة المرابطين 
في شالي إفريقياء وعلى رأسها يوسف بن 
تاشفين الذي هب إلى الأندلس. وهزم 
لفون المد كور سلة ١83‏ ثم تم غاد إلى 
دياره. لكنْ المرابطين لم يلبثوا أن زحفوا على 
الأندلس فاتحين لا منجدين» فاستولوا على 
غرناطة سنة ٠4١٠م‏ ومن بعدها على 
إشبيلية سنة ١9١٠م,‏ ونفوا المعتمد بن عباد 
الواشال ترشا حك رن و رده 
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أغمات سنة 16١٠م.‏ وملك بيدا !مهد 
امرابطين في الأندلس. وهو يتد إلى سنة 
/11ام. وفيه استشرت التفرقة, وزاد 
الانحلال. مما مكن الإفرنج من إجلائهم 
عن مواقعهم. وآل الأمر بعدئذ إلى عهد 
الموحدين. 
- عهد الموحدين: فيا كان نجم المرابطين 
يأفل» كان عهد دويلة جديدة يبزغ في شمالي 
افريقيا على يد محمد بن تومرت. الذي هاله 
ما وصل إليه العرب والبربر من جهل 
وتطعطع: فكرس. نفس ليث الدغوة إلى 
التوحيد الديي والإصلاح. فلقب بالمهديّ, 
وكان من أهل الثقافة العالية والفقه. التف 
حوله نفر كثير من الأتباع» على رأسهم 
زعيم سياسي هو عبد المؤمن بن علي. وما 
لب الأثتان "أن اظ شاا كثيراء.:فشنا 
حرب جهاد على المرابطين. وراحت دولتها 
تتسع حتى شملت أجزاء المغرب الأقصى 
كله وك اة اليد معاد ار 
AS E E E‏ 
الأندلس فأخضعهاء وجعلها ولاية لدولة 
الموحدين. 

بعد وفاة عبد المؤمن سنة ١١١١م‏ خلفه 
ول انو وی ر ق م 
ثم حفيده يعقوب المنصور. الذي دامت 
خلافته حتى سنة ٩۱۱۹ء.‏ وفي عهدهما 


العصر الأندلسي 
ا رف الدرلة فلت جن الط 
الأطلسي إلى مصرء بما في ذلك الأندلس. وقد 
کان الرسدوة أكثر .من زايط تما 
للأدب والفكر. وني بلاط أبي يعقوب يوسف 
لمع نجم أبن رشد. وابن طفيل. وأصاب 
العارة خط راق هن 'الازدهان عافن 
غل ا و ا 
الإفرنج. وبعض البربر. على دولتهم في 
الأتذلين: فاقوا لها وتقاسفوهاء 
وقامت على أنقاضها دولة بني نصرء أو بني 
الأحمر. 
- عهد بني الأحمر: هو آخر عهد من عهود 
العرب فى الأندلس. حاول محمد بن يوسف 
ابن نصرء المعروف بابن الأحمر, أن يحتفظ با 
تبقى للعرب من واقع قاطا الدلسة 
شملها بسلطانه سنة ١17١م.‏ لكن جهوده 
ذهبت عبشا لضعف الإمكانات وانقسام 
الرعيّة. فاستطاع الإفرنج أن ينتزعوا لهم 
كثيراً من المدن والأقاليم, بينها مدينة قرطبة 
التي سقطت في ان سنة ۱۲۳۵م بعد 


حصار دام نة أشهر. 


008 العرب والإسلام عن 
الأندلس. وم يبق بيد بني الأحمر سوى 
خزثاطة و ا ی من 
الاستقلال, وذلك بفضل النجدات التي كان 
جرا طن ارت إل أعراتهماء 
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العصر الأندلسي 


ولانشغال ملوك الإسبان عن احتلالها 
بتصفية الخلافات اة فیا بينهم. 


عرفت غرناطة في ظل بي الأحمر مرحلة 
من الازدهار الأدبي. فشيّد فيها قصر 
الشات و بلاط أمبرهاء عة الان 
نفراً من الشعراء والكتاب. غير أن ذلك لم 
يكن سوض ازفا فة الان اذاه 
فرديناند ملك الأراغون, وزوجته إيزابيلاء 
بلك فال فقا بعد افر اعا اة 
48م على توحيد مملكتيها. في سبيل 
القضاء على دولة ب بني الأحمر. وفي سنة 
١م‏ اجتاحت جيوش فرديناند آخر بقعة 
عربية في الأندلس» فسقطت غرناطة في 
ا وښ أبو عبد الله الف عن قصر 
اا له لبقي 
فيها مع حاشيته وأهله. ثم انتقل من ْم إلى 
المغرب, فأقام بمدينة فاس إلى أن وافته المنية 
سنة 16178م. 


وهكذا بعد حوالي ثانية قرون من الحكم 
العربي. طويت صفحة زاهرة من التاريخ 
العربي والإسلاميٰء لتفتح إثرها صفحة قاتة 
من تاريخ الجلاء عن تلك الديار. وقد كانت 
هذه الصفحة الأخيرة محنة قاسية جدا على 
العرب» ذاقوا خلاهما أبشع ألوان لوان على 
أيدي الملوك الإسبانيين» وحاكم التفتيش, 
التي أنشأها الإفرنج لتعقب المسلمين والفتك 


بهم والقضاء على آثارهم, حتى کان الجلاء 
العربي التام عن الأندلس سنة 1709١م.‏ 

* - الحياة الاجتماعيّة: لم تعرف 
الدولة العربية, ف فتوحاته اء أعجب من 
الأندلس إقليا ا اللسان» موزع 
العناصر ال بين سكان البلاد الأصليين. 
من قوط وغيرهم» وبين برابرة وصقالبة 
وعرب؛ متنوع المذاهب من مسيحية وهودية 
وإسلام» استطاعت اللغة العربية. بعد مضي 
زمن يسيرء أن تفرض نفسها فيه على مختلف 
عناصر هذه الامم» إذ أقبل هؤلاء على 
العربية يتعلمونها بشغفء |ويتداولونها حتى 
امت على نحو ما لَعَدَ التخاطب السائدة, 
ولغة الأدب و الإدارة. 

رشن توعيّة: الشاصي» إلى تالف يتا 
الإطار الاجتماعىّ العام في الأندلس» وكان 
له أثر بالغ في الحياة الأدبية طوال حكم 
العربٍ لذلك الإقليم. تكاد المصادر تتفق 
على 9 قاعدة المجتمع العريضة, التي سادت 
في البلاد. زمن الغزو الأول. كانت في 
اكر ا التاسقة م كاه الا 
الأصلية: آنا مجتمع الفانحين فقد کان را 
قن عتهن الارن وقد اء أن جتمع الحملة 
الأولى ( e‏ ١م‏ كان في أكثريته 
الساحقة مؤلفا من البربر» إن لم يكن هؤلاء 
قد قاموا هذه الحملة وحدهم. ويذكر 


-851- 


الدكتور جودت الركابي'/ أن الحملة الأولى 
كان فيها سبعة آلاف حارب من البربر ليس 
فيهم إلا ثلاثمئة من العرب. ثم لحق بهم 
إمداد من جيش البربرء يقدّر عدده بخمسة 
آلاف محارب. 

وهكذا لم يدخل العنصر العربي إلى 
الأندلس. بشكل ملموس. إلا مع قدوم 
فو دست ی عل ا 
ال ف ادت اع ردك عل 
الأندلس. خلال القرن الثانيء دفعات مهمة 
ن | الحنوذ الشامين:: الذين: .وجهوا لتشم 
الثورات والفتن العنصرية التي اندلعت بين 
الفاتحين. العرب والبربر. كا وفدت عليها 
جموع الارن من عرب المستزققوالمغردية 
على حد سواء. 

والواقع أن الصبغة البربرية هي التي 
ظلت طاغية على الأندلس طوال زمن 
الفتوح. وعهد الولاة. إلى أن جاء عهد 
الدولة الأموية, بعد حوالي نصف قرن» وقام 
عهد الخلافة الأموية بعدئذ» مع عبد الرحمن 
الثالث بن ااب خن دات الأندلين 
تعلق اوج ها العوى ف اليا 
والحكم. على أن سيادة العنصر العربي لم تدم 
في السلطة السياسية أكثر مما يقارب قرنا من 
الى يداك بده عورد تركف اياي 


.٠١١ الأدب الأندلسى, ص‎ )١( 


العصر الأندلسي 
والاجتاعيّ. إذ راح زعماء الطوائف 
يستقلون بالإمارات التي يحكمونهاء فتجرّأت 
الدولة إلى دويلات ابتداءً من سنة ٠٠۹۰‏ 
وتعنادت راما التفكك الاتيوسبا عن 
والعنصريّ تذر قرنها من جديد بين الفئات 
المكونة للمجتمع الأندلسي» حتى استعاد 
الإسبانيون بلادهم نهائيا من العرب» بعد 
حوالي ثانية قرون من افتتاحها. 

۳ - الحياة العقلية: نشطت الحياة 
العقليّة. في الأندلس. بنشاط الحياة 
السيتاسية والاجتماعية, وتقدّمت بتقدّم 
الحضارة في ذلك القطر. 

وإذا كان من ادر اديت عن أي 
نشاط عقل في مرحلة الغزو والفتوح» فإن 
العهود التالية. قد شهدت نشاطات فكرية 
وثقافية وعلمية وأدبية بارزة. 

فبعك :وفاة عبد الزن الداخل» “تداول 
التلطاق: اة اعفاد وكاتت, الدولة 
الأنوية الأندلسية: قو بلغت عل بده شأوا 
عدا انح الناعة رای ون لنياف 
الملوكية في الحاشية. والبلاط والعادات, 
ومجالس الأمراء. والميل الظاهر إلى جعلها 
شبيهة في كل شيء. بصفات الدولة الأموية, 
والعباسية في المشرق. 

وعلى عهد عبد ال رحمن الثاني (؟ كلم / 
(pAoY‏ ا الأندلس في وضع من 


- ATV - 


العصر الأندلسي 


الاستقرار. والرخاء. والتقدم» جعله قبلة 
٤‏ 5 ء 
اهل الفكر والادب والفن, وحط انظارهم, 
فقدم أله نحبة متهمه 'وفي طليعتهم زرياب 
المغني: تلميذ إسخق الموصل: الذي وفد من 
ذا بايد مقه كثيراً م 5 عادات البلاط في 
من 5 ذلك. حو من ال ا 
في الحياة الاجتاعية والأدبيّة. والثقافية, 
والفنية. على غرار الحياة في الشرق من 
مختلف الوجوه. 

وعلى رغم ما حفلت به الحياة العقلية في 


الأندلس, > من ازدهار وتقدم» فقد بقيت به 
ل على المشرق» في معظم المجالات: 
وظلت» في صورة ة عامة, تفتقر إلى حياة عقلية 
غنية مستقلة. وني هذه الظاهرة الاتباعية 
يقول أحد الباحثين: «..إن الأندلس كانت 
تستمدٌ نهضتها وحياتها من بغداد. 
فكن: أن قوم كما وين المسرق فوارق 
وحواجز. لو أنها بدأت حياة عقلية کا 
عن حياة المشرق» تعتمد على ترجمة ما تعرفه 
ا لم تتجه هذه 
الوجهة. بل غرقت إلى آذانها في الثقافة 
العربية انعامة. التي نهضت في بغداد. فقد 
كانت ثقراً الثقاقات الأجتبية فنا ايها :من 
هناك». أضف إلى ذلك أن الأندلس 


)١(‏ شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربيء 
ص ۳۲۲. 


.. وقد کان 


«كانت بطيئة - على ما يظهر - في تلقي 
الحياة العقليّة في المشرق, لكثرة ما كان فيها 
من فتن وخصومات, وأيضاً فإن البيئة م 
كسا نه لجار ا كا و قينا تن EE‏ 
البربر. وهم قوم ينحرفون عن الحضارة 
والثقافة»' 

ومهما يكن فإن أسباب التقليد في الإنتاج 
العقلّ الأندلسي, لا سيا في المراحل الأولى. 
هن أقرئ:. وأعمق .من أن ردهأ فقط :الل 
تخاذل في إرادة الأندلسيين. أو إلى انعدام 
قدرتهم على الإبداع والخلق. لانها اسباب 
ترتبط بوضع تاريخيّ. وعقلي» معين. فرض 
التقليد فرضا. فالمجتمع الأندلسي لم يكن ى 
بادىّ الأمر. يجتمعا عربيّا صرفاء بل كان 
را ن عاضر رخات رع ااا 
شأناً العرب» وبالتالي لم تتكوّن فيه سريعاً 
روحية ذات طابع مميز خاص, إلا تدريجيا مع 
الزمن. 

وعلى كل حال لم يخيب الأندلسيئون 
الظَنَّ تام فسرعان ما شاركوا المشارقة, في 
كثير من ضروب ا والفي, 
ليوا لنا آثاراً تعبر عن بي بيئتهم» وظروفهم» 
وعقليتهم, أحسن تعبير وأغناه. وريا تفوقوا 
على المشارقة في بعض الجوانب والأبعاد. 

ومن نبه ذكرهم في النتاج العقَل 


.۳۲۳ المرجع نفسه. ص‎ )١( 
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ااا سب ب ب لس = 


والعلميّ كثيرون. ففي_علوم اللغة نشير إلى 
أبي علي القاليّ (١10م-‏ ۹1۷م) الذي 
استوطن قرطبة. د اباماعبه الرمن الناصر. 
ودرس في مسجدهاء ثم وضع كتاب «الأماي» 
وهو فصول في اللغة. والنوادر. والأمثال. كا 
نشير إلى أبي بكر الزبيديٌ (۹۸۹م)» العام 
النحويّ الشهير. وإلى ابن التيان (٤٤١٠م)‏ 
اللغويّ المدقق. وإلى ابن سيده (70١٠م),‏ 
الولف االممجمن الغو المويتوعي» “و إن 
الشنتمريٌ (19١1م-‏ 84١٠م)‏ شارح 
يوان لمعتو وران اغا 

وفي علوم الدين, من عني بالتفسير, 
والحديث. والأصول» والفقه. نذكر ابن 
الليئيٌ (844م). والقاضي عبد الحق بن 
عطية الغرناطيٌ. (48١1م)‏ وهو قاض 
ومفسر فقيه. والقاضي عياض (55١١م),‏ 
وكان إمام الحديث في زمانه. 

وني العلوم الطبية. والصيدلية, 
الات بدك عبد التلاسفية: آنا 
القاسم الزهراويٌ (۱۰۱۳م - 57١1م),‏ 
الطبيب الجراح. والمؤلف في هذا 
الاختصاص؛ وأسرة بني زُهرء الذين برعوا 
في الطباعة, والفوا في العقاقير والأغذية؛ 
ونذكر ابن البيطار (558١م),‏ صاحب 
المعجم في الأدوية. والأغذية. والعقاقير 
المستخلصة من الأعشاب. 


وأشووفن فل ف الرياضيّات. واف 
في المندسة والفلك. أبو القاسم بن محمد 
)مم (E‏ وا الحكم الكرماني )110 مر 
وكان يحليا في Ee ET‏ 
عباس بن فرناس» من علاء القرن التاسع 
الميلاديّء الذي ابتكر آلة «المثقال» لمعرفة 
الراك اول فين حلم الطيران. 
فاستخدم لذلك جناحين كجناحي الطائر 
وکسا جسمه بالريش. لكنه سقط بعد 
اجتياز مسافة غير قليلة, وناله من محاولته 
حك" كيان وک ارلا ارق ازا 
الإنجاز. 

ا ال ال فقي أن ند 
بأساء ابن باجه (۱۱۳۸م) وابن طفيل 
(ححكام) اننع لذ :155 
4م). وسواهم ممن خاضوا في الفكر 
الاجتاعيّ والنفسيّ كاين حزم (5١٠م),‏ 
ووي ببق رن لظام < 2 
وغيرهما. 

ومن مشاهير المؤرخين نذكر ابن حيان 
(5١٠م),‏ والفتح بن خاقان (74١1١م),‏ 
وابن شام (۷٤۱۱م)؛‏ ومن مشاهير الرحالة, 
والجغرافيين» نشير إلى أي عبيد البكري 
(9١٠م),‏ والشريف الإدريسي (١٠٠١م‏ - 


1110م( وأبي عبد الله المازني (١7١1م),‏ 


وابن جبير ٤0(‏ مء صاحب «رحله ابن 
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ج الى و فنها ينا زازه من ادان 
والأقاليم في المغرب والمشرق. 

ولا بد ختاماً من التنويه هآر الأندلسيّين 
في فن العارة والنقوش, وفي يان الموسيقى 
والعناء..وما تال الشواهد عل ذلك قائمة 
في معالمها الباقية حتى الآنء أطلال قصور 
ومساجد. وأصداء موسيقى وغناءء في ألحان 
الموشحات المتداولة وسواها من أغان 
عربية مغربيةء وإسبانية, على السواء. ٠‏ 

٤‏ - الحياة الأدبيّة: تيأ للأدب 
العربي» في المغرب والأندلس, ما تهيأ له في 
المشرق من عوامل التأثر ا ومن 
عامل التطون والاردهان. رف لاتق 
تلك" النيان سراحل 'واعنافاتة واساة 
بخصائص ورات سنحاول هنا رسم 
خطوطها العامة مبتدئين بالشعر أولاً, 
منتقلين من بعد إلى النثر. محاولين في كلا 
الحالين: التوقق غتد أبرؤ المحطات:: وأشهر 
الأعلام. 

أ - الشعر: لا شك في أن الشعر العريّ 
في الأندلس, طوال مرحلة الغزو والفتوح 
وعهد الولاة. قد مر في طور تمهيديٍّ غير ذي 
شان في يذكر: وقد کان شعرا تقليدياً, إذم 
يتح لجذوره بعد أن تنغرس في البيئة 
الجديدة. ول تتوافر له الظروف والإمكانات 
ليكون في مستوى الآثار المشرقيّة. التي 


يسعى الشعراء الأندلسيون إلى تقليدهاء 
والنسج على مثاها. 

لكن على عهد عبد الرحمن الداخلء 
وعلى عهد أبنائه وأحفاده» والعهود التي 
تلت أصبح اليد لس عى TES‏ 
تكون بالحياة في الشرق من مختلف الوجوه 
والنشاطات. ولد كان طا هذا أن كون 
الشعر المشرقيّ هو المثل الأعلى للتقليد 
والإتباع. لذا راح الشعراء في هذه الأطوار 
ينظمون على غرار شعراء المشرق» منصرفين 
إلى مجاراتهم عا تقتضيه مؤثرات البيئة 
الجذيذة وما ن ن فر ن اع 
وخواطر وشجون. 

من أبرز شعراء التيار التقليديّ نذكر 
ابن عبدون (870م - ۰٤۹م)»‏ وابن هانى 
(۹۳۸م - 1قم), وأحمد بن دراج القسطلي 
(۹0۸م)» وابن شهيد (۹۹۲م - 6"١٠1م).‏ 
وهؤلاء جميعاً. ومن جاراهم في تيار التقليد 
تبكر علج .سوال اله الشارقة عل 
اتسوا :غل أذنتال ‏ العفراة- ا اة 
القدماء. فخانهم التعبير الأصلّ عن الحياة 
في ال الال والتجاوب مع معطياتها 
الاجتماعية العامة. والطبيعيّة الخاصة 
والمميزة. 

وإلى جانب هذا التيار ثمة رعيل من 
الشعراء الذين حاولوا المزاوجة بين الاتباع 
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والتحرّر. فاختطوا بآثارهم نهج الانطلاق 
نحو التجديد. نذكر من أعلامه ابن زيدون 
٤(‏ ۰۰م ¬ م( وابن عار 
(۱۰۳۱م - 84١1م),‏ والمعتمد بن عباد 
Nek)‏ 0م( وابن مديس 
٤(‏ ۰0م ¬ (pT‏ وابن عبدون 
(١۳٠١م)»‏ وابن خفاجة (۱۰0۸م - 
١م).‏ وقد أسهم شعرهم في تصفية 
الشعر الأصول من قوالب التقليد الجاف. 
4 تحديدية: اندلسية فى راه 
ا ا يه في محتو 
واسلوبه. 

اما عرقة الوق الثسر الا 
فتتركز في نظم الموشح» الذي يعتبر بحق 
أول محاولة تجديدية في الشعر العربي على 
الإطلاق. 

ومع أن التجديد في الموشحات لم يتعدٌ 
نطاق الوزن والقافية إلى أغراضهاء 

2 2 3 

ومضامينهاء واساليبها جملة, فإنه يظل يحتفظ 
بقيمة البادرة الأولى. في محاولة جريئة 
را سخة لخر عل واه الايد 
تيارها الصلب الموروث. 

وقد توالى على نظم الموشح. ابتداءً من 
القرن الحادي عشر الميلادي: نفر كبير من 
نرا الان لسو عن وطدوا توعاتمة واريبيزا 


قواعد تكامله, ومهدوا الطريق إلى أعلامه في 
المراحل اللاحقة. وفي مقذمة هؤلاء يوسف 
ابن هارون الرماديٌّ الكندي. معاصر المتنبي» 
ومكرم بن سعيد, وعبادة بن ماء الساء» في 
أواخر العصر المرواني. 

ا ر الا عو ادل 
عصر ملوك الطوائف» فهم: محمد بن عيسى 
الداني» المعروف بابن اللبانة. وهو أحد 
أخهر شرا بلاط العو بن عياف والمترق 
سنة ۱۰۹۱م وأبو بكر كميت بن الحسن, 
المتوقى سنة 10١٠١م.‏ 

وإذا كان م يُذكر شيءٌ من الموشحات 
للشعراء الأندلسيين الأصوليين الكبارء في 
العصر المرواني» وعصر ملوك الطوائف. من 
أمثال ابن هان الأندلسي» وابن شهيد. وهما 
من معاضري غبادة بن ماء السا كا لم 
يُذكر شيء منها لابن زيدون, والمعتمد بن 
عبّاد. فذلك لأن أعلام الشعر التقليديّ قد 
ازذووا بالموشحات' لركاكتها: فالا نها 
واحتقروا تايها .والثين عنوفا: .ومن 
ترق ذلك الشرب :الط العا 

على أن عصر المرابطين قد شهد 
اترات عدو دمن الا الكبان ال نكم 
ال سبي الع التطيلٍ المتوفى 
سنة (1177م) وابن بقىّء المتوفى سنة 
(1127م). وقد دخل الموشح معها عصره 
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الذهبيّ. ومن شعراء هذه المرحلة أبو بكر 
محمد بن عبد الملك. الأنصاريٌء وابن باجة, 
00 
قزمان, كبير الزجّالين بالأندلس, المتوق سنة 
٠م‏ وأبو بكر» محمد بن عبد الملك» بن 
زُهرء المعروف بالحفيد المتوفى سنة 1148م, 
وأبو إسحق ابراهيم بن سهل. الإسرائيليء 
الى 0ا ٠‏ 

وبانقضاء عهد دولة الموحدين. مالت 
موا الو إل او 
عهد الأزجال والركاكة. وآخر وان تلك 
الفترة. وهو في الرقت سه اند اة 
اال 
المزلوفة VE A SAE‏ 
واخر من عرفت الاندلس من الوشاحين 
الشاعر المعروف بابن رَمْرّك. المولود سنة 
كام واوق a‏ 

ولم يقتصر نظم الموشخات على 
الأندلسيين» فقد تعاطاه بعض المشارقة, 
لاتصال الدارين» وتبادها أسباب الفعل في 
کون المؤثرات:.:وأول :من اشتهر من 
اغ اة ابن بحا انكف 


(1100م-١151م)‏ وقد ألّف فيها كتاباً 


ساه «دار الطراز». 


وممن اشتهروا بالتوشيح في المشرق أيضا 
محمد بن عبد الله التلمساني» المعروف 


بالشاعر الظّريف. الذي ولد في القاهرة, 
ووی و دی بم 1108م بوصفى ' الدين 
الل الولوة عينة 411/7 اتو ا 
(۹٤۱۳م)»‏ في بغداد. 
فل افعض الشف لسر ادت 
چو ی انان لمكم زلئل ان 
البستاني, في ترجمة الإلياذة, هو أبرز من 5 
هذا المنحى. وكذلك أحمد شوقي ف 
صقر قريش. وثمة قصائد لإيليا أبو ماضي, 
ولغيره من شعراء الوطن والمهجرء تبدو فيها 
آثار ا وق ا 
- النثر: النثر الأندلي» كا الشعرء 
بدأ تقليداً لأثور النثر العربيّ في المشرق. 
واستمر یستمد عوامل نوه و 7 تخطه 
أقلام المشارقة في مختلف الفنون النثرية 
وأساليبها. وأغراضها. 
وهو في مرحلة الفتح» والعهد الأمويّ, 
فل متهوراً عل انظ والرشائل: رهد 
درج أصحابها على خطى المشارقة في تناول 
الموضوعات» من خطب عسكرية ودينية 
وأخلاقية وغيرهاء ومن رسائل سياسية 
وإدارية ديوانية؛ وكان أسلوب النان هونا 
يتان ا قل عير ا 
غير تسلسل منطقيٌ» وترابط وثيق. كما امتاز 
دوماً باعتماد السجع والتوازن» حيث أمكن 
دون افتعال الزخرف. واصطناع التنميق. 
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ببح ست 


على أن ما وصل إلينا من نثر تلك المراحل 
تور شعن جانا مبعترا فى المضنفات الأدرية 
اللاحقة. كالعقد الفريد لابن عبد ربه. 
والذخيرة لابن يسامء ونفح الطيب للمقريٰ. 
وتيواهاة 

أما في العهود اللاحقة, وبعد أن ازدهرت 
الحياة الثقافية والعقليّة. والاجتماعية, في 
بلاطات الملوك. والأمراء. والأعيان. فقد 
نشط النثر الف الأندلسي, واتسعت دائرة 
المجالات المأثورةء من فقهية وتاريخية, 
وأدبية وفلسفية وعلميّة. ولعت أسماء أعلام 
رین أسههوا مع المشارقة في تغذية 
ا ا ا 
الموسوعات. ومع أن الناثرين الأندلسيّين 
ظلواء بوجة عام, يتعهدون ت في إطار 
الإبداع المشرقي. شونا وشک فان 
كيرا :من خصوصياث : إفليمهم:: وبيثاتهم 
الاجتماعيّة. قد انعكس بصور مختلفة, 
وبمقادير متفاوتةء في إنتاجهم مما 2 هذا 
الأدب قيمة ميزة. ويطبعه بطابع خاصء 
برغم سات التقليد العامة ويضعه في واجهة 
التراث العربي المضيء. 

ودا كانت اسا فن لرا ف فن الخطابة 
مقتصرة على بعض الأعلام في العهود 
الأولى. لانتفاء الحاجة إلى هذا الفن تدريجاء 


فن اسك الديق: بغرا ىفن الل 
الديواني, والأدبي. هي کو ول 
طليعتها ابن زيدون (۱۰۰۳م - 9/١‏ ١٠م),‏ 
وابن شهيد (۹۹۲م - 58١٠م).‏ وابن 
خفاجه (۱۰۵۸م - ۱۱۳۸م)» وابن الخطيب 
(۹۲م ¬ م( 

أما في يحال التصنيف, الذي ازدهر مع 
مرور الزمن, وبعد تدفق الثقافات العباسية 
على الأندلسء 0 
کل فن» وفي كل علم, > من لغة وعلوم طبيعية 
ورياضيّة. وفلسفية» وجغرافية. 5 
وأديّة: وف أشهن الصاف الأديئة فذ كر 
المجاميع كالعقد الفريد لابن عبد ريه 
واللتفيو لذبن و ان 
ومطمح الأنفس لابن خاقان. والتوابع 
والذوائع لأبن. هيه ادي 

وکا روعت الموضوعات النثرية كذلك 
تنعت الأساليب. فمن نار بليغ يجري مع 
الطبع على شيء من الصنعة عند المصنفين 
الأوائلء إلى نثر مصطنع يحفل بصنوف 
المع وال ع النائرين المتأخرين. 


للتوسع: 


إميليو غارسيا غومس: الشعر الأندلسي. ترجمة 


حسين مؤ نس »2 مصر.ء. 581لا 
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بالنثيا: تاريخ الفكر الأندلسي. ترجمة حسيين 
مؤنس القاهرق 1900. 
مصطفى الشكعة: الأدب الأندلسي موضوعاته 
وفنونه. دار العلم للملايين. بيروت. .الاكام. 
بطرس البستافي: آدباء العرب في الأندلس 
وعصر الانبعاث بعروت. /الا9ا. 
جودت الركابي: في الأدب الأندلمي. دار 
المعارف. عص ١١١‏ 
محمد عبد العم خفاجه: قصة الأدب فى 
الأندلس. مكتبة المعارف. بيروت. ۸٩۹٦۲‏ 
ميشال عاصي: الشعر والبيئة في الأندلس. 
منشورات المكتب التجاري. 
بيروت. .۱٩۷۰‏ 
أجمل الموشحًات. دار الهار 
للنشر. ببعروت. 955ا, 


- Encylopédie عل‎ I'Islam, Leiden E.J 
Bril et Paris, édition G.P. Maisonneuve et 
Larose, 1957. 

- Levi Provençal: - Histoire de PEs- 
pagne Musulmane, Paris, 1950, 3 tomes. 

- L Espagne Musulmane au 10° Siêcle, 
institution et vie Sociale, Paris, 1948. 

- La civilisation arabe en Espagne, nou- 
velle édition, Paris, 1948. 


العصر التالي لسقوط بغداد: 
راجع: العصر المملوكي والعثماني. 


العصر الجاهلي: 


هو الرحلة الباق لالسلا و نة 


الجهل إلى ذلك العصر تعني جهل أبنائه 
العقيدة الإسلامية دون غيرها من مظاهر 
المعرفة والوعي. 

وراه »ذا قبل السلا ند بدا فى 
التاريخ العربي العام. إلا أنها في تاريخ 
الأدب لا ترجع إلى أبعد من القرن الخامس 
الميلاديّء أو بالتحديد إلى ما قبل نحو قرن 
ونصف من تاريخ الهجرة النبوية سنة 1۲۲م. 
وذلك لأن أقدم ما عرف من آثاره الأدبيّة لا 
يرقى إلى أبعد من حوالي مئة وخمسين عاماً. 
اما ا وھا مك اغا ف كدو كرت اکان 
شفوية متناقلة, ومرویات من القصصء 
الال رة الشراية: ارصن 

وعلى هذا ميز الدارسون بين جاهليتين: 
ترقى الأولى إلى أزمنة سحيقة في القدم, و 
بضلتا متا إلا أصداء انار رت رحدو 
الثانية بحوالي قرن ونصف قبل ظهور 
الإسلام, وتشتمل على آثار شعرية ونثرية, 
مروية لشعراء وناثرين معروفين في شمالي 
ا العربية 

وبرغم قله “الآثار الأديية :البو إلى 
الجاهلية الثانية وبرغم تشكيك بعض 
الدارسين في صحة نسبتها كا رواها الرواة 
في العصور التالية, فإن أدب العصر الجاهيٌ 
معتبر عموماً نواة النطق الأديّ اللاحق. 
نفلا عن كه الضورة السا انا 
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الأدب العربي» في ملاحها الأصولية الأولى. 

> الحاة السناسة كت ال 
السياسية بين أهل البداوة على حور القبيلة. 
تزكرت الغا ا اة فى خا التبيلة 
على سادتهاء أو شيوخها. وكان أعظم أولئك 
السادة. أو الشيوخ, هو رأس السلطة في 
إدارة شؤونهاء وتدبير أمورهاء في كل ما 
يرتبط بمركز الرئاسة من مسؤوليات 
الحاكم. 
والقاضي. وخازن المال» وقائد الجند... وكان 
اة القيلة البدوية يختارون للرئاسة 


وواجبات وأعباء. فهو في أن 


أرجحهم کاس ددرا کر 
سنا 

او آمل ال ا نز كرك اا 
السياسية على الأكثر في مدن الحجاز. لا 
سّما في مكة. وقد كانت السيادة فيها لسادن 
الكعبة. والسدانة متضب. يقوم على :جراة 
ذلك المكان المقدس, وخدمته بما يتفق مع 
منزلته. ومع مقتضيات زیارته» وحج الناس 
إليه في المواسم» وإقامة الشعائر والطقوس 
الدينية المتبعة. 

ولا أفضت السّدانة. قبيل الإسلام, إلى 
قريش آلت السيادة إلى وجهائها في كل 
شيء. وتعدّدت المناصب في خدمة الكعبة, 
والقيام على شؤونهاء حتى أصبحت قبيل 
الإسلام بضعة عشر منصباء هي في الحقيقة 


كناية عن مناصب الدواة و ذلك العهد, وقد 


ا قريش في وجهاء أسَرها ع 

۲ - الحياة الاجتماعية: كان العرب 
قبل الإسلام قبائل متفرقة. منها البدو 
الرحل الساعون إلى انتجاع الكلاً والماء 
حیثا كان. وهم عموماً أهل قسوة وشظف 
عيش» يارسون الغزو والسطو والقتال. 
وقد حياتهم الل :غادات ;شالك 
صارمة, ا ت أخلاقية علياء 
تتناقض ظاهراً مع واقع عيشهم, إلا أنها في 
الحقيقة صورة مثلى لما ينبغي أن يكون عليه 
ذلك الواقع» وهي تجسيد لرغبة التجاور 
الإنساني» وإرادة البقاء والتطور. فلقد كانوا 
يمدحون الكرم» والمروءة» ونصرة المعوز 
والملهوف, والعفو عند المقدرة, وهم في الواقع 
اش ا کون ناح إن الكقاف» 
اون الان والانتقام» ويلجأون إلى و 
البنات خشية العار والإملاق» ولم يكن ثمة 
أيّ حال لاستقلال الفرد عن القبيلة 
بوصفها الجسم الاجتماعي ي المتماسك. ومن 
شد من أفرادها لك قهاء غل وه 
ESN E 00‏ ومن 
التزم بتقاليدها وقيمهاء عاش في كنفها 
عورا پار ونهانا مهانتها. 

أن الخضر الجاهليون من. اهل مكة: 
ومدن الحجاز الأخرى كلمدينة. والطائف, 
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ويأرب» فقد عرفوا نوعاً من الاستقرار 
والرخاء الاجتماعيّ. بفضل مركزها 
| التجاريّء ومواسم الحج في كل عام» على أن 
المناخ القبيّ والعشائريٌ العام هو الذي كان 
يحكم علاقاتهم» وينتظم حياتهم الاجتماعية 
إجمالا. 

۳ - الحياة العقلية: انحصرت الحياة 
العقلية في الجاهلية بجملة معارف عامة 
حددتها طبيعة البيئة الجغرافيّة والاجتماعية. 
فقد كانت طم معرفة باللغة والشعر والأمثال 
والقصص؛ وكان طم إلمام تجريبيٌ بالطبابة, 
وعلم الأنواء. والفلك. كا كانت هم معرفة 
بالفراسة» والقيافة. والعرافة. وغيرها من 
المعارف المتوارثة ومما يحتاجه القوم في حياتهم 
العملية. ولم تكن تلك المعارف لترقى إلى 
عرتبة االمعرفة العلمية المتيحية بل كات 
معرفة طبيعية تتسم بضعف التعليل» وتقوم في 
معظمها على الفطرة والطبع, وعلى 
الاكتساب والجهد. وتستند غاليا على 
الخرافات والأساطير. وضعف المنطق, وعدم 
تسلسل الأفكار. من غير إحاطة ولا شمول. 
وهي في مجملها مظاهر عقلية تتلاءم مع طبيعة 
الحياة الاجتتباعية, والجغرافية. التي عاشها 
العرب الجاهليون قبل الإسلام. 

٤‏ - الحياة الأدبية: نقل الرواة. 
والقصاصون, للجاهليين قصائد شعرية, 


وخا نثرية, ا متفرقة» وفقرات من 
السجع. تعكس جميعاً هموم الإنسان في تلك 
البيئة. والاهتمامات القبلية والعشائريّة. كا 
تعكس مستوى الوعي والتطور الأدي في 
البيئتين البدوية والحضرية على السواء. 

وإذا صح أن الشعر هو ديوان العرب. كا 
قالواء فأكثر ما ينطبق هذا الكلام على الشعر 
الجاهل. الذي يحفل بصور دقيقة عن 
الأخلاق والعادات والمعتقدات؛ ويسجل 
الحروب والأيام؛ ويمدح المآثر والمكرمات؛ 
ويذم المستكرّه والمستنكر. ويناصر الحلفاء 
ويقاوم الأعداء. ويروي المغامرات» ويصف 
المخاطرء ويرسم صور الطبيعة الحية 
راا ول الك من فض الان 
والجن» ويصوغ الحکې ويضرب الأمثالء 
عاكساً بذلك أوضح صورة للحياة الجاهلية 
من مختلف الوجوه. 

وأشهر القصائد المأثورة عن الجاهلية هي 
«المعلقات» السبع. وشعراؤها هم: امرؤ 
القيس» طرفة بن العبد. زهير بن أبي سلمى, 
لبيد بن ربيعة» عمرو بن كلثوم الحارث بن 
حلوة قنتزة عون :عد اك و هج :من هين 
الشعراء الجاهليين المهلهل بن ربيعة, 
والأعقى ‏ الاك واللخنشاء وعدي بن زيت 
وا أن الاموا الان 
وراه عن لوا دراية القع ى تلك 
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المرحلة التي سبقت ظهور الإسلام. 

وقد :ارت مرضوعاك ذلك الشفر عل 
الفخر والحماسة, والمديح» والوصف» واطجاءء. 
والاعتذارء والرثاء. والغزل. وإطلاق العظة 
والحكمة. 

زانتازت فاس بالاعنا ود والصور 
الحسيّة. وفقدان الوحدة في الموضوع. على 
كتير من دق" الماع وساظة' المعاناة 
وعفويتها. وهو في الإجمال الصورة الأساسية 
المثلى للأصوليّة في الشعر العربي» على مر 
الفضوق 

أما النثر. فقد كان في مستوى أدنى من 
الزقق الفوة ئ الشعر. “والآثان المروية 
للجاهليّين لا تعدو كونها بعضاً من خطب, 
وفقراتٍ بق اال وتوا زفي م 
عموما بشدة الإيجان وبالتزام السجع. 
وبانعدام الترابط بين الفقرات» وبالسطحية 
في تناول الموضوعات, وبالغموض في أحيان 
كثيرة. 

ومهما يكنء فالأدب الحاهلي هو ابن 
بيئته, ونتاج إنسان تلك البيئة. عاكساً وعيه 
وت حاف هه رات وى ارا 
والمرتجى . 
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الإسلام: 
زاجم النضن الإسلامت: 


بسقوط دولة الأمويين. وقيام دولة بي 
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العبّاس سنة ١68لام,‏ وبانتقال عاصمة 
الخلافة من دمشق إلى بغدادء يفتتح الأدب 
العربي عهداً جديداً في مسار تطوره. اصطلح 
الدارسون على تسميته بالعصر العبّامي, 
واعتبروه العصر الذهبيّ للحضارة والأدب 
العربيين؛ وهو يمتدٌ من تاريخ استيلاء بني 
العباس على السلطة, إلى تاریخ انہيارهاء 
باجتياح هولاكو بغداد. على رأس جيش من 
المغول. التنارء وتدميرهاء وقتل المستعصم, 
آخر رموز الخلافة العباسيّة. والقضاء على 
اوها فا مدا سنة 1108م. 

وخلال القرون الخمسة التي قضاها 
الاو اا 
وتلاقحت الأفكار والأذواق, وقازجت الأمم 
والشعوب. وازدهرت الحواضر والمدن, 
وتطورت المحضارة» وعمت اللغة العربية 
تلف التلاد- والفغات: ونسطت حركة 
. الترجمة والنقل» وعرفت العربية عن طريقها 
بعضاً من أعرق الآثار العقليّة. الإغريقية 
والقاوسية رادي ورال ا ركان تمن 
رة هدا كله أن حفزة: خان الك 
العربية بنتاج أدبي غزيرء تيز في كثير من 
خضائضة يعن اعدم 'الترارت» زات 
بصفات جديدة استجابة لدواعي الظروف, 


والمؤتزات” البيثية” المتشوطة من سياسية 


e 53‏ £ س ۳ 
واجتاعية وعقلية وادبية فنية. 


١‏ - الحالة السياسية: تبدّلت 
الأحوال السياسيةء في الدولة العباسيةء بين 
عهد وآخر. استناداً إلى القوى النافذة في 
سلطة الدولة. وقد عمد المؤرخون. ودارسو 
الاد الل قم العمل الاي لاا 
وأدبيا في الوقت نفسه إلى أربعة عصور 
متمايزة: 

١‏ - العصر العباسي الأول: وهو عصر 
القوة والازدهار. يبتدىُ بقيام الدولة 
العباسية على أنقاض دولة بني أمية.. 'بثورة 
عسكرية قادها زعيم فارسي» هو أبو مسلم 
اراسان ود ها حالف من الفريس. 
والطالبيين من شيعة الإمام عليء وأبناء 
اعباس عم النبيّ» الذين انفردوا بالخلافة, 
بعد نجاح ثورتهم, معتمدين على مؤازرة 
الفرس في تثبيت حكمهم دون الطالبيين. 
وقد امت هذا ال سوا مود د هرا 
بأبي العباس؛ الملقب بالسفاح: ورا بأبي 
جعفر المنصور, فالمهدي, فالهادي, فهارون 
الرشيد. وانتهى بموت الخليفة المأمون بن 
الرشيد سنة 814م, وكان النفوذ الغالب على 
الدولة فيه هو النفوذ الفارسي. 

۲ - العصر العباسي الثاني: وهو يمد 
A‏ 
1 وة دات شارات الضعف 
والتفكك تظهر في بنية الدولة. وقد كان 
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اف افيه الات الك ا اويا م 
البق و جو و ا 
جنودا مرتزقة للحدذ من نفوذ الفرس. غير 
ا ادرا يترون ادو ا أن جل 
مکانہم نفوذ بني 30 

٣‏ - العصر العباسي الثالث: وهو 
العصر الذي سيطر فيه البو هيون على 
مقذرات الدولة من سنة ١٤۹م‏ إلى سنة 
وام ولون مرا لقال لديل مق 
جنوبي بحر قزوين. استطاعوا أوَلاْ تأسيس 
دولة هم في بلاد فارس» عاصمتها شيراز. ثم 
استطاعوا احتلال بغداد. وبسطوا سلطانہم 
على الخليفةء وحلوا فى النفوذ محل الأتراك. 
وفي هذا العصر تعاظم انحلال الدّولة, 
ورات إلى أقالم...مستفلة 'فعلياء. وليين 
للخليفة من سلطة عليها إلا بالاسم 

؛ - العصر العباسي الرابع: وهو آخر 
العصور العباسية. وقد استغرق حوالي 
القرنين» من سنة 00١٠م‏ إلى سنة 0/8١١م.‏ 
وكان النفوذ فيه للسلجوقيين. وهم قوم من 
الأتراك. استطاعوا دفع بني بويه عن مراكز 
افر اجر اة ولوا سيط ون غا 
الدولة. حتى انهيارها بعد اجتياح التتار من 
المغول ليغداده وبذلك أفلّ نجم النهضة 
الاس وتداطت:: من بعد > وحدة الدولة, 


وته أت إلى دويللات مستقلة, وبدأ عصر 


العصر العباسي 

الاتخطاط راهش 

؟ - الحالة الاجتماعيّة: عرفت 
اتات اما غات ين الجن 
منقطع النظير. وشهدت قايزاً بين الفثات. 
وتفاوتا بين الطبقات» وصراعا بين 
الأجناس» بلغ حدّ اندلاع الفتن والثورات. 
في كثير من المناطق والأمصار. 

فعلى صعيد التفاوت الفئويّ والطبقيٌ» 
انعاترث” نخنة من أهل السلطان والنفوة 
بثروات هائلةء أغرقتها في بحبوحة من 
ارق لودو لا ثيل ها وحرمت فكات 
شعبية واسعة من الحصول حتى على لقمة 
العيش الكفاف. وتوسطت هاتين الطبقتين 
فئة ميسورة نعمت با درته عليها ضروب 
التجخارة المزذهرة: وأصتاف: المتناعة 
الراتحة» والوان الوظائفت: المزقورة: 

وعلى صعيد الصراع بين الشعوب 
الإسلامية, استعر التنافس بين العرب 
والفرس في مختلف المجالات. كا بين العرب 
وسائر الشعوب الإسلامية. وشهد المسرح 
العباسي ظهور النزعة الشعوبية. التي دأبت 
عل ا فن شان "لحرت ويدف 
والافتخار عاثر الحضارات غير العربية ل 
سيا الفارسية, وتعظيمها بمغالاة عنيفة, لا 
سابق ها. 

وق'عيدان. الفتى. والتورات» اتدلعت فى 
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العصر العباسي 


هذا العصر ثورة الزنج والقرامطة. اللتان 
قضتا مضاجع الحكام» وزلزلتا أركان الدولة 
على مدى سنوات طوال. 

۴ - الحالة العقلية: نشطت الحياة 
العقلية في الأعصر العباسيّة أي نشاط. 
وذلك بفضل التطور الذي أصاب الحياة 
ال العامة ثري حرق قشل لذ رات 
القافية الأجنبيّة. التي انصبت بجاريها في 
بحيرة الثقافة العربية والإسلامية. من جهة 

لذا يكن اعتبار العهد العبّاسي عهد 
التطور العقليٌ العربي في أعلى ذراه. وفي شتى 
حقول الفكر. والأدب» والفن. 

- ففي العلوم الدينية. ظهرت المصنفات 
البارزة لأشهر أعلام الفقه والتفسير 
والحديث. وأشهر أعلام علم الكلام 
والتصوف. نذكر منهم في الفقه الأئمة 
الأربعة: أبو حنيفة (۷1۷م)» مالك بن أنس 
(٥۷۹م)»‏ الشافعيّ (۸۱۹م)» وابن حنبل 
(00م). وفي التفسير نذكر أبن جرير 
الظبزي ۴١(‏ ).ومن علا الحديك: تذكر 
محمد البخاري (١۸۷م)»‏ ومن مشاهير 
المتصوّفين نذكر الحلاج (1177م). وابن عربي 
(48١1م).‏ أما علم الكلام فقد تشعبت 
رتم هل ان ن أبررها المعتزلة رالا 

- وفي الفكر الفلسفيٌّ نذكر الكنديّ 


(الاهم)ء والفارابي (١10م).‏ وابن سينا 
(70١٠م).‏ والغزاليّ (١١١م)»‏ وإخوان 
الصفاء. الذين ملا نشاطهم القرن العاشر 
وما بعده. 

- وني العلوم الرياضية والفلكية, التي 
انتج فيها العرب مصنفات بالغة الأهميّة, 
نذكر الخوارزميٌ (٤٤۸م)ء‏ وهو من أشهر 
رواد علم الجير. والهندسة, والفلك. 

- ا العلوم الطبية والطبيعية. اشتهر 
2 وأبو بكر الرازيّ 
0 0 سينا (71١٠م).‏ وقد أسهموأ 
في تطوير هذه العلوم واكتشاف العقاقير, 
والأدوية فو عن ف ارات 
وا 

2 وف فنون العمارة والنقش والموسيقى 
والغناء ت العهد العبابي روائع منها لا 


ای مدنا وقصوراً. وحدائق. 


وزخارف ورا تعتبر آيات رائعات في 
E‏ اسهد الفاشون العباسيون في 
تظرين الا وات ارف رار ن 
الغناء ألمانا US‏ مستحدثة, أنسك تقاليل 
أصولية ترا ٠‏ وغاذج دی هذا فضا غن 
تفئن العباسيين بصناعات النسيج. والثياب, 
والحلي. والعطور. والرياش» والنقوش 
ونو اها عن مظاهر الحياة المدنية المتائقة: 


- وفي حركة الترجمة والنقل» شهد 
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الخ الجاني” ازذهاراً لا شيل لت اسه 
فيه تشجيع الخلفاء للتراحمة. لا سيا أبو 
جعفر المنصور. الذي أمر بنقل طائفة من 
كتب الطب واهندسة وغيرهاء والمأمون 
الذي ال بعثة إلى بلاد الروم لجمع 
المصنفات في مختلف العلوم» وبنى «بيت 
الحكمة» مقرًا للمترجين والنقلة. وأجرى 
عليهم المال الوفير. وحض الناس على حب 
الاطلاع والمعرفة. 

أما مضادر الكت المترحمة فكانت أريعة: 
ا وار و و 

وأما النقلة والمترجمون فأشهرهم من 
السريان لعرفتهم الا ابناد 
0 وحنين بن إسحق, وولده إسحق, 
وابن البطريق وسواهم. ممن نوا بنقل 
الفلسفة. عن اليونانيةء والسياسة والطب. 
اة والوسيقئ: والمتطق.. وأشهر .من 
نقل عن الفارسيّة عبد الله بن المقفع. وآل 
لكر ويد دوا نفل ادن 
والأدب» والسياسة. والحكم. والتاريخ, 
والفلك. | 

٤‏ - الحالة الأدبيّة: لم يعرف الأدب 
العربي ازدهارا كالذي عرفه في العصر 
العباسي. وذلك نتيجة التطور المتعاظم الذي 
حققه المجتمع العربي في انطلاقته الإسلامية, 
وفي انتقاله من طور البداوة إلى طور 


العصر العباسي 
الا وة ا رات المضارية 
للشعوب والبلدان» التي دخلت في كيان 
الدولة السياسي» وأسهمت في تطوره من 
مختلف الوجوه والحقول. وقد أفاد الأدب. 
شعراً ونثراًء من نتائج ذلك التطورء وأسهم 
بدوره في حركته بمقدار ما يستطيع الأدب أن 
يؤثر في حركة الحياة والتاريخ. 

أ- خصائص الشعر العبّاسي: كان 
للشعر حظ وافر من الازدهار العباسي. فقد 
نعم الشعراء بتشجيع الخلفاء ومنادمتهم. كا 
ارتاحوا إلى حياة الترف واللهو. وأفادوا من 
مناخات التقدم العلّميَ والخضاري :وشاركوا 
في حركة الصراع بين القديم والجديد, 
وخاضوا في معترك التناقضات الفكرية 
الا الا ا اك ال ددا 
في الألفاظ وني امان ران ا يكسه نل 
نوعيّة في أشكال التعبير الفني المأثورة» وفي 
الموضوعات والأغراض التي تناوها. 

والتجديد الملحوظ لم يقتصر على استبعاد 
غير المأنوس. والغريب من الألفاظء بل 
تجاوز ذلك إلى التأئق في الصّنعة. وإلى 
الإبغال أا ىو ال وای 
رة الان الدع رارف کا لف 
على معجم الشعر ألفاظ غريبة. علمية 
وفلسفية اة واشتقت ألفاظ مستحدثة, 
ايتشجابة لدواعيء الحضارة ومعطياتها 
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العصر العباسي 


الطارئة. 

أما أوزان الشعر وقوافيه. فقد مالت إلى 
الرفافة عفن أن اساب اتات 
الغا نوا تستعاماً مع إبقاع اا والعمران: 


ول يكن التجدّد في المعنى دون التجديد 
في اللفظ اقل ظهورا ن ال اا فقد 
أخذ الشعراء يبتعدون عن المواضيع الجاهليّة 
والبدوية إلى مشاهد ومعان يستمدونها من 
مناخ البيئة الجديدة, والحياة الحضارية 
الماثلة. فأبدعوا في التوليد والابتكار, 
وأوغلوا في الخيال استنباطا للصور. تشبيهاً 
اسار ارا غل أن اشن ا 
بضوابط العقل» وانتظام الأفكار اققا 
ما اكش القصبيدة الاس بحا من وحدة 
الموضوع, وقد كانت من فلاا م 
يكاد لا يجمع بينها رابط ولا صلة. على أن 
كثيرأ من الشعراء ظل في نظمه اتباعيَاً 
ا فعُدٌ من أنصار القديم» في حين حاول 
بعضهم أن يدعو إلى التجديد. دون أن 
يستطيع ممارسته بصورة جذرية عضوغا 
للسلطة الفنية المتوارثة» وانسجاما مع الذوق 
الأدبي العام. وقد ظلّ في معظمه يتحرّك في 
اظان :لوووك رالا 

ومن أغراض الشعر المتداولة في هذا 
العصر نذكر الشعر السياسي, الذي لم يعد له 
ذلك الرواج كا في العصر الأمويّ؛ والغزل 


الذي مال عن النمط العذريّ السابق إلى 
الك والإباحية لشيوع الخلاعة والفسق 
في جميع الحواضر والأمصار؛ والشعر الخمريّ 
الذي بلغ في هذا العصر قمة ازدهاره» واتسع 
ليشمل وصف المجالس» إضافة إلى استيفاء 
وعيقع" ا رالا اا اما 
وقد شابه شيء ددن ا 
والمديح. الذي أصبح وشا لکت 
المطلق. ويحالاً للتزلف والمغالاة؛ والهجاء 
الذي ظل على ما كان عليه من فحش 
وإقذاع؛ والرثاء الذي كان منه المتكلف 
اشرو كديا وزيا والضادق؟ اللي رف 
وسهولة. كا ازدهر شعر الزهد. والشعر 
الحكميٌّ والتعليمي» كردة فعل على انتشار 
امون والفسق. نتييحة لانتثار التقافات 
الفلسفية والعلمية. 

وعلى الجملة. فإن ما كسبه الشعر من 
منزلة لدى الخلفاء والأمراءء يوازي ما فقده 
من مكانته لدى العامة من الشعب. وإذا 
كان الشاعر العربي. في الجاهليّة والعصر 
الأمويٌ. صوت قومه. وصدى عشيرته. فإنه 
في هذا العصر لم يعد سوى أداة هو وتسلية 
في نطاق الفئة الحاكمة وبلاطاتها السامرة. 

ومن أشهر الشعراء العباسيين بشار بن 
GMOS‏ ترايس AN‏ 
احم ابو قاء ۷٨۸(‏ - ١٤۸م)»‏ يغبل 
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الخزاعيّ -۷٦٠(‏ ١7هم).‏ أبو العتاهية 
-۷٤۸(‏ 16م). البحتريّ (۸۲۱- 
هم ). ابن الروميٌ (۸۳۵ - 893م). ابن 
المعتز ۸٦۳(‏ - ۹۰۸م). أبو الطب المتنبي 
(916- 18م)., أبو فراس ااا 
(987--38م). الشريف الرضيّ (170 - 
73 م). أبو العلاء المعرّي (1919- 
8م ). ابن الفارض -١١81١(‏ 
ا 

ب - خصائص النثر الفني: لم يقتصر 
تأثير التطور والتجديد على الشعر العربي 
وحده في هذا العصر. بل تعدّاه إلى لغة النثر, 
دا 3 'الالقاظوالمقاق» -وتويعا فى 
الأغراض والموضوعات, وارتقاءً في درجات 
البلاغة» ومراتب البيان والبديع. 

وفيا كان النثر في العصور السالفة 
بور عن الخطيه وويانل E‏ 
ينض رواكتر الات فاه امسن فى هذا 
العصر متنوع الأساليب» متعدّد الأغراض, 
متطرقاً إل سباح شى فى اليل بوالادكب: 
والفكر» وكان إنشاء الكتب الأدبية على 
كثير من البلاغة الفنية. وعلى كثير من 
الطلاوة والثراء اللفظيّ والمعنويّ. كا كان 
منه الموغل في التنميق, والزخرفة؛ والسجع. 

ومن أبرز التاتريق. العباسين عبد الله 
بن المقفع (1774- 01/م). وهو صاحب 


العصر العباسي 


الأسلوب المعروف بالشهل المت والجاحظ 
(هلالا - 438م). صاحب الأسلوب. 
المطبوع على الظرف والفكاهة والطبع» وابن 
العميد (١37م).‏ وأسلوبه نموذج في الأناقة 
والتزام السجع الإيقاعيّ. غير الموغل في 
التكلف. وبديع الزمان الهمذاني (1935- 
07م) رائد فن المقامات في الأدب 
الغرىوكيروق. عن فهرو بالصنات 
الأدبية والبلاغية والفلسفية والعلمية. وكان 
ل نيعا دورق ترقية:النثره و إغناء: اللغة 
وتطويعها لمختلف الأنواع والأغراض. 


التو سح: 


بطرس البستاني: أدباء العرب في الأعصر 
العباسية. دار الكشوف ودار الثقافة. الطبعة 
السادسة لبنان. ٩۹٩۸‏ 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربي؛ 
مكتبة الأندلس. الطبعة الثالثة. بيعروت. 1507. 

الفن ومذاهبه فى النثر العربي. مكتبة الأندلس 
الطبعة الثانية. بيروت. ۹0١‏ 

E‏ الشكعه: الشعر والشعراء في العصر 
العباسي/ دار العلم للملابين. بيروت. ۱۹۷۳م. 

پل بروكلان: تاريخ الأدب العربي. ترجمة 
عبد الحليم النجارء دار المعارف بمصر. ۱۹۷۷ م. 

انیس المقدسي: أمراء الشعر العربي في العصر 
ااي دار العلم للملابين. بیروت ١لاكام.‏ 

- Encyclopédie de I’ Islam. ظ‎ 
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العصر المملوكيّ والعثماني 


- R. Blachêre: Histoire de la Littérature 
Arabe, Librairie Adrien - Maisonneuve, 
Paris, 1952. 


العصر المملوكيٰ والعثهاني: 

هو العصر الذي أعقب النهضة العباسية 
في المشرق العربيء وفي البلاد الإسلامية التي 
خضعت لخلافة بني العباس. وهو العصر 
الذي تلا استرداد الفرنجة لأرض الأندلسء 
وإقصاء العرب عنهاء وتشتيتهم في بقاع 
الشال الأفريقيٌء والقضاء على كل أثر 
لوجودهم. ومعالم حضارتهم في القارة 
الأوروبية. 

وهو عصر يتذ قروناً طويلة منذ اچ 
المغوليين التتار بغداد سنة ۸١۱۲م‏ مرورا 
بالحروب التي استتبعتها الحملات الصليبية 
المتعاقبة, وبالاحتلال العثاني في القرن 
الخامس عشر الميلادي» والذي طال وأظلم» 
إلى :أن شن الغرب الأوروبي حملاته على 
الشرق. مستهدفاً الاستيلاء على البلاد 
ال ااا E‏ 
بلاد الهند والشرق الأقصى. وقد كانت حملة 
نابليون بونابرت على مصر سنة 17/18م, 
إيذاناً بأفول عصر الانحطاط, وانبلاج فجر 
جديد من النهضة والانبعاث 

-١‏ الحالة السياسية: يعتبر هذا 
العصر عصر الانحطاط. وعصر التجزئة 


السياسيّة الكاملة. فبعد أن كانت الأقاليم» 
في أواخر العهد العانيء تخضع ا 
طاق ان رار فلا رغ م 
الاستقلال العمل. في مختلف شؤوتها 
اله اخلية واتار براك عن قرط 
المستعصم بالله. آخر رموز العباسيين, 
جور حول ذانهاء > وتقع تحت سيطرة 
الق النافدة: خلا وإقليميا ما فسح 
المجال لقيام دول صغيرة. على أنقاض 
الدولة المركزية الواحدة. 

وأشهر الدول التي حكمت في مصر 
ورتا اام عر الا طاطم ورل 
الماليك. التي قامت على أنقاض الدولة 
الأيوبية.-.ووولة" الأتراك "العكانيت؛ ‏ الذين 
احتلوا القسطنطينية في القرن الخامس عشير 
الميلاديٌ. وجعلوها عاصمتهم» وسمُوها 
الآستانة؛ ثم احتلوا سوريا سنة 1017١م,‏ 
وأزالوا عنها الماليك. وبسطوا سيطرتهم على 
معظم البلاد العربيّة. حتى نهاية الحرب 
العالمية الأولى سنة 1118١م.‏ وكان عهدهم 
عهد ظلم وطغيان. کا كان عهد سابقيهم, 
عهد فوضى وفتن» واضطراب. 

٣‏ - الحالة الاجتماعيّة: أغرقت 
التجزئة السياسية أرجاء البلاد العربية 
بالخلل والقهر والاضطهاد. وأغلقت على 
الناس منافذ الضوء والطموح. فغاصوا في 
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جج الفقر. والجهل, والعبودية. وخيم الخمول 
على كل جهد. وساد التخلف في كل حقل, 
فقلخ اراز وشح الصا و الان 
حالات من الحاجة والعوز. وأوضاع من 
انى وا خا اجا ان ان جن 
الاحتيال. والابتزاز. والكدية» وصنوف من 
اللاأخلاقية قلّ نظيرهاء كا أوصلتهم إلى 
حد الاعتصام بالخرافات. والاعتقاد 
بالطلاسم والتعاويذ. وأعادتهم إلى ظروف 
بدائيّة في التعامل. والإنتاج, والتفكير, 
والامان: ولذا فقد كانت سمية هذة المرخلة 
الغاشمة, في تاريخ العرب» بعصر الانحطاط 
تسمية دقيقة لمسمى حقيقي» ودلالة معبرة 
عن مدلول لا شك فيه. ولا جدال. 

۴- الحالة العقلية: تردى النتاج 
العقلّ تدريجياً في هذا العصر إلى أن بلغ في 
أواخر عهد بني عثان» أقصى درجات 
التردي. وذلك لانغلاق الدويلات على ذاتها. 
ولانقطاع مجاري التواصل الحضاريّ 
السابقة عن مراكز النشاط العقلّ التي 
50 للغزاة. أو التي أخحرقت مكتباتهاء 
وأبيدت خزائن ترائها. وتفرّق علاؤها. 
وهاجل أدباذها ومفكر وها ولزوال العوامل 
التشجيعيّة التي كانت متمثلة ببلاط الخليفة, 
ودور الأمراء. والحكام. وأهل الوجاهة 
والثروة. وبمؤسسات التعليم. والتطبيب» 


العصر المملوكيّ والعثماني 
والترسة وشا مراك التشاط التاق 
والعلميّ والفتي» التي تبعثزت, وشل عملهاء 
كر شه كوو الل شن ادات الك 
والإبداع. 
لكن إذا صح هذا الوصف لجمود الحياة 
العقليّة. في المراحل المتأخرة من عصر 
الانحطاط. فإنه لا يصح بإطلاق في مراحله 
الأولى. وذلك يسبب قدرة الفكر على 
الاستمرار توقداء إلى حينء بعد زوال 
مرتكزاته في الحياة السياسية والاجتماعية 
المتطورة. وهذا ما يفسر ظهور عدد من 
المعاجم وال موسوعات القيمة في العصر 
المغولي. وبروق عفد من الشغراه والتائريين 
وأضيحات :الات العلسة ولف 
والأدبية والتاريخية. في العصر ذاته. وفي 
مقذمتهم ابن خلدونء وابن خلكان, وابن 
قيم الجوزية. والبيضاوي» والقزويني 
والقلقشندي وغيرهم ممن عاشواء وانتجواء 
في ظل التخلف السياسي العام والانحطاط 
الاجتماعيّ والخلقيّ لذلك العصر. إلا أن 
إنتاجهم لم يتوالد. وكان خاتة مذ حضاريّ 
ساطع» وفاتحة ليل مليف له دن ا 
سوى بعض لوامع خافتة. تواكب نبض 
الحياة الدفينة. 
غ الحياة الأدبية: اأضاب ‏ الحياة 
الأدبية. في هذا العصر. ما أصاب الحياة 
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الل وما ET‏ و 
في التقليد. وإيغال في التصنع, واعتماد 
الزخرفة اللفظيّة, والمبالغة في التنميق. سبيلا 
اله الضهزة وتات اليه 

غ ا و بوصفيا افر 
من ظواهر الحياة العقلية. ظلت. بقوة الدفع 
السابقة, ناشطة, بعض النشاط في المراحل 
الأولى لعصر الانحطاطء مع أن مرتكزاتها 
الاجتاغية التارعية ا قن اجارت اا 
مع انيار الدولة العباسية, وسقوط بغداد في 
أيدي المغول, وقيام الدويلات على أنقاضها. 
لكنّ الأدب ما لبث أن غاص في لجج الجمود 
الهش فى اليد العاف .وهو اة 
الارة ”غص اطاط را ,يعرف 
بعض الانتعاش, إلا مع هبوب عصر النهضة 
والاتيغاث: 

أ- الشعر في هذا العصر: لم يحرم 
الشعر» في العصر المغوليٌ. من بعض الأعلام 
الذين حفظوا استمراره» بوصفه الإرث الفني 
الأهم في تاريخ العرب. إلا أن نتاجهم م 
يكن سوى محاولات تقليد واجترار لآثار من 
سبقهم من فحول القريض في الأعصر 
السالفة. لذلك لا نقع في هذا العهد. فضلا 
عن العهود اللاحقة, إلا على معان مكرّرة, 
وصور مستعادة» تكاد في يحملها تخلو من 
جدّة الابتكار, وإن لم تخل من جهد كبير في 


النظم. وقد أثقلها الإيغال في ضروب البديع, 
والمبالغة في الدع والميل الظاهر إلى 
صياغة الحكم والمواعظ. وكلها لا يرقى إلى 
مستوى المعاناة الإنسانيّة. بل يقتصر على 
الجازت الد اة المحدودة في إطار 
الانتفاع الماديّ والمعنوي المباشر. كا أولع 
الشعراء في هذا العصر. وعصر بني عثان 
من بعد بالتورية. وبنظم الألغاز والأحاجيء 
والتواريخ 'الشعريةة. وبكل .ما يبع الشعر 
عن حقيقته الإبداعية, ليرمي به في دوامة 
الاتباع والتقليده وفي درك البهلوانيات 
اللفظية, والألاعيب الشكليّة: والعبث 
التعبيريٌ الأجوف. 

وفك أ شعراء العصر المغوليّ الشاب 
الظريف (۱۲۹۳ - ۱۲۸۹م) الذي ولد ف 
القاهرة اوغتاغ ف الشام, ونظم الغزل 
الرقيق: وأولع بالبديع؛ > فجاء به ا ا 
غير موغل في التصنع. ومنهم البوصيري 
(۱۲۱۲- 1195م), صاحب قصيدة 
«البردة» الشهيرة. التي قلدها أحمد شوقيء 
e,‏ سيد رمم إن 
الورديٌ (۱۲۸۹ - 1868١م).,‏ الذي ولد 
وعاش ف حلب» وكان إماما في اللغة 
والتاريخ والفقه. ومن قصائده المشهورة 
«لامية أبن الوردي». التي تقع في سبعة 
وسبعين بيت من الشعر الحكميٌ» المعبّر عن 
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واقع العصر, والمتوسط ا اال 
بأنواع التورية ان ألوان البديع. وقد 
كانت دستور التربية وتنشئة الفتيان لسنين 
طويلة. 

ومن شعراء ذاك الرعيل صف الدين 
الحلى (۱۲۷۸ - 165م). الذي يعتبر بحقّ 
أشهر أعلام عصره. وقد طمح إلى مجاراة 
لبي زأولع بالبديع. فجاء به خفيف الوقع 
e‏ القصيد. 

ف الع ارف نضا ان ا 
(۱۲۸۷ -1137م)., الذي عاش بين مصر 
والشام» ونافس صفي الدين الحلي في زعامة 
الشعر. ونظم في مختلف الموضوعات 
والأغراض» نما ادر الأول عل 
الصناعة اللفظيّة. مما أغرقه في التقليد 
والتکرارء فضلا عن اشتمال شعره على 
اا ا خا ل خا 
وسقطاتٍ مستنكرة في الركاكة والإسفاف. 

وثمّة إلى هؤلاء. شعراء تلبسا في أدبهم 
أنواب التقليده عاجزين عن تخطيه إلى 
مناخات الجذة والابتكار. موغلين في 
الانخدار تخو الحالية اللفتظية الجوفاءء 
والألاعيب التعبيرية العابئة, وکل ما يوصم 
ا وا مق 
سخف المعنى» وهزال المبى» وقد نظموا في 
مختلف الموضوعات الموروثة,. وكان لبعضهم 


العصر المملوكيّ والعثماني 
ار الموشحات. 
ومن هؤلاء نشير إلى صلاح الدين 
الصفدي (١۲۹٠ءم)»‏ وسراج الدين الوراق 
۹7( وابن حجة الحمويّ (٤١٤٠م)»‏ 
وسواهم من تقاعد بهم الشعر عن النبوض 
إلى أدن غاا ا موا رفكت 
- دفيناء ا اران ت رماد 
التخلف. وني غياهب العجز والانغلاق. 
ب - النثر في هذا العصر: e‏ 
ا 59 يه الشعنن من نضوب ينابيع 
ا ٠‏ ومن جنوح إلى التصنع, وإغراق 
يي في الزخرف الخارجيء والتنميق اللفظي, 
والإسفاف إلى حدٌ الابتذال في أحيان كثيرة. 
وقد تمحور النش في هذا العصر. حول 
اتل الاد واللرساشل الدسوانية: 
رالات العلمية: 
والمقصود بالرسائل الأدبيّة المراسلات 
بين أهل القلم. والمناظرات. والإخوانيات 
على اختلافها. وقد اتبع معظم الناثرين. في 
هذا التوع, > تبج المبالغة في اعتماد السجع 
وألوان الووية والاقتباس» والتضية. 
والجناش» وسائ ر المحسنات. البديعية» التي 
أغرقوا في استعالها حتى الملل» وأخرجوا بها 
النثر عن سياقه الفي, فأوقعوه غالبا في بۇر 
التعقيد والجمود. وأغرقوه في مضامينه حتى 
نبي لا تاع لفط وله يطلب مسق في 
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العصر المملوكيّ والعثماني 
أكثر الأحيان. 

ومن برزء في هذا النمط من النش بدر 
التدين:«المحنقين ‏ الالاتالام ۷.7 هن 
ضاحب كتاب: «نسيم الصبا»» الذي توالت 
التقريظات عليه تباعاً في مختلف الأقطار؛ 
والقلقشنديٌ ١60(‏ - 1818١م).,‏ مؤلف 
«صبح الأعثى في صناعة الإنشا»» وهو 
يتضمن كل ما يلزم الكتاب في صناعتهم, 
اوخا حه يعم الإنرراق ى استخدام 
المحسنات البديعية. وببلاغة العبارة» وبفكر 

أما الرسائل الديوانية فهي الرسائل التي 
تصدر عن ذوي السلطان. أوامر, وتعليمات, 
وأخوية وحاجاتٍ من كل نوع. وقد 31 
مناصبهاء على الدوام, نخبة من خيرة 
الكدات: افد وغل واا اغا فا 
ال اغ ا ف و و ا 
والذيول, واختطوا اجا ا حتذيه کل 
راغب في الترسل» والكتابة. وأشهر من برز 
من هؤلاء القلقشنديٌ. صاحب «صبح 
الأعقى...» كبا أسلفنا. 

وأما نار اتقات اللي من العوية 
وتاريخية وأدبيّة. فقد ظل حتفظاً بمسحة من 
الطبع. لعدم ملاءمة محتواها للإغراق في 
التصنع. والإيغال في الزخرف» لا سيا عند 
ادن من كات هذا الفضن. كان 
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لفون مفلا الى یری 
)م( ا ارق ف ف ا 
نثرهم من التعقيد. والإسفاف» والركاكة. 

وفي لائحة البارزين» من كتاب 
المضنفات اللي شين ق حقل. العلوه 
اللسانية. إلى ابن منظور (١١۱۳م)»‏ صاحب 
معجم «لسان العرب». وابن مالك 
(ا١1١م),‏ صاحب «الألفية». الأرجوزة 
المعروفة في النحو. واشتهر في التاريخ» عدا 
ابن خلدون, القزويني )11°۰۸ - «(pIYAYT‏ 
زلف واتار اللا واخيان الاه راصو 
الفداء (75١م)‏ صاحب «المختصر في 
تاريخ البشر»؛ وابن بطوطة. في الرحلات, 
وهو صاحب كتاب «تحفة النظار في غرائب 
الأمصار وعجائب الأسفار»؛ والمقريزيٌٍ 
(15417-7756م). وهو من أصل بعلبكيّ, 
ومن آثاره «المواعظ والاعتبار بذكر الخطط 
والآثار». 


على أن جميع هذا الإرث الأدبي للعصر 
المملوكئ والعثاني» لا يعدو كونه. في النثر 
العلميّ. نوعا من الجمع والتوضيح لمعارف 
متوارثة؛ وني النثر الفني انحباسا في مناهج 
التقليد. وإغراقا في التقوقع والجمود. وهو في 
الشعر إرث اتا حدود الأفق, مقيد 
بالزخرف ١‏ للفظي؛ م يلبث أن غاص في 0 
الاتحلال: مواكيا انجدار الياة العربية في 
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مختلف مظاهرهاء نحو الفراغ والترقب. 


لتو امع: 


عمر موسى باشا: الأدب العربي في العصر 
المملو كي والعصر العثافي؛ جامعة دمشق. 02985 - 
NAAT‏ 

محمد زغلول سلام: الأدب في العصر المملوكي. 
دار المعارف عصر. ١لاكام.‏ 

بكري شيخ أمين: مطالعات في الشعر المملوكي 
والعثافي. ط ؟. دار الآفاق. بيروت. كلاكام. 

عبده عبد العزيز قلقيلة: النقد الأدبي في العصر 
المملوكي. مطبعة الأنجلو المصرية. القاهرة 
N‏ 


a‏ اليف والعصر الحديث: 
اة > ف رجز تعريف, بقظة علي واقع 
Es‏ واستشراف صورة واقع أجل 
وسعيٰ ا التقدم ي تجاه يتجاوز التخلف. 

ويحقق معالم الواقع الأمثل المتصوّر. 

والدافع إلى اليقظة عوامل تتوافر, ذاتية 
داخلية. أو خارجية. فتحفز على التطور 
ااا 

اذا كانت هة الب قذها قن قات 
على مبادىٌ الدين الإسلامي» التي رسمت 
صورة المجتمع الأفضل. وعلى تمازج 
الشعوب والحضارات. فإن اليقظة العربية 


عصر النهضة والعصر الحديث 
الحديثة. بعد سبات عصور الانحطاط, مدينة 
لاحتكاك الشرق بالغرب. عن طريق 
البعتات: والمملات: ولردة. القغل العربية 
بإزاء الحضارة الغربيةء والسّعي المتواصل إلى 
مجاراتهاء أو مواكبتها. أو اللحاق بهاء في 
يحمل طرائق التفكير. وأساليب العيش, 
ا ا الام ىهو الان 
والمجاللات. 
وق« عند الأتسكاك: المتوليد. شار 
الات الرن المديق سح ال حون 
على اعتبار حملة نابليون بونابرت على مصر 
سنة 1784م, مع ما رافقها من E‏ 
غل وما تلاها من متغيرات ومحالفات. 
ع ا ب مرحلة انحطاطية سابقة, 
ومرحلة نهضوية لاحقةء ما تزال مستمرة في 
تقدّمها وتطورها إلى يومنا هذا. وقد أصاب 
الحياة. في البلاد العربية. من هذا التقذم 
والتطور. تجديدٌ في بنية الفكر وحقوله. 
والمجتمع وأنظمته. مما يجعل الواقع العربي 
منخرطاً في الزمن العصري» من مختلف 
الواووة وان ات ا من 
التناقضات والصراعات. التي تزاف عادة 
مثل هذا الوضع التاريخيٌ التاشط. 
١ت‏ الحالة السياسية: كان لسرب 
الأفكار. ومضامين الحضارة الأورويية عامة, 
لا سما ما يتعلق منها يفاهيم الحرٌية وأنظمة 
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عصر النهضة والعصر الحديث 
الحكم. تأثير كبير دَفْعَ إلى التخلص تباعاً 
من النير العثاني البغيض, الذي بدأ كابوسه 
ينزاح عن رقاب الأمّة في مختلف أقطارها 
المحتلة. وقد ساعد على ذلك طموح الدول 
العربية إلى الاستئثار بحكم الولايات 
العربيةء والحلول في السيطرة محل الدولة 
التركيّة كا ساعد غل ذلك أيضا انشاز 
الوعي التحرريء والاستقلال السياسي, 
بتأثير من جاري الفكر الغربي. و بتشجيع 
الدول الأوروبيّة المتنافسة على إرث بني 
عثان» وبعوامل نمضوية قثلت ف تأسيس 
المدارس» والمطابع» والصحف Ab‏ 
وإقامة الصَّلات التجاريّة والثقافيّة مع 
البلدان الأورويية على اختلافها. 

وإذا كانت المساعي والمحاولات التي 
بذلت: في سييل “الاستقلال خلال القرن 
التاسع عشرء وفي العقدين الأوّلين من هذا 
القرن: قد أفضت إلن احتلال فرنساء 
واا ا ا ا التي كانت 
خاضعة للسيطرة العثانية. فإن السنوات 
الممتدة ما بين الحربين العالميتين. الأولى 
والثانية» قد شهدت نضالاً ويا ويا 
متعاظاء لنيل الاستقلال. وممارسة الحرّيات, 
التي كرستها شرائع هيئة الأمم المتحدة. 
وبلورتها الحركات الشيامية الوطنية ف 
البلاد العربية, الخاضعة للانتداب الفرنسي» 


والبريطاني. 

ومع نهاية الحرب العالمية الثانية باندحار 
النازية المتلرية, وانتصار الحلفاء من الدول 
الغربية والشرقية؛ ومع بروز الصراع بين 
المعسكرين الغربي والشرقيّ. راحت الدول 
الف تاعا تحن استقلاها السياسي» على 
أساس الخريطة الجغرافيّة التي رسمها 
الانتداب الأجنبيٌ لحدودهاء وأخذت تسعى 
إل انوا من التحعدة E‏ 
التجزئة وضمان أسباب المنعة. والتقدّم 
الاجتماعيٌ. والتطور الاقتصاديٌّ والحضاريٰ. 
وف شهذت المرعلة اميد متت اة الحرب 
الكونية الثانية حتى اليوم, تطورات مهمة 
فل "مسي اف اک ات ات 
الداخلية. والإقليميةء والخارجيّة. كان 
أخطرها قيام الدولة العبريّة. الذي أصيح 
حور صراع عالميٰ بين القوى الكبرى 
ا والذي يحكم الموقف منه يحمل 
التوجهات الوطنيّة لكل دولة عربيّة. وحمل 
التققاطاك احا المترية عل ستاك ها 
الصراع» ومراحله ونتائجه. 

۲ - الحالة الاجتماعية: من يقارن بين 
الأوضاع الاجتاعية العربيةء التي كانت 
سائدة فى أواخر العصور المملوكية والعتانية 
والأوضاع التي نلاحظها اليوم برغم 
التفاوت ين المجسمعات: وين الثنات ى 


ارت 


المجتمع الواحد. يدرك التقدّم الكبير. الذي 
تحقق في هذا الحقل» على مدى القرنين 
المنصرمين من عمر النهضة؛ ويدرك في الوقت 
قراط" اف الو عب ذل 
اة ال اها السا رك 
القطور الاجتباعيٌ والمحضاري للدول 
المتقذمة في عام اليوم. ومجتمعات الغد. 

فإذا كانت أنماط الحياة الاجتاعية, في 
تعظم الول العربيّة. قد حققت نقلة نوعية 
ات لاف وظلام الجهل والفقر 
والمرض» إلى مجتمعات متفتحة على المعرفة 
والصّة 6 فا قان أخاطا ى ا 
التقهقر, والقهر» والعوز وا ما تزال 
فاق ايان ف كن هن البيشناث 
والمجتمعات. 

وإذا كانت الحياة الاجتماعية, في 
اللراضن ولد 6 هه ا ف 
الجر رالا ا اكا كاملة بن 
ضواحيهاء ما ترال ترذح تحت وطأة الجهل 
والحاجة والتخلف. فضا عن رق نائية 
شرو رانا را وتال شاق 
ادى 1 ارز سكاب سى اا 
القبلية البدائية. 

إن اخظرات. كير قد فق ق بطر 
الحياة الاجتماعيّة في البلاد العربية. لكنّ ثمة 
أشواطاً بعيدة يجب اجتيازها لبلوغ الحد 


نفسه الأْث 


کسر الهضة والعصر الحديث 
الأدنى من المستويات العالمية. وهي تقتضي 
ا الثروات لوي 5 مشاريع تنموية 
وإرساء قواعد للضان الاجتاعيٌء تزيل 
الفوازق: تين المتاطق:: :وبين. الفقات» 
لتستكمل النهضة العربية مسارهاء وتحقق 
غاياتها من التقدّم والتطور اة 
اداه .رقيات فل نا 5 حتى الآنء 
فإ ن ما يجب إنجازه صائر إلى التحقق, عاجل 
أم آجلاً. إذا ظل هبوب الرياج مؤاتياء ذاتيً 
في داخل كل وطن» وخارجيا في المحيطين 
الإقليمي, والدولي. 

7 - الحالة العقلية: ما كاد ليل 
التجزئة السياسيّة. والانغلاق التام ضمن 
حاورهاء بخيم على إرث الخلافة العباسية, 
حى راح العقل العربي المبدع في ش شتى علوم 
العصر الذهبيٌ المنصرم» وفنونهء وآدابه. وفي 
مختلف ألوان المعرفة وانعكاساتها في الفكر 
والمارسة, يغوص شيا فشيئا في لجج العجز 
والقصور. إلى أن بلغ في أواخر عصر 
الاتتمظاظة اقفن مراف امهل العام 
والشلل المطبق, والإيغال في دروب الخرافة, 
و يتوسلها سبیلا إلى التعبير عن 
وعي 0 لظواهر الحياة والوجود., كوا ا 
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عصر النهضة والعصر الحديث 

. عن معاناة مستلبةء وتجربة مغتربة كلياً عن 
معائقة الذَّاتَه واكتناه: الواقع المخيط. 
وما كادت جسور الاحتكاك بين الشرق 
والغرب مده حملات سك وبعثات 
لد قاف ورات معطلا اد 
ووو ا تۇسس 
المدارس, وتزمع بذور المعرفة, ومطابع شرج 
الكتاب ونكوّن المكتبات, وجعيّات وصحقاً 
ويحلات. تثير الرأي العام, وتضعه على 
مشارف العصر؛ ما كادت تلك الجسور- 

اا عتذء وتتعدّد, وتتنوع, حتى انطلقت 
شرارات الانبعاث تضاعف من بقاع الضوء. 

وتزيد من واحات اليقظة والوعي. 
وأمام واقع عربي 5 وإطلالة 
أوروبيّة باهرة, ا سالف مجيد. نشطت 
الأذهان إلى محاكاة التقدّم الغربي» مُغترفة 
نو تعن صله عاد لمق اة 
الزاهرة. مدفوعة إلى إحياء اللغة العربية بعد 
موات» وبعث الحركة الشعرية بعد جفاف. 
ونشر المعارف والعلوم بعد جهل وانحلال. 
وقد تافر عل :ذلك" الجهود ى المهااجر 
والأوطانء وأسهمت في نهضة الحياة العقليّة 
عوامل مختلفة. هي من نتائج عصر النهضة 
المعاصرة. ومن أسبابها في آن. وقد كان 
للبنانيين» مقيمين ومغتربين. دور بارز في 
إذكاء شعلتها. كما كان لأبناء البلدان 


العربية على اختلافهاء. إسهام مستمر في 
شتى المنجزات الحضارية التي تحققت في هذا 
القرنء وفي القرن الماضي» وسنوات اليقظة 
الى عه 

٤‏ - الحياة الأدبيّة: كان الأدب» في 
أواخر العصور المملوكية والعثانيّة. قد بلغ 
أقصى درجات الإسفاف والركاكة, في الشعر 
كا في النثر. 

غير أنه, 8 بزوغ فجر النهضةء وتوافر 
أسباب التفتح والانطلاقء راح الأدياء 
يحاولون تجديد المنظوم والمنثور ن 
خطى القدماء من مشاهير الكتاب والشعراء. 
عا أعاد للأدب مقومات انبعاتة واكان 
قم وق روه اويا ون اياف سا 
لدواعي الحضارة الطارئة, عاملا بدوره على 
التأثير في دورة الحياة والحضارة. 

وها نحن نحاول» في إيجاز. رسم الخطوط 
الرئيسة لخريطة التطور الشعريّء والنثريٌء 
فى" الزاخل المنطوية من عضن التيضة: 

أ- الشعر: عر الف مد اوقل غر 
النبضة. في القرن التاسع عشر إلى اليوم, 
بأطوار عدّة, استنادا إلى مستوى التجديد في 
شكله ومحتواه, وإلى الاتجاه الفني الغالب 
عل هال الشكل والمسيوى: واب كله 
الأطوار: 

١‏ - طور التقليد: وهو طور الانبعاث 
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من وهدة الجمود والإسفاف» والارتفاع إلى 
سوية التعبير السليم» بغض النظر عن معاناة 
الشاعر, التي ظلت تقليدية, تعيش في الكتب 
أكثر ما َفيك فيا السا ومن أبرز مثلي هذا 
الطور في لبنان» الشيخ ناصيف اليازجي 
(١۱۸۷م)»‏ والشيخ يوسف الأسير 
(-181م). والشيخ ابراهيم الأحدب 
(۱۸۹۱م)» وحمود سامي البارودي في مصر 
(١15م),‏ وسواهم ممن نهجوا هذا النهج 
الانبعاثيّ في مناحي البلاد العربيّة الأخرى. 


۲ - طور الانفتاح على التجديد. معنى 
ومبى. وقد حاول أصحابه التعبير عن 
تجاربهم الحياتية في إطار الأصولية العربية 
المأثورة. ومن أعلام هذا الرعيل» في أواخر 
القرن التاسع عشر, وأوائل القرن العشرين» 
ليان" التاق ( 506 واد سروس 
(۱۹۳۲م)» وحافظ ابراهيم (۱۹۳۲م)ء 
ومعروف"الضاق:(214:48): وليل مطران 
0 وقد حاولرا يما الارتقاء يلفة 
الفندن: وطتدهنا ين راي الت 
والركاكة. جاراة لعبقرية القدساء وأصوليتهم 
000 كا حاولوا تضمينها المعاني المرتبطة 

قع العصر. دون التدكر لأساليب القدماء 
0 المتوارثة جيلا بعد جيل. وقد حقق 
الشعر على يدهم انبعاثاً ملحوظاًء ونقلة 
مكنت اللاحقين من تجاوز الموروث إلى 


آفاق الأصالة والإبداع. ا 


۳ - طور التجديد: وقد بدا ی مستهل 
فا ان رات يفي أرايظةة هاو 
بالمدارس والاتجاهات الشعريّة الغربية من 
زومنسية ورمزية اوسواهاة وتار من الأدياء 
المهجريين. وأقرانهم من حملة لواء التجديد 
في البلاد العربية. وقد كان لشعراء هذا التيار 
فضل كبير في تشريع منافذ القصيدة العربية 
على الإبداع الجاليّ العالميّ. وتطويعها 
استجابة للمشاعر والأحاسيس الإنسانية 
ا وتجاوزا للتقاليد ا 
الموروثة. شكلا وإيقاعاً. 

من أعلام هذا التيار جبران خليل 
جبران. الذي يُعتبر بحق رأس الحركة 
التجديديّة في الكتابة الفنيّة الحديثة. جامعاً 
في قلمه بين هويّة الشعر وقالب النثر, مفتتحاً 
عهد الرؤيا الشعريّة في الإيقاع النشريّ 
اللاموزون» راسا به معام القصيدة النثريّة, 
التي ستصبح مع الأجيال اللاحقة, لا سيا 
بعد النصف الثاني من هذا القرنء الشكل 
الأمثل للشعر الحديث. کا كان أدب جبران. 
3 القت تيت لق لراك اة 
والرمزيّة في يجاري الأدب الشعريّ اللاحق, 
ومنطلق الروح الثوريةء والتمرد على الوقائع 


الأدبية والاجتاعية السائدة والمتوارثة عن 


عهود التخلف والجمود. 
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ومع جبران خليل جبران» ينبغي أن نذكر 
من أعلام المجدّدين, في الوطن والمهجرء 
وخلال النصف الأول من هذا القرن» شعراء 
غلب على نتاجهم الطابع الرومنسي. كفوزي 
المعلوف. والأخطل الصغير. (بشاره 
الخوري)ء والياس أبو شبكة, في لبنان» وعلي 
محمود طه. في مصر؛ وآخرين غلب على 
شرم الج اوی كنس فار ف 
مصرء ويوسف غصوب» e‏ لبکي» 
> وسعيد عقل... 
في لبنان؛ وكثيرين ممن نهجوا هذا النهج في 
مناخات أولئك الأعلام مانحين القصيدة 
العربية سمات تجديدية. وخصائص جالية 
أكسبتها روح المعاصرة, ولم تفقدها الأصالة 
التعبيريّة الناصعة. 

٤‏ - طور التحرير: وهو الطور الذي 
افتتحه أعلام الشعر الح تمن التزموا في 
الخمسينات. وما بعدهاء إيقاع التفعيلة في 


وصلاح الأسيرء وام تلد 


الأوةان العرية: مرن من أعدادهنا 
المقرّرة في البيت الواحد. ومن وحدة القافية 
ف القصيدة, مركزين على وحدة ال موضوع, 
والرؤيويٌء منفتحين في معاناتهم على تجارب 
الإنسان الحضاريٌ. وعلى المعضلات 
الوجودية والكونية» متوسلين الصورةء 
والرمزء والأسطورة, تعبيرا جماليًا عن تلك 


اانا 

من أعلام هذا الشعر ننوه بنازك 
الملانكة, وبدر- شاك السياب وغبد الوهات 
البيّاتي. وبلند الحيدري» في العراق» وصلاح 
عبد الصبور. ومحمد الفيتوريء في مصرء 
وخليل حاوي» وأدونيس ويوسف الخال 
وجورج غانم... في لبنان. 

م ظور الحداثة: وهو الطور الذى 
يحتضن بروز قصيدة النثر. منذ مطلع 
النتيتات: وما" يدها كظاهرة: مودجية 
للجداتة: الشعرية: 

تحلّق هذا التيارء وتركز حول محلة «شعر» 
في لبنان. ومن أعلامه يوسف الخال 
وأدونيس» وأنسى الحاج, وشوقي أبو شقراء 
وعصام محفوظ, وبعض الشعراء في الحواضر 
العربيةء مثل محمد الماغوط في سورياء وجبرا 
ابراهيم جبرا في العراق» وكثيرين من شعراء 
الرخلة الراسة من يعمقون دون هذه 
الحركة. ويلتقون مع روادها الأوائل على 
التعبير بالصورة المستجدّة. والرمز المبتكر, 
Nb‏ زاف E A LEN‏ 
والأبعاد الإيحائيّة الكثيفة. عن المعاناة 
الشمولية. والموقف والرأي من الحياة 
والكون. کا يلتقون جميعا برغم التنوع في 
الاتجاهات والرؤياء على تجاوز الإيقاع 
الخليل إلى البحث عن عوامل الموسيقى 
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عصر النبضة والعصر الحديث 


الداخلية. وعلى تخطي نطاق المعجم الشعريّ 
العربي الموروث إلى لغة رؤيويةء تنبعث من 
كيميائها التركيبيّة الخاضة شراراث التفرّد 
والإبداع. وقد أصبح هذا التيار سيادة في 
الحياة الشعرية الغزبية الراهنة: وقوة سدذتب 
تشد إليها الأذواق. وتثير ضدها ردود فعل 
رافضة» بوصفها نقيض الإرث الشعريٌ 
الأصولي. وجماليته الراسخة. وبوصفها. من 
هذه الوجهة, قاصرة عن إمكان التوصيل إلا 
إلى أهل النخبة. وهم قلة قليلة في أرجاء 
الارن ال نة لرا 
- التثر: واكبّ النثر العري عصر 
الليضة تئر بنتائجها في الحياة العامة, 
وتأثيراً ف مسارها وتطورها. وقد تعدّدت 
ونت واتتوعت: أعراضة: ,روتكف تال 
تبعاً للأنواع» والموضوعات. والاتجاهات 
الفكريّة. والفنية, التي تنازعت غموه. 
وتجاذبت تطوره في شتى الحقول والميادين. 
فمن نثر أدبي تشوبه الركاكة في بدايات 
النهضة, ٠‏ ويترسم كتابه خطى الانحطاطيين 
إسقافا وابتذال: إلى نثر فني يحاول جاهداً, 
في طور لاحق» معارضة النثر العباي, لا 
سيم| نثر الدواوين» ونثر المقامات الموغل في 
التصنع والتنميق؛ إلى نر يتحلل شيعا فشينا 
من أثقال الصنعة والزخرف» ويغادر أرض 
المعاني التقليدية المستنفدة إلى واحات 


العصر الناشط. ومعترك الأفكار الصاخية, 
مع بداية هذا القرن, والعقود الذي تلته. ما 
برسم للمؤرخ أطواراً عديدة. واتجاهات 
متنوعة, يتعذر رصدهاء وذكر أعلامهاء وجلاء 
خصائصهاء في القصة. وال خطابةء والنقد 
الآفق واللاراشة» والأبحاث: العلمية :على 
اختلافها. وأدب المقالة على أنواعه اللغوية, 
والأدبية.. والسياسية والاجتاعية: 
والفلسفية... 


ومن اشتهتره امن تاتري الطليعة 
ا الفتيسع .تناضيف: اليسازجي 
البحرين» والمؤلف في الصرف» والنحو 
والبيان» والمنطق. والطب» والشعرء والذي 
فصل في تقليده الأقدمين إلى حدٌ مجاراتهم» 
باعثاً ف الأدب حياة فقدها ف عصور 
الانحطاط. ونافحاً في الأقلام وسائط 
سر زه اماف اضر اال 
والتطور. 

ومن أعلام ذلك الطور التمهيديّ أحمد 
رائد من رواد الصحافة. وفارس من فرسان 
اللغة. وقد أغناها بالعديد من المصطلحات 
المستحدثة, فض عن كونه كاتباً ا 
واجتماعياً وناقداً أدبي ومشاركاً في الشعر 


ونقده. 
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عصر النهضة والعصر الحديث 

ومنهم لمعم بطرس البستاني (1419 - 
«(pAAY‏ 9 الموسوعيىٌ. والكاتب 
الاجتماعيٌء واللغويٌ صاحب الأسلوب 
المتحرر من قيود السجع المثقلء والتصنع 
الزخري؛ وسليمان البستاني -١18037(‏ 
10م( مترجم ملحمة الإلياذة اليونانية 
شرا إلى المز ية والباحف الأدى فى 
مقدمتها. ٠‏ 

ويطول بنا المقام كثيراً إذا نحن رحنا 
نتتبع مجحاري الفنون التثريةء وذكر روادها 
وأعلامها على امتداد القرنين الأخيرين. 
واتساع خريطة الموضوعات. والأغراض» 
والأنواع» والاتجاهات العلمية والفكرية 
والأدبيّة والفنية. التي خاضت فيها الأقلام 
انات اة حن .وكا هدا ا 
الإشارة إلى أبرز أولئك الرواد والأعلام في 
أكثر الأنواع النثرية تداولاء وأبقاها ديومة 
في المسار الأدبي النثريٌ المتعاقب. 

ففى النثر الأدبي لا بد من التنويهء 

إضافة إلى من ذكرناء بابراهيم اليازجي 
۱۸٤۷(‏ - 1503م). الأديب الق 
والشاعر. والعالم. واللغويٌ. والناقد, 
ومصطفى لطفي المنفلوطي ۱۸۷١(‏ - 
1۲4م(« ا الأشلون E‏ 
الممتعء المتحرّر من التقاليد الكتابية 
الموروثة. 


ولا بد ق التق الفى» عن التذكر 
كزان غلل خبران» لدی کان :داق 
الربع الأول من هذا القرنء مدرسة تجديدية 
اة ا اعونت ةق اليا الأ 
لر و عت افد تهديدة عل ادت 
الغرب وأساليبه وموضوعاته واتجاهاته الفنية 
الحديثة. كما لا بذ من التنويه بأدب ميخائيل 


نعيمه. المشبع بالوجدانية والروحانية, 


وسلاسة التعبير, وأصوليته الصافية الناصعة؛ 
وبأدب أمين نخله. الصائغ الماهر لقلائد 
النثر, والمعماري البارع في رصف الشواهق 
الف الزائعة» وسبيعيد عقل: الرمزيٌّ المتأئق 
في بلاغة نثره. کا في روائع شعره. 
النثر الاجتاعيّء من ذكر 
المرأة. والداعي إلى 
الإصلاح الاجتماعيّ المنشود. 

وني النثر السيامي ينبغي التنويه برعيل, 
كبير مج ا ا 
AA0 - ۱۸0٩)‏ م(« نو I‏ 
الأفغاني (۱۸۳۹ - ۱۸۹۸م)» وبالشيخ 
محمد عبده ۱۸٤٩(‏ - ۱۹۰۵م)» وبعيد 
الرحمن الكواكبي -١1849(‏ ؟7١15م),‏ 
ومصطفى كامل ۱۸۷٤(‏ - ۱۹۰۸م)ء امان 
الریحاني ۱۸۷٩(‏ - ٠114م):‏ وسعد زغلول 
(1170م). الذي كان من أكبر خطباء 
الشرق في زمانه. فضلاً عن كونه من 


ولا بد. في 
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رجالات اال “ىعسن الاستعلال 
والتحرر. 

وفي النقد الأدبي والدراسة, لا بد من 
التذكير بطه حسين, وبعباس محمود العقاد. 
وابراهيم المازنيء وتوفيق الحكيم» في مصرء 
وميخائيل نعيمه. وفؤاد البستاني» وعمر 
فاخوري. ورئيف خوريء» وحسين مروه» 
ومارون عبود... في لبنان؛ وبخليل مردم» 
ومحمد كرد علي في سوريا. 

ال الا لطي ي ارب 
بسليم البستاني (1884١م).‏ مؤسس هذا 
الفن في النصف الثاني من القرن التاسع 
عشرء في لبنان» وبنجيب الحدّاد 1851 - 
64م). الذي عني بترجمة القصص عن 
الفرنسيّة, وبالتمثيليات الشهيرة؛ وبطانيوس 
عبدهء وفرح أنطوق: وجرجي زيدان. 
وميخائيل نعيمه. وتوفيق يوسف عواد. 
وخليل تفي الذي وهاووق- غود وسيك 
تقىّ الدين. ويوسف حبشي الأشقر... في 
لبنان» وبتوفيق الحكيم, ومحمود تيمور. وطه 
حسين. في مصر. فضلا عن العديد من رواد 
القصّة في البلاد العربية الأخرى. 

وق“ ات ا ایت لا بد ارا من 
ذكر يعقوب صرَّوف (۱۸0۲ - ۱۹۲۷م)» 
الذي أنشأ يحلة «المقتطف» في بيروت سنة 


م.م ثم نقلها إلى مصر سنة ۱۸۸0م 


عصر النهضة والعصر الحديث 
وكرّسها لنشر المعرفة والعلم ومختلف 
أغراض الثقافة والحضارة والفنون. 
وثمة. في تحال الإبداع النغريء اا 
ومؤْلفات يتعذّر ذكرها جميعاً. وقد كان ها 
على امتداد عصر النهضة الحديث اتر عميق 
في ترسيخ دعائم اليقظة الأدبية, والتطور 
التقافي والفيّ المواكب لروح العصر 


وخصائصه ومنجزاته. 
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العصور الأدبيّة 


العصور الأدبيّة: 


راجع: الأعصر الأدبيّة. 


هو في علم العروض» حذف الحرف 
الأول من الوتد المجموع في «مفاعلتن» 
الساللمة, فتصبسح وقاعلتي» وتنقل إلى 


بوه #ى 


«مفتعلن». 


عضون: 

جمع: عضْة وهي القطعة ص كل شيء» 
اسم ملحق يجمع امذكر السام, اران 
ار بالياء» وتعرب حسب موقعها 
في الجملة. نحو الآية: #الذين جعلوا القرآن 
عضين* (الحجر: )1١‏ («عضين»: مفعول به 
ثان للفعل «جعلوا» منصوب بالياء لأنه 
مادق بسع ال الا 


العضوية: 


راجع: الإحيائية. 


العطف: 
ا اا لكلف عل 
الوه وعظي الت 


عطف البيان: 

١‏ - تعريفه: هو تابع جامد. يشبه 

الصفة في كونه يكشف عن حقيقة المراد أو 

هر 8 
القصد» نحو قول الراجز: «اقسم باه أبو 
حفص عمس( 

۲ - فائدته: يفيد عطف البيان, إيضاح 
متبوعه» إن كان المتبوع معرفة. كالمثال 
السابق» وتخصيصه إن كان نكرة. نحو: 
«أشتريت حليا سوارأ»(؟) 

۳ - تبعيته لمتبوعه: يتبع عطف البيان 
وفي التذكير والتأنيث» وفي الإفراد والتثنية 
والجمع. 

٤‏ - ملاحظات: 

أ- يقول النحاة إن كلّ ما صَلّح أن 
يكون عطف بيان جاز ا يكون بدلا 

ألا يتنع إحلال التابع محل المتبوع. أي 
أل 8 دخول عامل المتبوح على التابع. 

أل يترتب عل الإبدال محظور. 

فإذا م يتحقق دان الشرطان 52 
اا عطف بیان لا بدلا. وما يمتنع إعرابه 
بدلا للشرط الأول قولك: «يا ولد سعیدأ). 
)١(‏ «عمر» عطف بيان على «أبو حفص» (ذكر 


لتوضيحه والكشف عن المراد به) مرفوع بالضمة. 
)۲( «سوارا» عطف بيان على «حليأ» منصوب بالفتحة. 


- N\A - 


لأن البدل على نية تكرار العامل. فليس 
العامل في متبوعه هو العامل فيه. وإنما عامله 
مائل للعامل في المتبوع لا هو. وبناء على 
هذاء لا تستطيع إعراب التابع بدلا إلا إذا 
صلح أن يدخل عليه العامل في متبوعه. فإذا 
أعربت «سعيدا» بدلاء فإنك مضطر إلى 
جعل العامل فيه أداة نداء ممائلة لأداة النداء 
الداخلة على المتبوع. ودخول أداة النداء 
على «سعيدأ» متنع» لأن «سعيدا» عَلّم مفرد 
برب ولو نوديء وجب بناؤه E‏ 
فلو اغربٌ بدلاء وجب أن يكون مبنيا غلى 
الضم لأنه حينئد يكون منادی» وهذا يمتنع 
إعرابه بدلاء ووجب إعرابه عطف بيان. 
ومن هذا قول الشاعر: 
اتا حو ا عي شس :ورا 

فل لكا ل را ما حريا 

حيث يتنع إعرات وعبد. شمس» :بدلا 
من «أخوينا» المنادى. وهذا الامتناع ليس 
ناشئاً من عدم صلاحية «عبد شمس» لقبول 
اکى لاله قد ملف عا علا 
منصوباً هو «نوفلا». فلو أعربنا «عبد 
شمس» بدلا لكان المعطوف عليه «نوفلا» 
بدلا. ولو كان كذلك. لوجب بناؤه على 
الق 

ومن امتناع آغراب عطق انان بد 
عندما يترتب على الإبدال محظور» قولك 


عطف البيان 


«حمد نجح التلميذ أخوه» وذلك لأننا لو 
اعربنا «اخوه» بدلا يصح التقدير «محمد 
نجح التلميذ» وعلى هذا تكون جملة «نجح 
التلميذ» خبرا للمبتدأ الذي هو «محمد» 
خالية من الرابط الذي يربطها بالمبتدأ. 
وذلك غير جائز. أمَا إذا أعربناه عطف بيانء 
فإن الضمير الموجود في قوله «أخوه» يصلح 
أن يكون رابطاً لأنه من الجملة نفسها. 

ب - يُفارق البدل عطف البيان في ثمانية 
وجوه. 

-١‏ عطف البيان لا يخالف متبوعه في 
التعريف والتنكير بخلاف البدل. 

۲ - عطف البيان لا يكون جملة بخلاف 
البدل. 

۳ - عطف البيان لا يكون تابعاً لجملة 
بخلاف البدل. 

وح ملت انان كرون عل زلا 
تابعاً لفعل بخلاف البدل. 

4 - عطف البيان لا يكون بلفظ متبوعه 
بخلاف البدل. فإنه يجوز أن يكون بلفظ 
متبوعه إذا كان معه زيادة. 

١‏ - عطف البيان ليس على نية إحلاله 
حل متبوعه بخلاف البدل. 

۷ - عطف البيان ليس في التقدير من 
جملة أخرى متبوعة بخلاف البدل. 

۸ - عطف البيان لا يكون ضميراً. ولا 
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العطف على التوقم 
نايعا اشرات الیل ای يكن أن 
كر اا لصفن 

- قطعُه عن تبعيّته في الإعزاب 
منعوته: يقطع عطف البيان المنصوب في 
أصله. إلى الرفع على أنه خبر لمبتدأ محذوف, 
والجملة استئنافية, ويُقطع المرفوع في أصله 
إل التصب عل .أنه مفغول بة لفعل تحدوق: 
والجملة استثنافية, ويقطع المجرور إِما إلى 
الرفع وإما إلى النصب. انظر: قطع النعت في 
«النعت». 


العطف على التوهم: 
انظر: عطف النسق (۷). 


عطف النسق: 

١‏ - تعريفه: هو التابع الذي يتوسط 
بينه وبين متبوعه أحد حروف العطف. نحو: 
«جاء محمد وسعين»!". 

۴ - أحرف العطف: اف العطف 
تسعة وطي: الواو الفا ن حی»› ا بلء 
لا لكن. أو. انظر كل حرف في مادته. 
وأخرق: العطق: اة 


)1غ( «وسعيدٌ»: الواو حرف عطف. «سعيدٌ» اسم معطوف 
على «محمد» مرفوع بالضمة. 


١‏ - قسم يشارك بين المعطوف والمعطوف 
عليه في الحكم والإعراب. أي في اللفظ 
والمعنى» ويشمل الواوء والفاء. وثم وحتى. 
وأم» وأو. 

۲ - قسم يشارك بين المعطوف والمعطوف 
عليه في الإعراب دون الحكم. أي في اللفظ 
دون المعنى» ويشمل ثلاثة أحرف هي: لا 
بل» لكن. نحو: «جاء زيدٌ لا سعيد»'". 

٤‏ - أحكام خاصّة لبعض حروف 
العطف: 

أ - تختص الواو دون حروف العطف في 
أنه يعطف بها حيث لا يُكتفى بالمعطوف 
عليه. نحو: «تخاصم يذ وين وفي 
عطفها على عامل محذوف بقي معموله. نحو 
قوطم: هنا كل ا و ا 


فحمة»» والتقدير: «ولا كل سوداء فحمة». 


ب - تشترك الواو والفاء و«أم» في أنه 
يجوز حذف كل منها مع معطوفه إذا دل دليل 
على الحذف. فمثال حذف الفاء مع المعطوف» 
الآية: ان اضرب بعصاك الحجر 
فانبجست منه اثنتا عشْرَةَ عينا» 
(الأعراف: 171۰( أي: «فضرب فانبجست» 
ا ا ج 

(۲) «سعيد» في هذه الجملة م يشارك «زيد» في المجيء. 
لكنه يشاركه في الحكم الإعرابي. فهو مرفوع مثله. 
(۳) فلا يجوز أن نقول «تخاصم زيل», ولا «تخاصم زيدٌ 


و 
فمحمد» مثلا. 


د كلام 


ومثال حذف الواو مع معطوفها الآية: 

«#سرابيل تقيكمُ لر (النحل: )۸١‏ أي: 

«الحرّ والبرد» ومثال حذف «أم» مع معطوفها 

قول الشاعر: 

دعاني إليها القلب إني لأمرها 

سمي فما أدري اشد طلابها. 

والتقدير: أرشد طلابها أم ضلال. 

a‏ تختص الواو و«أو» دون غيرهماء 
بجواز حذف کل منهها وحده» كقوله كَكو: 
«تصدّق رجل من ديناره من درهمه من صاع 
مره من صاع بره»» أي: «او من درهمه او 
من صاع ره أو من صاع بره»» ويجوز 
التقدير: «ومن درهمه ومن صاع تره...». 

ه - العطف على الضمير: إذا أردت 
أن تعطف على ضمير الرفع المتصل أو ضير 
الرفع المستتر وجب الفصل بين المعطوف 
والعاطف بضمير رفع منفصل أو بأي فاصل 
آخر. نحو: «إذهب أنت ورفيقك». وقد 
كدت م E‏ يق وفيا رك 
الشاعر: 

ا فاه اانه 
نا يكن واب له النبتالا 
حيث عطف الاسم الظاهر المرفوع 

«أب» على الضمير المستتر في «يكن»» وهو 

اسم «يکن» من دون ا يؤكٌد ذلك الضمير 
بالضمير المنفصل. أو يفصل بين المعطوف 


عطف النسق 


لفطو عليه بفاصل. 
إذا ا العطف على ضمير الجرء فإنه 
كب أن يعاد, مع المعطوفء ‏ اللفظ الجار 


الشف 0 وت ك 
وبالمجدين». وهذا لازم عند حمهور النحاة, 
أما عند ابن مالك فليس بلازم» واستشهد 
بقول الشاعر: 
فاليومٌ قرَّبتَ تهجونا وتشتمنا 
فاذهبٌ فا بك والأيام من عجب 
حيث عطف «الأيام» على ضمير الجر 
دون أن بكرن الباء. وقد أيّده مصطفى 
الغلاييني في ذلك. ومن شواهده قراءة الآية: 
«إواتقوا الله الذي تساءلون به والأرحام» 
(النساء: )١‏ بعطف «الأرحام» على الماء في 
وه وا ال أيضا بصي «الأرساء» 
على أنها معطوفة على لفظ الجلالة «الله». 
١‏ - عطف الفعل: يُعطف الفعل على 
الفعل بشرط اتحاد زمنيهماء سواء اتحد 
نوعاهما نحو الآية: #لنحيي به بلدة متا 
ونسْقَيّه (الفرقان: 44) أم اختلف. نحو 
الآية: يَقدُمُ قومَهُ يوم القيامة فأوردهم 
النار# (هود: 18). 
ويُعطف الفعل على الاسم المشبه له في 
لمعنى, نحو الآية: ا 0 یروا إلى الطير 


عفواً 


إلا الرحمن4'' (الملك: 19). كذلك يُعطف عل ب 


الاسم على الفعلء نحو الآية: «إيخرج الح 
0 
(الانعام: 16). 

1< القت عل ال ورو ن 
العرب بعض الأساليب عطف فيها على خبر 
«ليس» و«ما» وغيرهما المنصوب. اسم 
يحرورء على توهم وجود الباء الجارة في خبر 
الا و ار اا 
باد 1ل حلت عفن 

ولا ناعب إلا ببِين تراهنا 

مجه حلت نامي بالف اق 
«مصلحين» بتوهم أن المعطوف عليه يجرور 
بالا وان التقدير: بمصلحين. 


لاد 


0 مطلق لفعل حذوف تقديره: 
اعف »> منصوب بالفتحة الظاهرة, وذلك إذا 


كانت 8 2 عن ذنب. ما إذا كانت 
0 > نحو: ات فوا 


العقد: 
هو. في الشعرء تحويل النثر إلى شِعْر. قال 


)1( عُطف هنا الفعل «يقبضن» على الاسم «صافات». 


بن أبي طالب: «وما لابن آم والفخر. 
وإنما أوله نطف وآخره جيفة». عفد أبو 
العتاهية قائلاً: 

متا بال مَنْ وه E‏ 


o‏ > م 


2 اب تف 


العقد الفريد: 

كتاب نفيس لابن عبد ربه (150م / 
)انيه Eek Eg‏ 
الحكاء: والعلاء فى قراعد العسران 
والاجتماع... 


العقدة: 

ااا ا ت 
بها النطق جعلت مخرج الحروف» والكلهات» 
غسيرا إلى جد الاستحالته ضار الكلام 
معها أشبه بمقاطع صوتية مبهمة, تكاد لا 
تتفم فن خا و شونا إن معو ا 
معت ی انات التصاحة 

أما التعقيد. كمرادف للعقدة. فهو لفظ 
يشار به إلى استعبال الوحشي من الألفاظء 
كا يقار به با إلى «شدّة تعليق الكلام 
بعضه ببعض حتى يستبهم المعنى» کا أورد 
أبو هلال العسكري في ااا 

والتعقيد مرادف للإغلاق. والتقصير, 


“AVY - 


والإبهام. والغموض. 

۲ - أدييًاً: العقدة اصطلاح يُطلق على 
حور التأرّم في تسلسل الحبكة القصصية, 
ود سيا اشا لال الله وهي عنصر 
اسان من عناصر الاكتمال الف لبنية 
القصّص الأصولي. (راجع الروايةء القصة, 
الأقصوصة) 

ا اف كيت 7 شور 
لأفكار. وأحاسيس دفينة في اللاوعيء 
شو لالش لساب ضاخ 
خارجيّة وداخليّةء قنع ظهورها إعلانا 
اة غير أنها في نظر «فرويد» ومذهب 
التحليل النفسي, تظل حية وفاعلة في توجيه 
التفكير والسلوك. 

وثمة أنواع كثيرة لمثل هذه العقد. كعقدة 
الاأتععلاء: وعقدة الدونية أو النقض: 
وها :إل أن العمذة السا وعقدة 
أوديب» هي الأشهر. بوصفها مرتكزاً 
لتحليل بعض الظواهر النفسية والسلوكية, 
لا سيا في الآثار الأدبية. وفي سيرة بعض 
الأدناء. العالميّين. کا أا كانت قاعدة 
لأبحاث ودراسات قام بها بعض البحاثين 
الكبار في حال التفسير والتاويل والكشف. 

وفحوى هذه العقدة في نظر «فرويد» 
وأنتاعم أن تة اتجذاباً جنا مكبونا للق 
الاين ر امه ولو" ال حو انيها: 


العقود 
وهذا الانجذاب يظهر شعووا رطا في 
رة ار تة حل ال كت 
لاشعوري مع النمو والوعيء ويظل حبيساً 
ودفيناً في النفس. إل الم رصي اة 
إذا استمرٌ فاعلا بعد مرحلة الطفولة. 


الغقص: 

هو. في علم العروض» حذف أول الوتد 
المجموع (الخرم). والساكن السابع (الكف)ء 
وتسكين الخامس المتحرك ١‏ (العصب)ء وبه 
تصبح «مفاعلئ»: فاعلئن. فتشّل إلى 
«مفعولن». ونجده في البحر الوافر. 


العقلّة: 

آفة من آفات النطق اللغوي. وغالباً ما 
اقترنت اللفظة. في قلم قدامى البلغاء 
كا لجاحظ باللجلجَة واللفف. والمر جح أن 
العقلة هي اضطراب النطق عامّة من غير 
فد ا ج و کو العف 
أقرب شيءٍ إلى العقدة منها إلى أي عيب 
آخر. 
راجع: العقدة, اللجلجّة. اللفف. 


العقود: 


هي. في النحو العربي, الأعداد: عشرون, 


- AVY - 


عكاظ 


ثلاثون, أربعون, خمسون, ستون» سبعون, 
ثانون» ونسعون. وهي ملحقة 6 المذكر 
السام: م بالواو. وتنصب وج بالياء, 
نحو: ر ویون طالبا. شاهدتٌ عشرين 
سيارة»: 


عكاظ: 

ما جاء في لسان العرب» لابن منظور 
قوله: «عكظ دابته, مكطها عکظاً: حيسها. 
وتشكظ القرم اتمكطا إذا تسوا ليعظروأ ى 
أمورهم. ومنه سیت عكاظ. وعکظ الفيء 
ا عر که... وقهره... وتعاكظ القوم: 
تعاركواء وتفاخرواء وتُكاظ سوق للعرب 
کانوا يتعاكظون فيها... وميك مُكاظاً لأن 
العرب كانت تجتمع فيها فيعكظ بعضهم 
بعضاً بالمفاخرة, أي يدعك... وهي اسم 
سوق من أسواق العرب» وموسم من مواسم 
الجاهلية. وكان العرب يجتمعون فيها كل 
سنة» ويتفاخرون, ويحضرها الشعراء 
فيتناشدون ما أحدتوا شى الغ ثم 
يتفرقون... وهي بقرب مكة, كان العرب 
يجتمعون بها کا سنة فيقيمون هرا 
يتبايعون, ويتفاخرون. ويتناشدون, فلا جاء 
الإسلام هدم ذلك... 


راجع: اسواق الادب. 


العكبريٌ: 

هو اللغويّ عبد اله بن الحسين 
(1715م/117ه) صاحب «التبيان في 
إيضاح القرآن» و«شرح ديوان المتنبي». 


العكس: 

هو في علم البديعء, أن قد في الكلام 
چا ام اکن مان تقلع اما اا وو 
ما قدمنا. ويأتي على أنواع: 

١‏ - أن يقع بين أحد طرفي جملة وما 
أضيف إليه ذلك الطرف, نحو: «كلام الملوك 
ملوك الكلام». 

۲ - أن يقع بين متعلقي فعلين في جملتين, 
تحنو الآية: «يخرج الحيّ من اميك ويخرج 
المت من الحيّ 4 (الروم:19). 

- أن يقع بين طرفي الجملتين. كقول 
الشاعر: 
بويت بإحراز الففون اونيلها 
رداة شباب EE‏ تيون 
فحن تعاطیت الفنون ر 
ا الو حون 
ان يقع بين لفظين في طرفي ال جملتينء 
نحو الآية: لا شن جل ف ولا هم بحلون 
هن (الممتحنة: .)٠١‏ 


- أن يكون بترديد مصراع البيت 
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على 


ر يم 
o‏ ۶ 
ت ودا یا سا ف واک 


العكوك: 
لَقَبٌ الشاعر العَبَاسِيّ علي بن جَبلة 
(۸۲۸م / 11ه). ومعناه القصير السمين. 


ر 
عل: 
طرق كان س رن لا تسل اا 
يحروراً ب «من» ولا يضاف» ويكون مبنيا ا 
على العم | إذا وڪ الإضافة. وكان معرفة, 
نحو: «نزلت من عَل» أي من شيء عالر 
ق إغزه طق مين عل الت بعل 


جر بحرف الجر) ومنه قول الفرزدق مهجو 


وا نحو بني كليب من عل 
ك أي إذا. حتف الشات إليه و متو 
كقول امرى القيس يصف فرسه: 


أي من مكانٍ عال. لا من علو خصوص 
(«عل»: اسم مجرور بالكسرة الظاهرة). 


المبتدأ وترفع الخبرء نحو: 8 ا ينجح» 
(«عل»: جو مشبه بالفعل مبني على الفتح 
سم «عَل» منصوب بالفتحة 
الظاهرة. «ينجح»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمّة الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه 


الظاهر. و 1 


واا تقديره: هو. وجملة «ينجح» في محل 
رفع خبر «عل»). ومنه قول الأضبط بن 
قريع: 

لا تمين 


تأتي: 

-١‏ حرف جر بجر الاسم الظاهر 
والضمير. نحو الآية: إوعليها وعلى القُلْكِ 
حون (المؤمنون: ۲۲)» وها معان كثيرة 
0 

أ - الاستعلاء حقيقة أو يحازاً وهو أصل 
معانيها. نحو الآية: وعَلَيُها وعلى الفلكِ 
تحملونة (المؤمتون: ۴۲( 

- معنى «في», نحو الآية: لوَدَخْل 
المديئة على حين غفلة# (القصص: ,)١١‏ 
أي في حين غفلة. 
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العلاقة 


1 المجاوزة, أي ععنى: «(عن»,) نحو 
قول القحيف العقيلي: 

ا لته أعَجَبني و 

أي: رضيت عي . 

د - المصاحبةء نحو الآية: «وإن ربّك 
لذو مغفرةٍ لاس على ظلمهم» (الرعد: 
) أي: مع ظلمهم. 

ه - معنى «من» نحو الآية: «إالذين 
إذا اكتالوا على الناس يستوفون» 
(المطففين: ۲) أي: من الناس. 

و- الاستدراك, نحو: «لم أخضيٌ حفلة 
زفاف صديقي على أني كنت راغباً في 
حضورها» («على»: حرف جر مبئ... متعلق 
بالفعل «أحضر» أو بكلمة «التحقيق» 
المقذرة). 

5ت بدا تر لك" اذا سعلت EE‏ 
كقول مزاحم العُقيلٌ يصف القطا (طائر 
ضع ا 
عدت من عليه يعدما تم ظمُوّها 

تصل وَعَنْ قيض بزيزاة تجهل01) 

(«من»: حرف جر مب على السكون لا 

محل له من الإعراب» متعلق بالفعل 

)١(‏ الظمء: ما بين الشربين للإبل. تصل: تصوّت. 

القيض: أراد به الفرخ. زيزاء: الغليظ من الأرض 
المجهل: القفر الذي لا علامة فيه. 


«عَدَتَ». «عليه»: «على»: اسم مبيّ على 
السكون في محل جر بحرف الجرء وهو 
مضاف. والهاء ضمير متصل مبني على الكسر 
في حل جر مضاف إليه). 


العلاقة: 

هي. في علم البيان العربي» الصلة بين 
المعنى الحقيقيٌ والمعنى المجازيّ. وقد تكون 
هله العلاقنة ماينة كا هن الحنال في 
الاستعارة (أنظن» ١‏ الاستعارة): :وقد تكون 
غ الاب .اجار المرسل جر 
الآية: #واسأل القرية4 (يوسف: ۸۲)ء 
أي: أهل القريةء فالعلاقة بين القرية وأهلها 


ا 
0 


حلية لا تشبيهية. 


علام: 

لفظ مركب من حرف الجر «على»» و«ما» 
الاستفهاميّة التي لحذفت ألفها لدخول 
حرف الجر عليها. انظر «ما» الاستفهامية: 
نحو: «علام الکسل» («علام»: «على»: حرف 
ع شو فل السكتوق :ل ل لبد من 
الإغراب: تعلق بخن رف تقد 
موجود. «ما»: اسم استفهام مب على 
لكر وريه حر ره باكر 
مبتدأ و مرفوع بالضمة الظاهرة). 


كلام - 


انظرها في «الاسم». 


العلامات الأصليّة للاعراب - 
علامات الإعراب: 


انظر: الإعراب .)٤(‏ 00 * 


علامات البناء: 
انظر: البناء (۳). 


علامات التأنيث: 
انظر: المؤنث (۳). 


علامات الترقيم: 
انظر: الترقيم. 


علامات الجر - علامات الجزم - 
علامات الرفع: 


انظر: الإعراب (۳). 


العلامات الفرعيّة للاعراب: 


انظر: الإعراب .)٤(‏ 


علانية 
علامات الفعل: 
انظرها في «الفعل». 


علامات النصب: 


انظر: الإعراب (۳) 


علامات الوقف: 


علامة الإعراب: 


انظر: الإعراب .)٤(‏ 


علامة الاستفهام - علامة 
التأثر - علامة التعجب - علامة 


راجع: الترقيم. 


علانية: 

تعرب حال منضوبة بالفتحة الظاهرة في 
نحو: «صرّح زيد بحب ليل علانية» ويجوز 
إعرابها مفعولا مطلقا منصوبا بالفتحة 
الظاهرة. 
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ف النحو: حروف العلة هي الألف 
والؤاو :اليا وهي حرو عل فق إذا 
تحركت» نحو: «حوں هيف», وهي حروف 

علة ولين إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
تناها نوه «قول» ن وهي حروف 
علة ولين ومدٌ إذا كانت ساكنة, وقبلها حركة 
تناسبهاء نحو: «فیل» غول» مال». والألف لا 
اقح رک ولا يأتي قبلها حركة لا 
تناسبهاء ولذلك فهي E TEE‏ 
ولين. 

- في علم العروض: تغيير يطرأ على 
تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأول 
من البيث" الشهريٌ 'التقليذئ) والضرب 
(آخر تفعيلة من ر الثاني). والفرق بينها 
وبين حاف (التغيير الذي يختصٌ بثواني 
الأسباب. ويدخل الحشو والعروض 
والضرب على السواء)» أن هذا غير لازم 
بعكس الأولى. فإذا أصاب تغيير عروض 
وقد او سره لے هذا ار إلا بارا 
الأبيات جميعا. والعلل ثلاثة أقسام: 

-١‏ علل بالزيادة: وهي: الترفيل, 


مادته. 
[) الضمة اسب الوا والفعة ناس الألق: 
والكسرة تناسب الياء. 


ل بالنقص: هي الحدف. 
و والقطع, والبثر. والقصر, ا 
لصم والوقف. والكشف, والتشعيث, 
راجع کلا في مادته. 

۴ - علل تجري بجرى الرّحاف. هي 
التي لا تكون لازمة. ومنها التشعيث في 
بخري الت والمتدارك. والحذف في بحر 
امتقارب» والخزم» والخرم. والثلم أو الم 
وا خرب. والشتر, والعضب, والقصمء 
والجمم, والعقص. راجع كلا في مادته. 


أت فغلا اضيا تاقسا عضن؛ ابتدأء يرفع 
المبتدأ وينصب الخبر. بشرط أن يكون خبره 
جملة فعليةء فعلها مضارع غير مقترن 
ب «أن». نحو: «علق الطلابٌ يدرسون» 
(«علق»: فعل ماض ناقص مين على الفتح 
الظاهر. «الطلابٌ»: اسم «علق» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «يدرسون»: فعل مضارع 
مرفوع قوت النون لاهن الأفضال 
لالاز خو مهل مق ل 
السكون في حل رفع فاعلء وجملة 
«يدرسون» في محل رفع خبر «علق»). ولا 
تعمل «علق» إلا في حالة المضي. 
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؟ - فعلا تاماء إذا لم تكن بعنى: ابتدأء 
شو خلت ی اتات عه لات 
فعل ماض مبي على الفتح الظاهر. والتاء 
عر للتأنيث مبني غلى السكون لا محل له 
من الإعراب. «بي»: الباء حرف جر مبني 
على الكسر لا حل له من الإعراب ب متعلق 
بالفعل «علقت». والياء ضمير متصل مبني 
على السكون في محل جر بحرف الجر. 
«متاعب»: فاعل «علقت» مرفوع بالضمّة 
الظاهرة. «عدة»: نعت «متاعب» مرفوع 
بالضمّة الظاهرة). 


العلل: 
انظر: العلة. 


علم الأسلوب: 
راجع: الأسلوبية. 


علم الاشتقاق: 

هو علم يبحث في أصل المشتقات. 
واشتقاق الكلات بعضها من بعض. انظر: 
انظر: الصرف. 


علم البديع 


علم الأصوات: 

علم الأصوات أو الفونيتيك ۲1٥۸6٩‏ 
هو علم يدرس العناصر الصوتية للسلسلة 
الكلامية من حيث كونها أحداثاً منطوقة 
تتمتع بتأثير سمعي معين دون النظر إلى 
وظائفها اللغويّة. أو قيم استعالاتهاء أ 
تحقيقاتها الآنيّة في الاتصال اللساني» ويعنى 
هذا العلم. من جهة أخرى» بادة الأصوات 
لا بقوانيتها أو تنظيمها فیا بينهاء کا أنه لا 
يبحت فى أضوآت لغة معينة يقدر نما يع 
بالصوت اللغويّ عامّة, أي بالخصائص 
العامّة المشتركة بين جميع اللغات. ويختلف 
علم الأصوات من هذه الناحية عن علم 
وظائف اللغة «الفونولوجيا» (Phonologie)‏ 
التي تدرس العناصر الصوتيّة من زاوية 
وظائفها في الاتصال اللساني. 


للشو سع: 


كال محمد بشر: علم الأصوات. ط١‏ دار 
المعارف خصر. “لكام 


- Landery et Renard: Eléments de pho- 
nétique, Bruxelles, Didier, 1977. 

- Bouquiaux Thomas et autres: Initia- 
tion ã la phonétique, Paris, P.U.F, 1976. 


علم البديع: 
هو أحد علوم البلاغة. كعلم المعاني. 
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علم البديع 


وعلم البيان. وغايته عرض مختلف وجوه 
التحسين المعنويّء والتزيين اللفظي التي 
تلك نا" ار ادن ن اهل الجر 
والنثر في اللغة العربية, والق استخلصها 
وصاغً تقنيّاتها اران النقد. اتاك 
البلاغية من قدامى» ومعاصرين. 

وهو علم بقواعد وأصول يستطييع 


المتأذب, مق ااذه وم ينهج ة فيه ج التصنع 
امغرق والتكلف المرهق, أن يجاري القدماء 


ف ااب ا رحد الغزيينء الي 
تزيد الكلام حسنا 
تتوافر له 0 0 الان الان 
ا لقتضى الحال, ٠‏ مع وضوح دلالته على 
الال شى ولفظا. 

على أن البديع» الذي لازم العربية منذ 
أقدم العصور, والذي يسبغ على الكلام 
مسحة من الطلاوة والحسن, متى جاء عفو 
اا وجرى مجرى البديهة والابتكارء قد 
شد فيه أهل التصنع والزخرف» في العصور 
العباسية المتأخرة. وعصور الانحطاط. إلى 
ما يجه الذوق السليم» ويجاني الوعي الفني 
الخلاق. 

ولعل أول تصنيف علميّ» في ميدان 
البديع» هو المحاولة التي قام بها خليفة 
عباسي. 1 ول الحكم أكثر من يوم وليلة, 
مات بعدها مقتولا. يق 5 1 اك هو أبو 


و بعد أن 


الان الله بن ا ن ا فق 
الك .ين اون الرس ولرد تة 
۷ وقد كان شاعرا :طلق القرضة 
مغرماً بالبديع في شعره. وذلك في كتاب له 
بعنوان «كتاب ا لبديع». 

وإذا كان عبد القاهر الجرجاني. صاحب 
كات ول العا وکات «استزاز 
البلاغة» وغيرهماء هو وت نظرية علم 
المعانيء وعلم البيان» فإن ابن المعتز هو 
واضع نظرية علم البديعء الذي شغف به 
بعد شقف أى توان ولم بن الوليد: 
وبشار بن برد ثم أولع به من بعد حبيب بن 
أوس الطائي» (أبو تمام). وأفرط في استعماله 
الخد الإسراف. 

ويجدر بنا الإشارة إلى الجهود. التي بذها 
في ميدان علم البديعء ٠‏ قدامة بن جعفرء ا 
هلال المسكرق ابن رشق التيروان: 
والزخشري. وأسامة بن منقذء والرازيء 
وابن الأثير, وابن حجة الحموي. وسواهم 
من بلاغمي العصور المتأخرة. 

ويشتمل هذا العلم اليوم على بابين: 

ارائ الات الصو وتن 
ف ار واا 
والاستطراد. والافتتان» والطباق. والمقابلة 
ومراعاة النظير. والإرصاد والإدماج» 
والمذهب الكلاميٌ. وحسن التعليل, 
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والتجريد, والمشاكلة, والمزاوجة, والطيّ 

والنثسء وا جمع والتفريق» والتقسيم: وا جمع 
مع التفريق» والجمع مع التقسيم» والمبالغة, 
والمغايرة. وتأكيد المدح با يشبه الذم» وتأكيد 
الثم اميد الح بوالتوجيدة وف اللىء 
بإيجابه. والقول الموجب» وائتلاف اللفظ مع 
المعنى. والتفريع. والاستتباع» والسلب 
والإيجاب. والإبداع» والأسلوب الحكيم» 
وتشابه الأطرافء. والعكس. وتجاهل 
العارف. 

؟ - باب المحسنات اللفظية ويشتمل 
والموازنة, والترصيع. والتشريع» ولزوم ما لا 
يلزم. ورد العجز على الصدرء وائتلاف اللفظ 
مع اللفظ, والمواربة, والتسميط., والانسجام 
أو السهولة. والاكتفاء. والتطريز. 

ويلحق بهذين البابين قول في السرقات 
الشعرية, وما هو مقبول منہا ومذموم, وفي 
والتلميح. والابتداء. والتخلص» والانتهاء 
المتداولة» وفي مواطنه من هذا المعجم. 


للتوسع: 


أحمد الطاشمى: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 


علم البيان 


الكبرى. الطبعة ٩٩‏ مص ۱٩٦۰‏ 

عبد العزيز عتيق: علم البديع» دار النيضة 
العربية. الطبعة الثانية. بيروت. .330١‏ 

ابن رشيق: العمدة. تحقيق محمد حيبي الدين 
عبد الحميد. المكتبة التجارية الكبرى. مصر. 
حول 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية. مص ۹٥۲‏ 

عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة. تحقيق 
ه. ریت اسطنبول. 1901. 

دلائل الإعجان. مطبعة السعادة بمصر. 

قدامة بن جعفر: نقد الشعرء تحقيق عيسى 
ميخائيل سابا. المطبعة البولسية. لبنان. 1907. 

ابن المعتز: كتاب البديع. نشر المستشرق 
الروسي كراتشكوفسكي. 1350. 


علم البيان: 

هو أحد علوم البلاغة. كعلم المعانيء 
وعلم البديع. وغايته تمكين المتأدب من حاراة 
البلغاء في كيفيّة إيراد المعنى الواحد بطرق 
مختلفة. وأساليب متعدّدة. واختيار الأبلغ 
منهاء والأوضح دلالة على المعى» بحسب 
مقتضى الحال. والظروف الداعية إلى القول. 

وإذا كانت علوم البلاغة تتفرّع اليوم إلى 
علوم ثلاثة مستقلة بموضوعاتها وأغراضهاء 
هي علم المعاني. وعلم البيان» وعلم البديع. 
فإنها قد مرت بتاريخ طويل من التداخل 
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علم الجمال 
والتطورء قبل أن تنتهي إلى ما انتهت إليه 
من تفريع واستقلال. وكانت أبحاتها مختلطة 
ت ببعض» وتندرج چا تحت اسم 
«البيان» وكانت في البدء كتاية عن 
ملاحظات بيانية وتقدية: زاحت كنمو بتمو 
الحركة العقليةء والتقدّم العلميّ والحضاريء 
وتغتني بغنى الشعر والنثر وتطور فنونهها على 
أكثر من صعيد؛ إلى أن اكتملت نظرية كل 
علم من علوم البلاغة على يد عبد القاهر 
الجرجاني. في القرن الخامس المجريٌ. في 
كتابه «أسرار البلاغة» وكذلك في كتابه 
«دلائل الإعجاز». 

ويمكن حصر موضوعات علم البيان 
بالعناوين الاتية: 

١‏ - التشبيه وأركانه وأدواته وأغراضه 
الا 

؟ - المجاز اللغوي, والمجاز العقلي... 

۴ك الانتغارة وبيان أنواعها..: ۰ 

٤‏ - الكناية وأقسامها... 

وهي جميعاً فصول تظهر لنا كيف أن 
معنى اعا يستطاع أداؤه باتالت عد 
وطرائق مختلفة من صور الحقيقة والمجاز 
زألوان: التشية: والاسسبارة. ان افيه 
الشعراء والناثرون العرب يا دي وما 
يستطيع المبدع أن يتوسله لبلوغ أرقى 
درجات القول واساها. 


لأستو سح: 


أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
احياء الكتب العربية. مصر. .۹٥١‏ 

عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة. تحقيق 
ه. ريش اسطتبول. 1906. 

دلائل الإعجانء مطبعة السعادة بجصر. 

أبن رشيق: العمدة تحقيق محمد محبي الدين 
عبد الحميد. الكتبة التجارية الكيبرى. مصر. 
حول 

أحمد الماشمي: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 
الكبرى. الطبعة ٩۲‏ مص ۱٩٦۰‏ 

عبد العزيز عتيق: علم البيان. دار النهضة 


العربية. بيروت. ۱٩۹۷٤‏ 


علم الجال 
راجع: الجال» الفن الشعريّ. 


علم الدلالة: 


١‏ - تعريفه: هو «العلم الذي يدرس 
المعنى». أو «ذلك الفرع من علم اللغة الذي 
يتناول نظريّة المعنى»» أو «ذلك الفرع الذي 
يدرس الشروط الواجب توافرها في الرمز 
حتى يكون قادراً على حمل المعنى» 


اك مور غي در عله ا 
الإشارات اللغويّة. من هنا اختلافه مع علم 
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العلامات أو السيمياء الذي يدرس كل 
الغلامات: أو الرموق شواة أكانت: لغوية أم 
إشارات باليد. ام إيماءات بالراس وبغيره. 

ولا يكن فصل علم الدلالة عن غيره 
من فروع اللغة, فلا بد لتحديد دلالة الحدث 
الكلاميّ من أن: 

أ - يدرس الجانب الصوتي الذي قد 
بور ف لمق کرش رت کان ار 
وکالتنغیم» والنبر وغيره. 
التركيب الصرفي للكلمة 
وبيان المعنى الذي 3 صيغتها. 

ج - يراعي الجانب النحويٌء أو الوظيفة 
النحوية للكلمة داخل الجملة. لأن مواقع 
الكلات داخل الجمل ها علاقة بأداء المعنى. 

د - يدرس المعاني المفردة للكلات» أي 
يدرس معانيها المعجمية. 

قات ارون الات اللستازية 
والخاصة بكل لغة من لغات العالمء والتي لا 
يمكن تفسيرها كلمة كلمة. بل ككل قائم 


بذاته. 


ب - يدرس 


لنتوسع: 


بيار غيرو: علم الدلالة ترجمة أنطوان أبو زيد 
سلسلة زدفي علا منشورات عويدات» باروت - 
باريس. 4 ظاذا. 

أحمد مختار عمر: علم الدلالة. مكتبة دار 


علم العروض 
العروبة للنشر والتوزيع. الكويت. 1585. 


علم الصرف: 
را ار و 


علم العروض: 

هو «علم يُبحَتُ فيه عن أحوال الأوزان 
ارف أو هى وميزان: الشعر به يعرف 
مكبو رومن موزل ؤلهة کا أن ال مار 
الكلام به يعرف معربه من ملحونه». 

وعلم الغروض من آثار الخليل بن أحمد 
الفراهيديٌ. الأزديٌء اليمني. ( 
ااه = ¥1۸ - (VAT‏ 

والعروض. في عرف البعض» هي 
الناحية. بمعنى إحدى نواحي العلوم. وقيل: 
هي الناقة الصعبةء التي لم ترؤض. 

وقد سمي علم العروض كذلك لأنه علم 
صعب. ولفظة العروض تتضمْن معنى 
العرض. لأن الشعر يعرض على هذا العلم 
لااختبار سلانة وو والعروطن من أساء 
مكة المكزنة: فقيل إن المتليل حصاة د لآنة 
اهم وضعه هناك. ويرى ابن رشيق في كتاب 
«العمدة» أن الخليل د كتابه «العروض» 
استخفافاً. أي طلباً للخفة. والعروض هي 
آخر تفعيلة من الشطر الأول من البيت 
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علم العلامات 


الشعريٌ. وهذا التفسير يصح الارتياح إليه 
لأن التسمية هنا هي من باب تسمية الكل 
باسم الجزء. على غرار تسميته أحد كتبه 
«كتاب العين». 

والخليل لم يكن مخترع البحور الشعرية. 
وإنما كان واضع اوزانها مما استخرجه من 
مأثور الأنغام والإيقاعات» جاعلا لها وجودا 
سيا اا مقا ضهن" الما بيسن 
الشمانية, أو التفاعيل الآتية: «افمولن, 


ا فاعلن. فَاعِلائنْء مُتفاعلن, 


والنبج الذي اتبعه الخليل بإنعام نظر, 
ودقة فكر, في الوصول إلى الأوزان الشعريّة, 
ينطلق من كون حروف الكلام مؤلفة من 
اكات امت کا ت فاستخرج صورها 
الموسيقيّة السَّماعيّة وسكبها في قوالب من 
المصطلحات الكتابية. جامعاً أصوها في 
دروس سناها «علم العروض» أي علم 
أوزان الشعر وقوافيه. 

وحينما عمد الخليل بن أحمد الفراهيدي 
إلى دراسة موسيقى الشعر العربي. من خلال 
النماذج المتوافرة لديهء استطاع اوغا 
ی ع ورا دعا کا كبا بحرا و 
السو ا اا اوك 
تلميذة ا عفن الأوسطه اب ا د 
ی لقوق ی کک 


ثم جاء من بعده 


بالبحر السادس عشرء الذي لم يكن الخليل 
قد لاحظه في بته» فسمي «المتدارك» 
وأصبحت حون لتر العربي كلها ستة 
عشر بحرا أو 17 

وعلم العروض يشتمل على مصطلحات, 
وفصول تتناول الأوزان والقواني والجوازات 
الشعرية وغيرهاء ماء لا بد للناظم من الإلمام 
بهاء وإجادتها لينسج على منوال الشعر 
الأصولي, وهي مثبتة في كتب العروضء وفي 
أماكنها من هذا المعجم. 

راجع: بحور الشعرء الأوزان الشعرية, 
القافية: 'الجؤازات الكعرية أوؤان البجور: 


للمتوسع: 


اإزافيع. ايش موسق القع مك لأر 
المصرية. الطبعة الثانية مصر. ۱۹٥۲‏ م. 

لويس شيخو: علم الأدب. الإنشاء والعروضء 
مطبعة البسوعييّن. الطبعة الثالئق بيروت, ۸۸۹۹ 

حسين نصار: القافية في العروض والأدب. دار 
العارف خصرء. لكام 

عبد العزيز عتيق: علم العروض والقافية. ط > 
دار النهضة العربية. بيروت. 15517م. 


علم العلامات: 
علم العلامات أو «السيمياء» Sémiologie‏ 
هو علم يبحث في أنظمة الإشارات اللغوية 


- AA - 


وغيرها الكائنة في المجتمع كاللغات 
الطبيعية. وإشارات الشير أو الملاحة, 
وى الاد والعنياداكب انه رة 
رشا الأشارات من الباة الا جتاعية. 
وهو أشمل من علم الدلالة عنوامهصة5. 
راجع: علم الدلالة. 


للتوسع: 


بيار غيرو: السيمياء. ترجمة أنطوان أي زيد. 
سلسلة زدي علا منشورات عويدات. ببروت - 
باريس. ٤۱۹۸م.‏ 

وتان ادو وسر دروسن ق الالسنية العامة 
ترجمة صالح القرمادي وغيره. الدار العربية 
للكتاب. تونس - ليبيل 1586١م.‏ 


علم القافية: 

و :الع الى بيت ما عب الاه في 
أواخر أبيات القصيدة حى لا تضطرب 
وا ل ا مركا عمل 
حروفھاء وحركاتها وعيوبها وأشكاهماء متناولاً 
تعريفهاء والرويٰء والوصل» والخروج؛ 
واللردف: دالاس الل «والبرس: 
والحذو. والإشباع. والتوجيه. والمجرى. 
اة ولغار والأكنتان. والاصراف: 
اقرا والنتات -والعجر يد والتتافره 
والإيطاء. والتضمين. والقلق. ولزوم ما لا 


علم لمعا 
يلزم... راجع: علم أالعروض» والقافية كل 
مصطلح ف مادته 


للتوسع: 


حسين نصار: القافية في العروض والأدب. دار 
المعارف خصرء لكام 


علم اللغة: 


راجع: الألسنية. 


علم المعاني: 

هو أحد علوم البلاغة كعلم البيان وعلم 
البديع. وغايته بيان أحوال المعاني وألفاظهاء 
زک اتطانيا ق أصول فراع کد من 
يعتمدها إلى يحاراة أهل البلاغة في إبداع 
القرلة جرا ورا رة إل الطرائق 
البيانية التي يؤدّى بها الكلام بليغاً. مطابقا 
لمقتضى الأحوال والظروف الداعية إلى 
القول. مستكملاً شروط اللفظ الفصيح, 
مفرداً ومركباء وشروط المعنى» السليم. 
الا و ال اعارا لكل 
الأمئل. الذي تفرضه ظروف القول» توخيا 
للإيجاز في غير غموض ولا عجز, وللوضوح 
في غير إسهاب ولا خطل. 

وعلم المعاني» كسائر علوم البلاغة وعلوم 
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علم النحو 


اللغةء هو حصيلة محاولات جادّة لتقصى 
طرائق الإبداع في نو ا 
المشتغلون في البيان العربي. خلال عصور 
طويلةء بعد ظهور الإسلام. 

والمعروف أن نظريّة علم المعاني قد 
اكتملت على يد عبد القاهر الجرجاني. 5 
القرن الخامس الهجري. ويعتبر كتابه «دلائل 
الإعجاز» أتم مرجع في بابه. وكذلك كتابه 
اا 

ويمكن حصر موضوعات علم المعاني 
بالعناوين الآتية: 

١‏ - الخير والطلب. 

؟ - الإسناد الخبريّ واختلافه باختلاف 
السامع. من حيث خلو الذهن» والشك. 
والإنكار. 

9د الإستافء ويان: أحوال المسند اليه 
ال من اجيم اكد نه دكين 
والتنكير والتعريف, والتقديم والتأخير, 
والتخصيص. والمقتضيات البلاغية لذلك. 

٤‏ - الفعل ومتعلقاته. 

ه - الفصل والوصل بين الجمل. 

5+ الاحاق والاطناي» امانا 

۷- القصي وأنواعه وا 

- الطلب وأنواعه في التمنيء 
والاستفهام» والأمر والنهي» والنداء 
وأدواف كل ما ووا وال ات 


البلاغية الإضافية التي يخرج الطلب فيها 
عن معانيه الأصلية إلى دلالات أخرى. 
كالتعجب والإنكار. والاستبطاء. والنفى. 


وغيرها. 


للشو سع: 


عبد العزيز عتيق: علم العاني. دار الهضة 
العربية. بيروت. ۱٩۹۷٤‏ 

أحمد الماشمي: جواهر البلاغة, المكتبة التجارية 
الكبرى. الطبعة الثانية عشرة مص ۸١۹٦۰١‏ 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية. مص ۸۹0١‏ 

عبد القاهر المرجاني: أسرار البلاغة. تحفيق 
ه. رین اسطنبول. 1301. 

دلائل الإعجانء مطبعة السعادة جصر. 

أبن رشيق: العمدة. تحقيق محمد محبي الدين 
عبد الحميد. الكتبة التجارية الكبرى. مصر. 
الكل 


علم النحو: 


علم النفس الأدبي: 
راجع: التحليل النفسي والأدب. 


علم وظائف الأصوات أو الفونولوجيا 
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العَلم 


Phonologie‏ علم يبحث في وظانت: اواك 
اللسان البشريّ من ناحية القوانين التي 
تعمل بموجبهاء والدور الذي تقوم به في 
عمليّة التواصل اللساني. وهو. من هذه 
الناحية. يختلف عن علم الأصوات 
Phonétique‏ الذي ندري الأضوات اللغرية 
تضسهاء لك دون الاتيام بسوظيتتها 
الاتصاليّة. لذلك لا تهتم الفونولوجيا 
بالناحية النطفية. أو السمعيّة للأضوات. رلا 
بالتغيرات الفرديّة اء بل تكرّس اهت 

لدراسة «الفروقات الضنوتية» من حيث 
عملها في فهم الرسالة اللغويةء ورغم أن 
هذا التمييز بين العناصر الصوتيّة الضرورية 
للتبادل اللسان, والعناصر الصوتيية 
الأخرى. ظهر في نهاية القرن التاسع عثرء 
فإن الفضل في ظهور الفونولوجياء بمفهومنا 
العاضر يرد إل قروا فو وسور 
Ferdinand de Saussure (141¥ - \A0Y¥)‏ 


للتوسق: 


فرديناند دو سوسور: دروس ي اللالسنية العامة. 


تعريب صالح القرمادي وغيره. تونس - ليبياء 
الدار العربيّة للكتاب. ۱۹۸0م. 


- Troubetzkoy: Principes de phonologie, 
Paris, Klincksieck, 1967. 


تأتي: 

ك فاا ن أساق القلرب» يلبق 
الخبر اليقين أو الرجحان» ينصب مفعولين 
أصلها مبتدأ وخبر» نحو: «علمت الخبر 
صحيحاً» ونحو الآية: «فإن علمتموهن 
مؤمنات* (الممتحنة: )٠١‏ (المفعول به 
الأول «هُنَّ» في «علمتموهن»» والمفعول به 
الثاني «مؤمنات»). 

ا يبمعنى : «عرف» أو «أدرك» 
تتعدذى إلى مفعول بارا ا 
القضيّة», ونحو الآية: «واللَهُ أخرجكم من 
بطون أمّهاتكم لا تعلمون شيئ (النحل: 
¥۸ وقد تمدق بتالناءم حو ,لمت 
بالمحادثة». 


- 
بها 
ص 


فعل ماض, ينصب منيولين ليس أصله) 
ندا ا نحو: 000 زيداً النحو». 


العَلّم: 

١‏ - تعريفه: هو الذي يدل على مسساه 
فين نطافا كرون ناح إل و 

۲ - أقسامه: يقسم العلم, باعتبار 


لمحس ا وعدم تشخصه. إلى قسمين: 
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العم 


- عَلم الشخص, وهو ما يتَحَدّد 
المقصود منه بذاته. باستخدام اللفظ الدال 
عليه نحو: «زيد. رهوان (اسم حصان). 
بیروت» تغلب». 

5 عَلْم الجنس, وهو ما وضع لتحديد 
المقمى كله ا فد واب ميف حو وباي 
(عَلَم يقصد يد كل ا وتخا (عَلَم 
بقصد به کل ثعلب). 

ويقسم» باعتبار لفظه. إلى قسمين 

-١‏ مفردء ويتكون من كلمة واحدة. 
نحو: «سميرء بيروت». 

۲ - مرکب» وهو «کل اسمين علا اسا 
واعذا مالا انها من الال م اء 
التأنيث مما قبلها»» وهو ثلاثة أقسام: 

أ - المركب الإضاني وهو المرب من 
مضاف ومضاف إليه. وهو قسان: كنية, 
نحو: «أبو جعفر»» وغير كنيةء نحو: «امرؤ 
ال 

وإعراب هذا النوع من العلم كإعراب 
غيره من المتضايفين. إذ يعرب صدره. وهو 
المضاف. حسب موقعه في 0 0 
i‏ برا او اغ 
إليه يجروراً دائياً. نحو: «امرؤ القيس شاعرٌ 
جاهلي». و«شاهدت عبد الله», و«مررتٌ بأبي 


0 


علي». 


ب - المركب الإسناديّ. وهو كل 
كلمتين. أسيداث إحنداها إلى الأغترى. 
ويكون إا حملة اة نحو: «البدر طالع» 
(علم شخص)» أو فعليّة, نحو: «تابط شرا 
yT‏ 
العلم حسب موقعه في الجملة. ولكن إعرابه 
يكون مقدرا على آخره بسبب وجود علامة 
الحكاية, فيظل آخره على حاله, نحو: «جاء 
تابط ا قرات شغ Bt‏ 5 

- المرب المزجيّ؛ وهو المركب من 
و امتزجتا حى صارتا كلمة واحدة 

ينه كل شطر منهها في العلم بمنزلة 
0 الطجائىٌ الواحد من الكلمة الواحدة, 
نحو: «حضرموت, بعلبك» سيبويه». و 
هذا النوع من العلم كالتالي: 

- إذا كان غير منته ب «ویه»» فيه ثلاث 
لغات: أولاها فتح آخر جزئه الأول 
وإغرات الو الان اراب 
في الرفع بالضمة دون تنوين» والنصب والجرٌ 
بالف عون وين ا وهذه اللغة هي 


ما لا ينصرف 


الأفصح. فتقول: «شاهدت 8 ورت 
نلك ا مدينة جميلة». والثانية 
إضافة صدره إلى ع راغا إعراب 

الب الإضانء فتقول: بلك 9 
جميلة», و لبك 5 و 
a‏ والتالثة بناؤه على فتحٌ الجزءين 
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كقشية عدر فقول لبك مدينة ت 
وات 0 ورت لك 

- إذا كان منته ب «ویه» فيه لغتان: 
أولاهما بناؤه على الكسرء وثانيتها إعرابه 
إعراب ما لا ينصرف, نحو: «جاء سيبويه أو 
نبو فرت بسبويه» (ببنائه على 
الكسر)ء ا بسيبوية» (بإعرابه إعراب 
ما لا ينصرف). 

وينقسم العلم. باعتبار أصالته وعدمهاء 
إل 

es E 
این غلا أي ل سيقي لها امان بقل‎ 
العلميّة في غيرهاء نحو: وعدا غطفان».‎ 

عه العلم ا لمنقول» وهو ما افعيل 
قبل اة في غيرهاء ثم نقل إلتهاء :وهو 
القالب: :العلا ويكون متقولة عن اس 
نحو: اسك أو صفة» نحو: «كريم»؛ أو عن 
فعل» نحو: «شمُر» (اسم قبيلة)؛ أو جملة, 


نحو: «تأبط د شرّا». 5 حرف نحو: «ليت» 


(اسم شخص): أو حرف وأسمء نحو: «عن 
زيد» (اسم شخص)... 

a‏ العلم بالغلبة. وهو عبارة عن 
أسماء ارتبطت بشخصيّات معينة فغليت 
عليها. نحو: «ابن عباس» «ابن الرّبير». 
«الرسول» «المصحف». و«الإثنين», 
«والثلثاء»... وانظر: التغليب. 


العم 

وينقسم العلم» باعتبار دلالته. إلى: 

5 اسم وهو الذي ل على ذات 
عله ن ة غالباً. EE ENT‏ 
من مدحء أو 4 أو غيرهماء نحو: «زيد. 
عبدالله. اسامة». 

أ - لقب» وهو العم اشير بمدم 
المسَمىء نحو: «زين العابدين» أو ذم نحو: 
«أنف الناقة». 

ج - ا 
کا اف وو کو و 
«أم». «ابنة» «بنت» «أخ», «أخت». «عم» 
«عمّة» «خال». «خالة» نحو: «أبو بكر» «أم 
كلثوم». والكنيةه عند العرب» علامة من 
علامات المدح والشرف: واللاحظ اتنا تحت 
من بين الاستعالات العربيّةه صفاتٍ مضافة 
و أن 
يكون المضاف إليه ابنء أو بنتأء أو أخاً 
حقيقيًا: للمطات .إليد.. فاب بك مغلا 
ل لشخص اسمه بكر و«أم كلثوم» 
يتيك اما لتخ ا ر 

۳ - ترتيب الاسم واللقب والكنية 
وإعراءها: إذا جمع بين الاسم والكنية جاز 
تقديم الاسم أو الكنية, وكذلك إذا جمع بين 
الل وا ا إذا اجتمع الاسم 
الق فالتقديم للاسم غالا أا مو 
الاعات فان 


تبدأ ب «أب» أو «أم»» أو «أخ».. 
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العلميّة 


- إذا اجتمع الاسم واللقبء أو الاسم 
الك أن الف اة اا مرد 
(أي: غير مرکیین). نحو: «عمر الفاروق» 
فإن الأول منها يعرب e‏ 
الجملةء أمَا الثاني» فيكون إمّا مضافا إليه 
لحر ونا لظف رياف اوكا ديدي 
فين الأول فيتبعه في الرفعء والنصب وال 
اا ادا اضعا وکا مركيين معا و کب 
إضافة, نحو: «عبد العزيز سعد اقه»» فإن 
المضاف الأول «عبد» يعرب حسب موقعه في 
الجملة. وبعده المضاف إليه. ويكون المضاف 
الثاني «سعد» تابعاً له (بدلاء أو عطف بيان, 
أو توكيداً لفظيًا). ويليه المضاف إليه. 
وكذلك المكم إذا كان الأول مفرداء 
والثاني مركباً تركيباً إضافيّاء > نحو: «علي زين 
العابدين», أو إذا كان الأول مر كبا تركيياً 
إضافئاه والناق سردا أن الركب ال 
وملحقاته. وا مركب الإسناديٌء فلا يعمد 
بتركيبهاء وإنما يُعتبر كل منها منزلة المفرد 
عند اجتاعه بنوع آخر من أنواع العلم. 
- إذا اجتمع الاسم واللقن بوا لكتة: 
فإن الثالث يُعتبر تابعا للأول في إعرابه. 
- إذا اجتمع اثنان من الاسم واللقب 
والكنية: أو الثلاثةء فإنه يجوز القطع في 
الثاني والثالث. فإن كان الأول يحروراً. جاز 
في الباقي النصب مع إعراب المقطوع مفعولا 


بذ لفل درك واااو را 
لبتداً مخدوف: وشرط ما قدمنا عن وجوه 
أغرابية أن يكون الاسم :والكنية واللقب 


العلمية: 

في النحو. كون اللفظ علا على 
ب ا أو شی امعان وهی غات 
معنوية قنع الأسناء من الصرف إذا ما ضمت 
إليها علة لفظيّة أخرى كالعدل (نحو «عمر» 
ال عن لامر خن و النكاة): 
ووزن الفعل (نحو: «أحمد» على وزن 
«أفعل»)ء والتأنيث (نحو «زينب»). والعجمة 
(نحو «إبراهيم»), والتركيب (نحو: «بيت 


لحم»). 


2 


علنا: 
«صرّح زيد بحب ليى علنا». 


العلوم الاجتماعيّة: 

جملة الدراسات التي تدرس نشاطات 
الإنسان. والجباعات. والمجتمعات» مشتملة 
على علم الاجتماع والأنترويولوجياء وبعض 


۔- اك 


فروع علم النفس واللغة والتارييخ 
والجغرافية والقانون وغيرها. 


العلوم الإنسانية: 
هن الغلوم الى تى أحوال: الناس 
وسلوكهم كلم الأخلاق» وعلم التاريسخ» 


علوم البلاغة: 


هي: علم البديع. وعلم البيان. وعلم 
المعاني. انظر كلا ف مادته. 


العلوم التطبيقية: 

هي العلوم التي تطيق قوانين العلوم 
النظريّة لبلوغ غايات عملية معّنة. كعلم 
الراعة. والطب. والهندسة. والصيدلة. 


هي التي تفرعت عن دراسة القرآن. 
ومنها علم القراءات, وعلم التفسير, وعلم 
إعراب القرآن. وعلم أسباب النزول... الخ. 


العلوم المغياريّة: 
هي العلوم المؤلّفة من أحكام قايلة للنقد 


“ofr 
عليك‎ 


كعم :الخّال:, وعلم المنطق» والفلسفة: وغل 
الأخلاق. وعلم الكلام... الخ. 


العلوم النظرية: 

هي التي لا يقصد منها تأهيل الطلاب 
لهنة معيّنة, وإنما الغاية منها توسيع معلوماتهم 
ال و تزاف اللي وسيل 
اللغات والآداب والفلسفة والتاريخ وعلم 
الآثار والجغرافية وعلم النفس والاجتماع.. 
الخ. 


5 م التقلية: , 
على 04 كالفقه, 58 وعلم ال 
والتفسير, وعلم الكلام... الخ. 


تاقي: 

١‏ - مركبة من حرف الجرٌ «على» وضمير 
المخاطب المفرد. انظر: على 

1 لظا واد وشو انشع ففل نر 
مبني ۽ على الفتح» وفاعله ضمير مستتر فيه 
عدا تقديره: انت "تتصرّف مع كاف 


الخطاب: عليكِ. عليكبا. عليكم. عليكنّ 
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o 


عم 


(«عليكم»: اسم فعل أمر مبنيٍ على السكون 
وفاعله ضمي مستقر قي وجويا تقديره: 2 


حلّ له من الإعراب, والميم لجمع الذكور 


حرف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب). 
ويكون: 


- معن «الرّم»» فينصب 00 به» نحو 


الآية: «عليكم أنفسَكم » (المائدة: ه 
> بمعنىق «اعتصم» فيتعدٌى برف لمر 
نحو: «عليك بالاجتهاد حتى تنجح». 


٤ 2 1‏ 
اصلها في قولك: «عم صباحا»: انعم 
صباحاً. حُذِفت منها الألف والنون لكثر 
أجل و ف ار ا 
السكون, وفاعله ضمير مستار فيه وجوباً 
د انه 595 وات ظرف زمان 
شرا افع الظاهرة ماق . بالل 

«عم». ومنه قول عنارة: 

يا دار عبلة بالجواء تكلمي 

وق اا وار ا وای 


ذا 
١‏ 


لفظ مركب من حرف الجر «عن» و«ما» 


الاستفهاميّة التي حذفت ألنها لدخول 
حرف الجرّ عليهاء نحو: «عَم تبحث؟» 
(«عم»: عن: حرف جر مب على السكون 
لمقدّر على التون_ المدغمة بالميم لا محل له 
من الإعرابء متعلق بالفعل «تبحث». «ما» 
اسم استفهام مب على السكون في حل جر 
بحرف الجر. «تبحث»: فعل مضارع مرفوع 
بالضمة :الظاهزة: وفاعله ضمي ست .فيه 


وجوبا تقديره: انت). 


رس 


عم): 

لفظ 57 من حرف الجر «عن» و«ما» 
الحرفية الزائدة", نحو: «عما قريب ستعلن 
نتائج الامتحان». («عا»: عن: 57 جر 
مبقّ على السكون المقدّر على النون المدغمة 
كاله شل نالعاب معان 
بالفعل: «ستعلن». ((قر يب»: اسم يجرور 
بالك الظاهرة: تلن السين حرف 
تنفيس واستقبال مبني على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «تعلنُ»: فعل مضارع 
للمجهول مرفوع بالضمة الظاهرة. «نتائج»: 
نائب فاعل مرفوع بالضمة الظاهرة» وهو 
نات واا ا اليه عجرو 
بالكسرة الظاهرة). 


)١(‏ لا تكف «ما» «عن» عن الجر. 
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العماد: 


انظر ضمير العاد أو الفصل في الضمير. 


ومنهم من يسمي نون الوقاية نون العاد. 


العمذة: 

هي. في الجملة. ما لا يكن أن تتكون 
الجملة بدونهاء ولا أن يتم معناها الأساسي 
إلا بهاء وتشمل الفاعل ونائبه والمبتدأ والخبر 
وأسماء النواسخ وأخبارها. انظر: الإسناد. 


عَمْرَكَ الله: 

لفظ ورد كثيراً في قسَمِ العرب 
ااا واصلهةواعاء بطو لالد" "وقد 
خرّجها النحاة تخريجات عِدَّة. أهمها 
التخريحان التاليان: 

اف وك ا 

ك فيكون الإعراب كالتالي: عمرك: 

0 به ثان لفعل محذوف تقديره: أسأل, 
وهو مضاف. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في حل جرّ بالإضافة. «اللّهَ»: لفظ 
الفاؤلة مرل أول جر خر متضوت بالف 
الظاهرة. 

؟ - أصل «عَمرَك الل»: «أسأل الله أن 
يُطيل عمرك». فيكون الإعراب كالتالي: 
)١(‏ ومنهم من يقول إن الأصل قسم بالعمر. 


عمود الشعر 
«عمرّك»: مفعول به لفعل محذوف تقديره: 
يُطيل. منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو 
مضاف» والكاف ضمير متصل مب على 
الفتح في محل جر بالإضافة. «الله»: لفظ 
الجلالة مفعول به لفعل محذوف تقديره: 
أسأل. ا 


الا 

هر اوا اکر رشو 
الإعراب. انظر: اال المحعمول, 
والاعراته راط بعال ت اال 
ات الفاغل وام الل :وا الس 
واسم المفعول» والمصدر. والمصدر الميميّ في: 
سم التفضيل (3). واسم الفاعل (۳)» 
وان القعل ).وال المصلار ).:3 
المفعول (۳)ء والمصدر .)١-0(‏ 


عمود الشعر: 

له مفهومان: 

ب المحافظة عق سكل القصيدة 
الخليلية فى السك يتحر واحد. هنا 
والمحافظة على البيت ذي الشطرين. 


ومراعاة شروط القافية والأوزان ¿ الخليلية. 
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العموم 


؟ - قواعد تتعلق بالنظم والأسلوب. 
وربما کان ما أورده المرزوقيء في مقدمة شرح 
ديوان الحماسة لأبي تام خير تعريف لعهود 
الشعر العربي» الذي أوجزه في سبعة مبادىئ: 

١‏ - شرف المعنى وصحته. 

۲ - جزالة اللفظ واستقامته. 

٣‏ - الإصابة في الوصف. 

٤‏ - المقارية في التشبيه. 

ه - التحام أجزاء النظم. والتثامها. على 
رن لني الوزن 

اا ا ا دحت للها ل 

۷- مشاكلة اللفظ للمعنى. وشدة 
اقتضائهما للقافيةء دون منافرة بينها. 

ويشرح الآمدي المبادىٌ السبعة الآنفة, 
في كتاب الموازئة: بقوله: دوليس الشعر, عند 
أهل العلم به إلا سق انان رووب 
المأخذ. واختيار الكلام» ووضع الألفاظ في 
مواضعهاء وأن يورد المعنى باللفظ المعتاد فيه 
المستعمل فى -مثلةه وأن تكون. الاشتعارات: 
الاو فة ها ارت لوعن 
منافرة لمعناه. فإن الكلام لا يكتسي البهاء 
الوق إل إذا كان اا 


)۱( الآمدي: الموازنة. تحقيق محمد محبي الدين عبد 
الحميد. ص FA»‏ 


العموم: 

هو الشيوع الذي من خصائص 
النكرات التي لا تتعين مفهوماتها بمعين. وهو 
ا ف رقا الابتداء بالنكرة. راجع: 
المبتدأ والخبر. الرقم ۳ء الفقرة ح. 


ه 


عن: 

تأتي: 

-١‏ حرف جر بجر الاسم الظاهر. 
كالآية: «لَتَرْكَيُنَ طبقاً عن طبق» 
(الانشقاق: )١9‏ والضمي كالاية: رضي 
الله عنم (البينة: 9). وزيادة «ما» بعدها 
لا ها عن ال ا ا وا سمه 
معان: 

أ - المجاوزة. وهي أهم معانيها وأكثرها 
استعمالاً. حتى إن البصريّين م يذكروا 
غيرهاء نحو: «سأسافر عن وطني». ونحو: 
«رغبت عن يحالسة السفهاء». 

ب - البعدية. نحو الآية: #لتركين 
ا عَنْ طَبّق » (الانشقاق: 19) أي: بعد 
طبق. 

ج - الاستعلاء. كالآية: ومن يبل 
فما يَبْخَلُ عنْ نفسه» (محمد: ۳۸) أي: 
غل تفده 

د - التعليل» نحو الآية: #وما نحن 
بتاركي اهتنا عن قولك» (هود: 07), 


“A41 - 


عند 


- 


أي: لأجل قولك. 
ه - الظرفية بعنى: فيء نحو: «أنا لا 
أتأخر عن الدفاع عن وطني». 
A NE‏ قاو نا مدنا 
آل ما فا سو روميت طن القوبى»: 
اة :يو ا ارا بوا 
لا تجزي نفس عن نفس شيئاً» (البقرة: 
)٨۸‏ اي: بدل نفس 
- بعنى «منْ» نحو الآية: وهو 
الذي يفيل اتوية عَنْ عباود» (الشورى. 
0), أي: منهم. 
ط - يعنى الباء. نحو الآية: وما ينطق 
عن الطوى» (النجم: ”). أي: باهوى. 
ا بعنى: جانب» وذلك إذا جاء 


ةسمه 


قبلها حرف جرء نحو: «جاء المعلّم وهن عَنْ 
مينه امرأته» («ومن»: الواو حالية حرف 
مبقّ على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«من»: حرف جر مبني على السكون لا محل 
لا غا کو ف 
تقديره: موجودة. «عن»: اسم معنی: جانب» 
مبيّ على السكون في حل جر بحرف الجر 
وهو مضاف. «يينه»: مضاف إليه رور 
بالكسرة الظاهرة وهو مضاف. واطاء ضمير 
عضيل مبني ۽ على الكسر في فل جر 


بالإضافة. «امرأته»: مبتدأ مؤخر مرفوع 


متصل مبق على الضم في حل جر بالإضافة, 
وجملة «ومِن عن يمينه امرأته» في محل نصب 
حال). ومنه قول قطري بن الفجاءة: 
3 


و 


عناصر الأدب: 
راجع: دعائم الأدب 


اسم لا يقع إل ظرفاً أو جروراً ب «من», 
وان الاضافة إل المقرذا' بازلا صوق حدك 
المضاف إليه"» ويكون ظرف زمان» نحو 
«زرتك عند انبلاج الصبح» («عند»: ظرف 
زان تالالطا تعلق 
بالفغل وذرتك»): أو طرف کان تحر 0 
فلا رآ مُستقرًا عندّه» ال 
اسا ا ٠‏ نحو: أت من عند 0 
(«عند»: اسم بجرور بالكسرة الظاهرة). 


)١(‏ تقال بكسر العين وضمها وفتحهاء والكسر هو 
الأشهر والأفصح. 

(۲) فلا تضاف إلى الجملة. 

(۳) ويجوزء وهذا نادر.ء خروج «عند» عن الظرفية 
لتصبح اسا عاديا نحو قولك: «هل لك عندّ» لمن قال 
لك: عندي سيارة («عند»: مبتدا مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 
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عنديد 
2 


ن ال حضورء نحو 
«المعلّم عندك» وتأتي ععنى ابتداء الغاية إذا 


سبقتها «من»» نحو: 
المدرسة». ولا إلا ب «من». 


ومعنی «عند» الوجود اکا 


«أتيث من عند 


عندئذ: 


تعرب إعراب آنئذ». انظر: أنئذ. «ذهبت 
إليك وكنت عندئذ خارج البيت». 


عندك 

تأتي: 

-١‏ ك1 من الظرف «عند»» وضمير 
المخاطب. انظر: عند 


۲ - اسم فعل امر بعنى: خذء نحو: 
«عندك كتابا» (فاعل «عندك» ضمير مستتر 
فيه 506 تقديره: أنت). 


o 
ت‎ 


عندما: 

لفظ 3 من ظرف الزمان «عند» 
و«ما» الفندرية, نحو: «سأزورك عندما يأتي 
المساء» («عندما»: ظرف زمان منصوب 
بالفتحة الظاهرة» متعلق بالفعل «أزورك». 
«ما»: حرف مصدريٌ مبني على السكون لا 
يحل له من الإعراب. «يأتي»: فعل مضارع 


مرفوع بالضمّة المقدّرة على الياء للثقل. 
«المساء»: فاعل «يأتي» مرفوع بالضمة 
الظاهرة, والمصدر المؤول من «يأتي المساء» 
في حل جر بالإضافة). 


العنعنة: 
E‏ 
ومن جاورهيم» زل ف قلب الهمزة عيناء 

فيقولون. مثلاً. «عَنْ» في «أن». 


العنوان: 
هو. في عِلم البديع. أن يأتي المتكلم 


بكليات هي عناوين لحوادث مشهوره» نحو 


ان قز ا زوراً 
أن المسيان ميلك عن رياد 
ففي هذا البيت عنوان قصة النابغة 
الذبياني مع النعبان. 


العهد: 
راجع أل العهدية في «أل». 


عهد الرواية: 
هو عصر الاحتجاج. راجع: عصر 


- ۸4٦ - 


عود الضمير: 
انظر: الضمير (5 


تھ 


عوده على بدئه: 

E EO يقال: رجع‎ 

بنج م انهل يكم اسه کی رم أر 
تقض هاه بره ودرا اال 
اف ا متضوية ا لف اطا وهو 
تاك اا ر مضل مبني على :الضم 
في حل جر بالإضافة. «على» حرف جر مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب: متعلق 
بالمصدر «عود». «بدئه»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة» وهو مضافء, واطاء ضمير نعلا 
مبني على الكسر في محل جر بالإضافة. 
ويجوز «عوده على بدئه» فتكون «عوده» 
مبتدأ والجملة «عوده على بدئه» في محل 
نصب حال. 


. في الصرف: هو التعويض. انظر: 
التعويض. 
الباء. وهو أن يكون ما بعد الباء مُبدّلا غالبا 
وها ها ما هو ور اا 
بألف دينار». ومع الفعل «بدل» ومشتقاته 


ت 


عوضا 


جور أن يكون المجرور بالباء هو المأخوذ أو 
المتروك. والقرائن هي التي تعين ما هو 
الأخرذ أن ارك تسو والستيدلت السيارة 
بالبيت»» فقد يكون المأخوذ هو السيارة أو 
البيت» أمَا في القرآن الكريم. فالمتروك 
يكون بعدها. 


عوض: 
ظرف زمان لاستغراق المستقبلء ختص 
بالف يكون مبنيًا على الضم إذا لم يضف 
نحو: لن أتكاسبل عرض» أي أبنداً 
(«عوض»: ظرف زمان مبني على الضم في 
قل سم و ا ا 
«أتكاسل») ومنه قول الأعثى: 
رضيعيٍ لبان كذ ا الفا 
ا داج عوض لا ب 
ويكون منصوباً إذا أضيف. نحو «لا 
ارف غر العاتضية» اى ابد الد 
(وغرض» طرف زان يسوب بالفتحة 
الظاهرة متعلق بالفعل «أسرق»). 


2 


عوضا: 


تعرب في نحو قولك: «رجاء زيد عَوَضا 
من أخيد» (أو: عن أخيه) حال منصوبا 
بالفتحة الظاهرة, أو ا طلقا E‏ 


- ۸۹۷ - 


العيافة 


بالفتحة الظاهرة. 


العيافة: 

ولت وارك لحري رعاويي 1 الجاهلية: 
وهي تقوم على ملاحظة اتجاه الطير عند 
رَجره. فإذا اتجه هنة تفاءلواء ومنها التيمن. 
وإذا طار ضر ھا أن رو وتيا 


تعرب في نحو: «شاهدته عيانأ» حال 
منضوبة بالفتحة الظاهرة. أو مقعولا مطلقاً 
لتقمل رر كدير تاه ليوا 
بالفتحة الظاهرة. 


اسم صوت لزجر الصَأن مبني على 


الكر لعل لاسن الأعراث: 


مارت عيير ]00 ذا سا الزكد 
)١(‏ «عين» هنا من ألفاظ التوكيد المعنويٌ التي تفيد 
إبعاد الشك عن المؤكد. وإزالة الاحتمال عنه. 


وأضيفت إلى ضمير برض "ليده مضي او 
مرفوعاً أو بجروراً حسب موكد » نحو: واه 
لمعم عينه» ووشاهوت لين عينه» ا 
بالمعلم عينه» («عين»: توكيد مرفوع بالضمة 
في المثال الأول» ومنصوب بالفتحة في المثال 
الثاني ومجرور بالكسرة ف المثال الثالث, 
وهو مضاف, واهاء ضمير مضل مبني على 
الضم في حل جر بالإضافة): وعتدما يكون 
المؤكد مثى» تثتى «عين» أو تجمع على 
«أعين», والأحسن 7 تقول: «جاء 
الماك عيناهها أو أعينهم»» ويصح وضع 
تو کید e‏ وهو «نفس»» فتقول: رجح 
زيد ا تقس أو «نجح 5 ف عينه» 
(«نفسه»: توكيد أول مرفوع ب ال الظاهرة 
وا الا حب مطل فد عل 
الضم في محل جر بالإضافة. «عينه» توكيد 
ثان ل «زید» مرفوع اة و 
قاف لأ وو كد الضمير: لماز ر 
ب «عين» ما لم ى بالضمير المنفصل» نحو 

«الرجل جاء هو عینه»» أما الضمير المتضل 
النصوب والمجرورء فلا يلزم تأكيده بالضمير 
المنفصل» نحو: «رأيته عينه», و به 


بعینه). 5 1 

۲ - اسا بجرورا لفظا إذا سبقت بالباء 
الزائدة, وڪله حسب موقع مؤكده من 
الإعراب. نحو: قرات كتابك بعينه». 


(؟) لا توكيد للتوكيد. 


~ AAA - 


عيون الأخبار 


(لوعقاءة نسم زور لفط تمو هلا عل 
انه توكيد). 

اتا يقرب عن ره فى الل 
رذلك: ان لوار ا تشع إل 
ضمير. نحو: «هذا هو الآمير عينا»: («عينا»: 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة). أو إذا كانت 
العين التي هي أداة النظرء أو عين الماء أو 
عظيم.. إلخ. 


هي ما تقابل العين من الميزان المأخوذ 
من لفظ التعل: كالباء في «سبح». واللام في 
«تعالم», (لأنّ الأصل «علم») والميم في 
«استعمل»» (لأن الأصل «عمل»). 
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عينا: 


تعرب حالا في نحو قولك: «هو الصديق 
الوفي عينا». 


“o 
عينه إلى عينى‎ 
بمعنى: متواجهين. تعرب إعراب «جنبه‎ 


العينية: 
- في الغروض العربي: القصيدة التي 
روتها حرف العين (انظر: الرّوي)» ومن 
انعد التضائك. اله فول :لكا 
رلك ابال يعد في اا 
موق تاي أم ُو الآن واقع 
- في الفلسفة العربية: قصيدة لابن 
سينا (۱۰۳۷م / ٤۲۸‏ ه) مطلعها: 
ER‏ ليك من ن اللكانِ الازفم 
وَرقاءٌ ذاتٌ ونع 


E 


عيه: 


اع فود ارخ ال ف عل 
الكسر لا محل له من الإعراب. 


0 القافية والرّوي: 

اتاك الخ الاه 
الصاف. انا الإجازة. اتاد انظر 
5 5 مادته. 


عيون الأخبار: 
كتاب لابن قتيبة (844م / 1ااه) 
أشيه بذاثرة: خارف لعضر:ه. 
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اك 


راجع ضمير الغائب في «الضمير». 


غاق: 
اسم صوت الغراب مب على الكسر له 
محل له من الإعراب. 


غالبا: 

تعرب في نحو: «نجح زد 0 اسا 
منصوبا على نزع الخافض بالفتحة الظاهرة, 
والأصل: نجح زيدٌ في الغالب. 


الغاوى: 
لقت و ی ی 
5ه الشاغر الاي الور بالقدل: 


قب كذلك لغزله الصريح الغاوي. 


ان 


الغاية: 

من معاني حروف الجر: متى» من. إلىء 
اللام حتی» في مذ والحرفان: متى ومن 
يعنيان ابتداء الغاية. والحروف: إلى اللا 
عو :وق تسن ايا القاية: رارقا مه 
وذ تعنيان: ابتداء الغاية. غالا وابتداءها 


أا ا كل حرف ل عاد 


غدا: 

تأتي: 

١‏ - فعلاً ماضياً ناقصاً إذا كانت بعنى 
«صار». يرفع المبتدأ وينصب الخير. نحو: 
«غدا الطقس حارا» («غدا»: فعل ماض 
ناقص مبني على الفتم القن عل الك 
لتر «الطقس»: اسم «غدا» مرفوع 
بالضمة ' التظاهرة > ارا كين وداه 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


۹ 


ب فعا ناما إذا لم تکن می صان 
نحو: «غدوتٌ إلى عملي» أي: ذهبت في 
الغداة إليه («غدوت»: فعل ماض, مين 
على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرك, 
والتاء ضمير متصل مبنيّ على الضمٌ في محل 
رفع فاعل). 


غدا: 
ظرف زمان منصوب بالفتحة الظاهرة في 


عام 2 
نحو: «سازورك غدأ». 


غداة: 

حون عبراب واو ا 
سورع وشن ف تسوه شاك غا 
الأربعاء» ظرف زمان منصوب بالفتحة متعلق 
بالفعل «شاهدتك». 


ےو 
e‏ 


عدر: 

يا 6 أي: يا كثير ادر منادى مبني 
عل اإلقع رق شل ف 
اللا اعدو 


)١(‏ الغداة: ما بين طلوع الفجر وطلوع الشمس. 


الغزل 
۶ه 2 
غدوة: 
بمعنى «غداة» وتعرب إعرابها. انظر: 
غداة. 


#2 اي 


غدية: 


تصغير «غداة». وتعرب إعراما. انظر: 


غداة. 


تعرب إعراب «شرقي». انظر: شر في. 


0 0 
غرفته إلى غرفتي: 

بمعنى: متواجهين. تعرب إعراب «جنبه 
إلى جنبي». انظر: جنبه إلى جنبي. 


الب 


عن الفهم. 


الغَرّل: 

هو في الاصطلاح اللغوي حديث الفتيان 
والفتيات» كا نص لسان العرب لابن 
منظور. والعَرّلُ أيضاً هو اللهو مع النساء. 


Na 


الغزّل 
ول هي حادثة النساء زمر أودتيت: 
والتغزّل هو تكلف الغرّل. 

والغرّلء في الاصطلاح الأدبي, هو غرضل 
من أغراض الشعر الغنائيّ» موضوعه الحبٌ 
واطيام, وقوامه ذكر المرأة ووصف محاستها 
الخلقيّة. ومفاتتها الجمالية. والتعبير عا يختلج 
في نفس العاشق من تباريح الموى» وما 
يدن له ن أخدات نابات 
ومن وصلٍ وحرمان» ومن مغامرات 
وذكرياظة وت الس و الت وا 
ترقيق الشعرء وتطريته بذكر المرأة, واستعادة 
الا 

ومن الغرّل ما ينصرف فيه الشاعر عن 
موضوع المرأة إلى التغزل بالعرّة الإهية. _ 
هي الخال ق الب الوق تعر 
الفارض مثا الذي عاش بين القرن 0 
عشر والثالث عشر الميلادي, واستعار ألفاظ 
الفزل العادى» وكير من مغائية وأوصافقة 
ليطلقها على معشوقه الرباني. 

ومن الغزل ما ينصرف فيه الشاعر عن 
الول بال الأختر :من :الاك :إلى 
التغرّل بالمذكر من الغلمان, الذين كانوا من 
الخصيان ال في معظمهم, ويتزيًا بعضهم 
وق النماف وستخدمرن صفاة ف انات 
بغدادء و في دورها والقصور. وقد سعت 


الجواري إلى تقليدهم: والظهور بمظهر 


الغلان مماشاة للتقليد الذي ساد. ورا 
لبسنَ أيضاً ملابس الرجال تظرّفاً ويحاراة 
لذوق رجال العصر وشعرائه. وكان من 
أعلام هذا الغزل بالمذكر الشاعر الماجن. 
رالد لبان ك امن دقان : 
(أبو نواس). 

والغرّل من أقدم فنون الأدب وأعرقها 
قال هر عون عن ادق اا 
الت ابا باشب انى الغادئ رانا 
باي لمرن الامو رورا حف 
مستويات اللهو والعبث» والوله والشوق 
الاك والبلهث: والرضل لاطا 
والاستذكار. وهو من أبقى الفنون وأخلدها 
aA EEN‏ 
الا 

وليس من أدب في العام يخلو. على 
اواد اة من السب والب 
الول ورا کان الأدت الري من أكثر 
الآداب العالمية احتفالا بالغزل واهتماماً به 
ات الال اققات بالغول: بضر 
طبيعة أو متكلنة “قاعدة غامة ی قواعد 
النظم. وتقليداً متبعاً من تقاليده الأصولية 
الاو کا ا مستقلا في قصائد 
غزلية كاملة لا يخالطه غرض آخر من 
اغراف اشير ور رعا ولك هة 
النوع الغنائي على النتاج الشعريّ العري» 


ات 


الغرّل 


من جهة. ولتوافر الحوافز الفردية 
والاجتاعية المؤاتية لانتعاش هذا الفن 
وانتشاره في البيئات العربية على اختلاف 
طبيعتها وأطوارها من جهة أخرى. 

وقد ازدهرت في الأدب العربي مدرستان 
غزليتان: الغزل البّدويٌ والغزل الحضري. 

شاعت الأولى في البادية. منذ العصر 
الجاهلي» واتسم الغزل فيها بالعفة 
والاحتشام وأخلاق الفروسيّة, ومن أعلامها 
رة الفسو: وازدهزث لاعنا ق عضي ين 
أمية مع جيل بن معمر العذريٌء واتسمت 
بطابع الرقة. وحرارة العاطفة, والإخلاص 
لحبيب واحد مدى الحياة. وغالبا ما اصيب 
شعراؤها بالخبل الذي لامس حد الجنونء 
للحيلولة بينهم وبين من يحبون ويعشقون. 
وك لني هذا “الزن ن افر إلى بي 
عذرة. وهم قوم جميل بن مَعْمَر أو جميل 
بثينة كا شاع. الذين ذاعت أخبارهم في 
اي لفالف وكائواة عل خد 
قول عباس محمود العقاد. «إذا عشقوا 
ماتوا». 

ومن أشهر شعراء هذا الغزل قيس بن 
ذریح» اسروك يتين لى رن بن 
الملوح, وهو يحنون ليلى؛ وعروة بن حزام, 


)١(‏ راجع كتابه: جميل بثينة, طبعة ثانيةء سلسلة اقرأء 
دار المعارف بمصر. .۱۹٤۷‏ ص18. 


ومعتوقته ابنة عمد غقراء والشاعرة ليق 
الأخيليّة صاعبة توبة بن میں وقد حيكت 
حول حبهم الحكايا. ونسجت حول وفائهم, 
وآلامهم» وهزال أجسادهم, وتباريح نفوسهم 
روايات تدخل في نطاق الأساطير. 


أما الغزل الحضريٌ, أو الإباحيٌ2 فقد 
تروك ساله ملك الجاعلية فى عنمن امرئ 
القيس. وازدهر لاحقاً في العصر الأمويّ مع 
عمر بن أبي ربيعة. وشاع في الحجاز, تلهو به 
ف ن الا تاشرف اليه عن 
السياسة. وإلى ضروب أخرى من الترف 
زالر خا طوغا بل الو الى أضابوها 
من التعارة أو با عراءهمن الأمورين لصرفهم 
عن السياسة إلى الاستمتاع بال حب واللهو 
كا يرى بعض مؤرّخي الأدب لتلك المرحلة. 

ومها يكن فقد اتصف الغزل الحضريٌ 
کا ا ا ل ا 
غ و برعت ا 
و رات القاسة :لاه الشوقة 
والاختلاء ا وظروب من النهتك أحبانا 
يتجاوز فيها الشعراء الحضريون حدود 
الاحتشام والعفة, كا يطالعنا به شعر بعض 
الخلفاء في الأعصر العباسية اللاحقة, مما لا 
قيمة فنية له. ولا يوزن بميزان الشعر العالي. 


ا 


اتو سع : 


صادق جلال العظم: في الحب والحبٌ العذري. 
,منشورات نزار قباني بيروت. 338ا, 

شوقي ضيف: الشعر الغنائي فى الأمصار 
الإسلامية. ج١,‏ دار الفكر العري؛ مص 1545. 

عباس محمود العقاد: جميل بثينة. سلسلة اقرا 
دار المعارف. مص ۹0۷ 

موسى سليان: الحبٌ العذري. دار الثقافت 
بيروت. 1304. 

محمد علي موسى: عمر ين أي ربيعة شاعر 
الجهال المترف. بيت الحكمة. ببروت. ۹٩۸‏ 

رئيف خوري: وهل يمخفى القمر؟ دار المكشوف. 
طبعة ثانيق بيروت. /951ا. 

داوود الأنطاكي: تزيين الأسواق في أخبار 
العشاق. منشورات حمد ويو بيروت. 167/75م. 

ابن قم الجوزية: روضة المحبين ونزهة 
المشتاقين. تحقيق أحمد عبيد. الكتبة التجارية 
القاهرةت ١0١‏ 

أبو بكر السراج: مصارع العشاق» مكتبة 
الأنجلو مصرية, القاهرة. 2907. 

ابن الجوزي: ذم لطوى. تحقيق مصطفى عبد 
الواحد. دار الكتب الحديثة. القاهرة ۹٦‏ 


2 ى 


الغصن: 
ا اا ا ا 
الأندلسية. 


: رمات 


الغلاميّات: 

راجت تجارة الرقيق» في العصور 
العبّاسية. رواجاً منقطع النظير. وشاع 
استخدام الغا ارائ ادا 
وااو التادلة والأسواق, والمقاهي. 
وحانات الطرب واللهو والشراب. وقتع 
لارا خفن لدى أسياسي راجتل 
شيم مكانة خاصة لدی أهل الأدب» وغزا 

حب الجواري الفاتنات قلوبَ الشعراء. وهام 
بعضهم ببعضهن» ٠‏ عشقاً ووضفا ا ٠‏ في 
مقطوعات وقصائد لكثير من أعلام هذا 
القن ى انرق والفر ت عل السواء. 

ورا ف فوئ للضي قينا فشا يل 
بارز إلى تفضيل الغلمان على الجواري. 
وشاع في الشعر لون من الغزل بالمذكر لم 
يكن انا من قبل» أخذه أبو نواس عن 
أستاذه الشاعر الكوقّ المتهتك. والبة بن 
اباب الأسدى. .وجمله: في مام 'العزل 
الاصول المأثور. وقد كان معظم الغلمان من 
القضيان 'المصنين: الذي أضفى. عله 
الأراءء والتظرّف, والفطنة, والافتتان بتنويع 
أزياء الملابسء وضروب ارح والإغواء, 
جال سلب ألباب الخلعاء. والمتهتكين من 
ال ما دقع :الخوازى. إلى التشبه 
بالغلمان في كثير من طرائقهم في اللباس, 


والسلوك, وقص الشعورء حى شاع هذا 


ات 


الغْلوّ 


يسبب ب ب 


التقليد, وا ري تتعمده کل جارية 
غاويةء وأطلق عليها اسم الغلاميّة. وعلى 
جموعهن اسم الغلاميات. وقد كانت 
الغلاميّات من الجواري المتظرفات الخليعات, 
وكان منهن متأدّبات شاركن في قول الشعر, 
وني إجادة الرقص, والغناء. والعزف. 

ومن الغزل الغلاميّ عند أبي نواس قوله: 


of 03 


الور 


> ه د ته اس # م 


2 بير 3 


0 ت و 
0 177 
لد معن عحين رر 0 


راجع: الغزل. 


لتو سع: 


آدم متز: الحضارة الإسلامية في القرن الرابع 


)١(‏ السابريٌ: الرقيق. وهي أصللا صفة الثوب المصنوع 
في سابور الفارسية. 

(۲) التفتير: فتور الطرف. وانكسار النظرة. الحور: صفة 
في العين تقوم على شدة البياض وشدة السواد في آن. 
(۳) الحواضن جمع حاضنة وهي المربية. الطرر جمع طرة 
وهي الناصية في الرأس. 


اطجري. الجزء الأول. ترجمة محمد عبد اطادي أبو 
ريدة. الطبعة الثالثة, لمحنة التأليف والترجمة والنشر. 
القاهرة. ١۱۹0۷‏ 

جبور عبد النور: الجواري. سلسلة اقرأء دار 
المعارف جص ١۹٤۷‏ 

بطرس البستاني: أدباء العرب في الأعصر 
العباسية, دار المكشوف ودار الثقافة. طبعة سادسة 
بيروت. ۱٩۹٩۸‏ 

وليم الخازن: الحضارة العباسية. منشورات 
الجامعة اللبنانية. بيبروت. 584ا. 

الجاحظ: كتاب مفاخرة الغلان والجواري 
تحقيق شارل بل دار اللكشوف. ۱۹0۷ 

صلاح الدين المنجد: بين الخلفاء والخلعاء في 
العصر العباسي. دار الحياة بيروت. ۱۹0۷. 


الغلبة: 
راجع «العلم بالغلبة» في «العلم». 


الغلط: 
راجع «بدل الغلط» في البدل. 


الغلو: 
نوع من أنواع المبالغة. راجع: المبالغة. 
- في علم العروض: تحريك الرويٌ 
الان ,حت زى ذلك إلى كن الوزة: 


نحو قول رؤبة: 


8٠6ه‎ 


25 
o 


ال .6 


وقاتم الأعباق خاوي المحتَرَكَنْ 
تيه الأعلام لاع الحفقن 
والأصل: «المخترق» و«الخفق» بسكون 
القاف» فلا ألمق: عا هذه اتون أو هذا 
التنوين. حرّكها. فخرج بذلك على الوزن, 
فأصبحت العروض والضرب «مستفعلتنٌ», 


وهذا غير معروف في الرجز. 


عيب في الكلام, لا يفصح المتحدّث فيه 


عن معنى بين. والظاهر أن في لهجة قضاعة ما 
يجعل الكلام محاطا بنوع من الإبهام, فنسبت 
إليهم الغمغمة. على حد قول الجاحظ في 
«البيان والتبيين» (ج٣‏ ص ۲۱۲). 

والغمغمة, عموماء حالة الكلام الذي لا 
يفصح عن معنى ظاهر. 


ئ 


الغنائية: 
- ف المسرحية: انظر: الأوبريت. 


- فى الأدب: نزعة شعرية قيل عاذ 
إلى التعبير عن الانفعالات والمشاعر بطريقة 
مل الف اوا رق عدت 
العاطفةء والموسيقى» والخيال, والمعنى. راجع: 
الشعر الغنائيّ. 


ود 


الغنة: 

هي إخراج ا من امسوم وي 
ا بعض الحروف مع الغئة, 
ومنها النون الساكنة. والتنوين إذا جاء 
يعدهنا اليا والوان وال راون ا 
يقولوا - لقوم يؤمنون). 


الغبة: 
قسيمة التكلم والخطاب. وراجع ضائر 
الغيبة في «الضمير». 


تأني: 

E E EEE 
يجرورة حسب موصوفهاء ودل إذا أ قبلها‎ 
نكرة. نحو الآية: «إنه عَمَلْ غيرٌ صالح»‎ 
(هود: ١٤)ء أو معرفة كالنكرة. نحو الآية:‎ 
إصراطٌ الذينَ أنعمت عليهم غير‎ 
المغضوب عليهم ولا الضالّيني". («غير»‎ 
في الآية الأولى نعت مرفوع بالضمة‎ 
الظاهرة. وفي الآية الثانية نعت يجحرور‎ 


0-0 


بالكسرة الظاهرة). و«غير» نكرة متوغلة في 


)١(‏ الفاتحة: ۷. وموصوف «غير» هنا هو «الذين» الي 


تقد اهنا ا لمن لكوم ب 


2 


الإبهام والتنكير, لا تفيد إضافتها للمعرفة 
رفا 

؟ - بعنى «إلآ» الاستئثائية, فتعرب 
إعراب الاسم الواقع بعد «إلا». انظر: إلا 
حاتجت لاد كلظ e‏ 
مستثنى منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو 
مضاف. #زيده: مضاف إلية جرور بالكسزة 
الظاهرة). ونحو: «ما نجح غير زيد» 
(«غير»: فاعل «نجح» مرفوع بالضمة 
الظافزة وهن -مضاف» موده ضاف اليه 
يحرور بالكسرة). ونحو: «ما نجح الطلاب 
عن زی وار الرق عل اليا دل من 
الاه الست مل ها سى 
منصوب. والاسم بعد «غير» لا يكون إلا 
يحروراً بإضافته إليهاء كا مرّ معنا في الأمثلة 
السابقة: أما تابعه فيجوو فيه الجر مراعاة 
النظ نحو ويح الطلات: غار ريد 
وسبمير»» والنصب مراع للمعنى, (لأن معنى 
«غير زيد»: إل زيدا), نحو: «نجح الطلابُ 
غير زيدٍ وسميرأ» والرفع. على معنى: إلا 
زيد. وذلك في نحو: «ما نجح الطلابُ غير 
زید وسمير». 

٣‏ - عرب في تركيب ليس غیه اسا 
مبنيًا على الضم في حل رفع اسم «ليس» 
الد س غير خاضلا, أرق حل ب 
خبر «لیس»» والتقدير: ليس حاصلٌ غيرَ 


غير المتمكن 


ت 


ذلك أمّا إذا أضيفت! نحو «استدنت عشرة 
آلاف ليرة ليس غيرها». فيجوز رفعها على 
EE‏ الس سيف ا 
غيرهاء وانظر:'الأستناء. (۷): 


7 م 
تعرب «غير» في نحو: «غير شك انك 
مسر ور») اسا منصو با على نزع الخافض» 
والأصل: فى غير شك. و«غير» مضاف. 
8 ب 
«شك»: مضاف إليه حرور بالكسرة الظاهرة. 


غير صحيح الآخر: 
هو المنقوص. والمقصور. والممدود. انظر 
كلا في مادّته. 


غير عاقل: 
هو مال يكن من نجس الآدميين 
والملائكة. انظر: العاقل. 


انظر: الاسم غير المتمكن. 


A 


غير المنصرف: ال 
وار ا غ ا TRT‏ 
من الصرّف. و حرف الغين. 


-۹°A- 


بات القاء 


ف (الفاء): 

تأتي بسبعة اوخ -١‏ حرف عطف. 
؟ - حرف استئناف. ۳ - حرف رابط 
لجواب الشرط. 14 - حرف سيبىٌ. ۵ - 
حرف تعليل. ٦‏ - حرف زائد ا 
اللفظ. ۷ - فعل أمر. 

أ - الفاء العاطفة: حرف عطف مب 
عالقالا و ا 
اسا على اسم نحو: «جاء زيدٌ فسمير», 
وجملة على جملة, نحو الآية: «فأزكف) 
الشيطان عنهاء فأخرجهما تا كانا فيه» 
(البقرة: 11) وهي تفيد ثلاثة معان يجتمعة: 
اشتراك المعطوف مع العطوف عليه ف 
الحكم. والترتيب'''. والتعقيب'", فإذا 


ِ‫ 7 7 9 
قلت: «جاء زيد فسمير». يعنى ان زيدا 


)١(‏ لا تنافي الآية #أهلكناها فجاءها بأسُنا» 
(الأعراف: ") إفادتها الترتيب لأن التقدير: أردنا 
إهلاكها فجاءها بأستا. 

)۲( أي عدم وجود مهلة بين المعطوف والمعطوف عليه. 
ونادراً ما تفيد الترتيب والقراخي. 


ورا اا ای لیت وان زا جا 
وك وبعده سمير دون مهلة بينهيا. وقد تأتي 
في الجملة والصفة لمجرّد الترتيب» نحو الآية: 
«فراغً إلى أهله. فجاءَ بعجل سمين, 
فقرّبه إليهم» (الذاريات: 55- ۲۷) 
ونحو الآية: «إفالزاجرات ورا فالتاليات 
ذكراً» (الصافات: ۲ - *) وانظر: عطف 
النسق .)٤(‏ 

ملحوظة: قد تحذف الفاء مع معطوفهاء 
نحو الآية: #وإذ استسقى موسى لقومه. 
فقا اضرب بساك الجر فالفحرث عند 
اثنتا عشرة عيناً» (البقرة: .)1١‏ أي: 
فضرب فانفجرت. وتسمى هذه الفاء 
المذكورة في الكلام» والتي تعطف ما بعدها 
على الفاء المحذوفة مع معطوفها: الفاء 
الفصيحة. لأنها تفصح وتكشف عن 
امسو 

يات الفا الاسسنافية حرف 
استئناف ميق على الفتم لا حل له من 


94094 - 


ف (الفاء) 


الإعراب» تستأنف ما بعدها بكلام لا علاقة 
له بالكلام السايق, والجملة التي بعدها تكون 
استئنافيّة لا حل ها من الإعراب. نحو 
الآية: #فل) آتاهما صالحاء جعلا له شركاء 
فیما آتااء فتعالى اللَهُ ع يُشركون» 
(الأعراف: .)١9١‏ (جملة «تعالى الله» 
استئنافية لا محل ها من الإعراب). 

ج - الفاء الرابطة لجواب الشرط. 
أو فاء الجزاء: حرف مبنّ على الفتم لا 
حل له من الإعراب» يقع في جواب الشرطء 
وتعرب الجملة بعده في محل جزم جواب 
الشرطء إذا كانت أداة الشرط جازمة, ولا 
يكون ها محل من الإعرابء إذا كانت أداة 
الشرط غير جازمة''". وذلك إذا كان جواب 
الشرط: 

-١‏ جملة اسميّة. نحو: «مَنْ يجتهد 
فالجائزة تنتظره» (جملة «الجائزة تنتظره» في 
محل جزم جواب الشرط). 

۲ - جملة فعلية فعلها جامد. نحو: «من 
يعمل فعسى أن ينال مبتغاه» (جملة «فعسى 
أن ينال مبتغاه» في محل جزم جواب 
الشرط). 


u ٠ 0‏ وو © هس 
-٣‏ حملة فعلية e‏ ب «قد»» نحو 
£ ل 


الآية: إقالوا إن يَسرق فقدٌ سرق اخ لَه 


)١(‏ انظر أدوات الشرط الجازمة وغير الجازمة في مادة 


((شر ط. 


من قبل (يوسف: ۷۷). 

4ك جلد مارت توا تسر وان 
تلوس فا ابت غات 

ه - جملة مقترنة ب «لَنْ»» نحو: «إذا 
رحلتَ فلن تعرف الراحة» (جملة «لن تعرف 
الراحة» لا حل ها من الإعراب لأنها جواب 
شرط غير جازم). 

١‏ - جملة مقترنة بالسين أو «سوف» 
نحو: «إن تهاجر فسوف تندم». 

اعد بر م 
زرتي فريما أكرمك». 

- جملة دة PEY‏ نجو: «لو 
زرتني كأنما أكرمتني» (جملة «كأغا أكرمتني» 
لا محل لها من الإعراب لأنها جواب شرط 
غير جازم). 

مصد را داق اقرط ی ا 
يحاورك فإن كان مثقفاً فحاورة». 

د - الفاء السببية: هي حرف عطف 
يفيد الترتيب والتعقيب مع دلالته على 
«والسيية القوابية: لكن يقع بعدها فعل 
مضارع منصوب ب «أَنْ» مضمرة وجوبا". 
وشرطها أن يكوئ ما قبلها ابا لما بعدها: 
وأن يتقدّم عليها أحد الأمور التسعة التالية: 

-١‏ الأمرء نحو: قم فنقوم» («قم»: 


(۲) وتؤول الجملة بعدها بمصدر معطوف على مصدر 


قم 


ف (الفاء) 


فعل أمر مب على السكون. وفاعله ضمير 
مستار فيه وا تقديره: ا «فنقوم» 
الفاء حرف سبي مبي على الفتح لا محل له 
من الإعراب. «نقو» فعل مضارع منصوب 
ب «ان» مضمرة. وعلامة نصبه الفتحة 
الطاهرة: وا تمان ملست ةوا 
تقديزةة انحن والمضدر المؤول من أن نقوم» 
معطوف على مصدر منتزع من الكلام 
السابق. والتقدير: «ليكن منك قيام فقيام 
منا»). 

ا الذعاءء نو قول الشَاعر: 
ت ب وفقني فلا أمنيل عن 

مين الان ف خير سنن 

- النهي» نحو الآية: ولا تَطغُوا فيه 

5 عليكُمْ غَضْبِي» (طه: .)8١‏ 

٤‏ - الاستفهام» نحو الآية: هَل لنا 
من شفعاءَ فيشفعوا لنا» (الأعراف: 07). 

۵ - العرض» نحو قول الشاعر: 
با بن الكرام ألا تدنو فتبصرّ ما 

قد EEE‏ فا راء کک سمعا 

1 - التحضيض. نحو الآية: #لولا 
E EET‏ 
ار 5 

۷- التمني. نحو الآية: «إيا ليتني كنت 
معهم فأفورٌ فوزاً عظيراً» (النساء: 78). 

۸ - الترجُي. نحو الآية: «لَعلّه يزّكَى 


أو يذَكَرٌ فتنفّعه الأكرى» (عبس: ٣‏ - 
(٤‏ 

4- النفي نحو الآية: إلا يقضى 
عليهم فيموتوا» (فاطر: .)۳١‏ 

ملحوظة: لا يجوز الفصل بين فاء 
السببيّة والفعل المضارع بغير «لا» النافية, 
إن اقتضى الأمر وجودها. وإذا انتقض النفي 
جزالاه الأسساتية ا فيل ا 
السببيّة. وجب رفع المضارع. على اعتبار 
هذه الفاء للاستثناف. أو للعطف. المجرد, 
وك لل تكو ا اك اله إلا 
امال الحلال. فأنفقه». أما إذا نقض النفي 
ب «إلا» الاستشنائية. وكانت بعد الفاء 
والمضارع» فيجوز في الضارع الرضع 
والاضي. ا ا 
المال الحلال». 

- الفاء التعليلية: حرف بعنى 

ا 
الإعراب. نحو: «ساعد ندا فهو يفك 

و - الفاء الزائدة لتزيين اللفظ: هي 
حرف لا عمل له. مب على الفتح لا حل له 
مك الأعزاني رفصل قط وواعدا 
و«حسبٌ»... الخ. نحو: «أعطيته خمسين ليرة 
فقط» («فقط»: الفاء حرف زائد لتزيين 
اللفظ مبنّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «قط»: اسم فعل مضارع بعنى: 


۔-۹۱۱- 


فاء الكلمة 


يكفي, اغ خو م كيدا سواذا 
E E‏ الله E‏ 
استئنافية لا محل لها من الإعراب. 

- الفاء الفعليّة: تأت الفاء المكسورة 
«ف» فعل أمر من الفعل: «وفىء يفي» نحو 
ق 
عن علق خرف العلد من عر وقاعلة 


ضمار مستار فيه 06 تعديره: أنت...). 


فاء الكلمة: 

هي ما يقابل الفاء من الميزان الصرفي 
المأحوذ من لفظ الفعل: كالسين ف «اسبح». 
والقاف في «تقاتل» (لأن الأصل: قتل). 
والعين في «استعلم» (لأن الأصل: علم) 
انظر: الميزان الصرني. 


الفائيّة: 
فذاق عل" التررضي» السب الي 
روما شرف الفاءه (الظره الروكق): 
وى قصيدة أفائية قول E‏ 
أقدّم أستساذي على نفس والدي 
وإن نالني من والدي النخل الشف 


الفارابي: 


لقب اسحق بن إبراهيم (١131م/‏ 


٠ه)‏ خال الجوهري وصاحب معجم 
«ديوان الأدب في بيان لغة العرب»؛ ومحمد 
بن محمد «۹۵۰م/ ۳۳۹ه) أحد أعلام 
الفلسفة. وصاحب «الجمع بين رأي 
الحكيمين» . (الحكيمان هما أفلاطون 
وأرسشطو). والنسبة إلى فاراب (اقليم في 
جمهورية قازخستان السوفياتية). 


الفارزة: 


راجع: الترقيم. 


الفارسى: 
لقب الحسّن بن أحمد (۹۸۷م / /الالاه) 
النحو والتكملة». 


الفارقة 


الفاصل: 


هو اللفظ الأجنبىّ الذي يقحم بين 


33772 


الفاعل 


١‏ - الفاصلة الكبرى. هي ما تكوّن 
من خمسة أحرف» أربعة منهأ متحركة 
والأخير ساکن» نحو: «وطنكم» (////ه) 
EE‏ 

؟ - الفاصلة الصغرى؛ هي ما تكوّن 
نویھ حرق فة ما متشركة الأ غير 
ساکن» نحو: «درسا» (///ه). «أكلت» 
(//ل/ه). 


الفاصلة المنقوطة: 


الفاعل: 
١‏ - تعريفه: الفاعل اسم مرفوع أو ما 
في تأويله0", قبله فعل تام أو ما بش )۲( 


)١(‏ نحو الآية «أو لم يكفهم أنا أنزلنا» (العنكبوت: 


وهذا الاسم هو الذي فعل الفعل. أو أسند 
إليه الفعل0", نحو: «فاز المجتهد». 

؟ - حكمه: حكم الفاعل أن يرفع 
وجو با وأن يقع بعد المستد“ (أي الفعل 
غالباً)» وأن يكون في 00 إِمَا ظاهراء نحو 


«نجح زيد» وإما دا مستتراء خو 


نجح»! 6 أي: نجح «هو». وأنه يكون في 


١‏ فالمصدر المؤوّل من «أنّا أنزلنا» أي: إنزالناء في 
محل رفع فاعل «يكفهم». 

(۲) كاسم الفاعلء, نحو: «هذا تلميدٌ يحدٌ والده» 
(«والده» فاعل لاسم الفاعل «يد»). واسم الفعل, 
نحو «صضه» (فاعل «صه» ضمير مستتر فيه وبا 
تقديره «أنت»). والصفة المشبّهة نحو: «هذا طالب 
حسنٌ اجتهاده» («اجتهاده» فاعل للصفة المشبّهة 
«حسنٌ»)... الخ. 

(۳) نحو: «انکسر الزجاج» ف «الزجاج» فاعل» في 
النحو والإعراب» ل «انكسر» وهو في المعنى مفعول به 
لأنه هو الذي وقع عليه فعل الانكسار. 

(٤(‏ قد بحر الفاعل لفظاً بعد حرف جر زائده نحو: مط 
فق في القاعة من أحد». («أحد» فاعل مرفوع بالضمة 
المقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف 
الجر الزائد). أو بإضافته إلى المصدر نحو: «احترام 
الطالب 58 واجبٌ عليه» («الطالب» فاعل «احترام» 
مرفوع ا مقدرة: 26 

(0) أجاز الكوفيّون تقديم الفاعل على الفعل, 
فأجازوا أن يكون «زید» في قولك: «زيد نجح» فاعلا 
ل «نجح». ونحن نويد هذا الرأي ولو كان غير متبع. 
(1) «نجح» فعل ماض مبني وفاعله ضمير مستقر فيه 
جوازاً تقديره هوء وجملة «نجح» في حل رفع خبر المبتدأ 


«زيد». 
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الفاعل 
تقول: «خليلٌ»7" في جواب من سألك: «من 
ساف رةه يوان ق ا لفل م هة اشد 
وإن كان مثنى أو يجموعاً. نحو: «جاء الولدُ» 
و«جاء الولدان» و«جاء الأولاد» وأن الأصل 
اتصاله بفعله ثم يأتي بعده المفعول"» نحو 
ا م زيدٌ الضيف». 


- حكم الفعل مع الفاعل من 
جهة التذكير والتانيث: 
3 يجب تذكير الفعل مع الفاعل في 
أوه| أن يكون الفاعل ا 
نحو: 0 التلميذان». وثانيها أن يكون 
فاعله مؤنثاً ظاهراً 1007 عنه ب «إلا», 
نحو: «ما نجح إلا ب 
ب - يجب تأنيث الفعل مع الفاعل في 


)0( «خليل» فاعل لفعل حذوف تقديره: سافز. وقد 
ذف الفمل وربا إا خلت غيل الاسم كلبة ك 
تدخل إلا على جملة فعلية. وكان هناك فعل يضر 
الفعل المحذوف. نحو الآية: طوإِنْ أحدٌ من المشركين 
استجارك. فَأَجِرْهُ حتى يسمع كلام الله (التوبة: )١‏ 
والتقديير «وإن استجارك أحد من المشركين 
استجارك..:». ونحو الآية: «إإذا السباءٌ انشقَتث» 
(الانشقساق: )١‏ («إذا» اسم شرط مبني... «الساء» 

فاعل لفعل محذوف وجوباً تقديرة: انشقت. انشقت» 
فصل ماض مبني على الفتح والتاء للتأنيث. وفاعل 
«انشقت» ضمير مستقر فيه جوازاً تقديره «هي». وجملة 
الشرط لا محل لها من الإعراب لأن الشرط غير جازم. 
(۲) وقد يعكس هذا الأمر فيتقدم المفعول به. نحو: 
«عانق الطفل والده» وسنفصّل ذلك في باب المفعول 


به. 


ثلاثة مواضه: 

ES 2‏ يرن E‏ 
(وهو المؤنث الذي يبيض أو يَلدُ) ظاهراً 
نا نعل حو ادكه التلميدة: أو 
التلميذتان أو التلميذات». 

؟ - أن يكون الفاعل ضميراً مستتراً 
و ال موت جا ي الفا 
نجحت» أو محازيّ (وهو المؤنث الذي لا 
يبيض ولا بلدا تحو: «الشمس -طلعت». 

يات أن يكون الفاعل ضميراً مستتراً 
عائدا إل جم زت سال أو جع تكسير 
مؤنث» أو جمع تكسير لمذكر غير عاقل, ك 
وال ت رالات ا اال 


0 
جاءت». 


ج - يجوز تذكير الفعل وتأنيثه في 
مواضع عد أهمها: 

١‏ - إذا كان الفاعل مؤئثاً بجازيا (أي 
غير حقيقيّ) ظاهراً (أي ليس ضميراً)» نجو 
«طلع أو طلعك ! الق والتأنيث هنا 
أفصح. 

+ ذا کان الفاعل مزجا جوا 
فصول عن ف ا عن و ادو 
«زار أو زارت القرية هند». والتأنيث هنا 
أفصح. 

*- إذا كان الفاعل ضميرا منفصلا 


لؤنث, نحو: «إغا زارني أو زارتني هي». 
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والتذكير هنا أفصح. 

٤‏ - إذا كان الفاعل مؤنثاً ظاهراً 
والفعل «نعم» أو «بنسٌ» أو «ساءً» (الي 
للذم). نحو: تم أو نعمت المجتهدة». 
والتأنيث هنا ا 

ه - إذا كان الفاعل مذكرا يجموعا 
ببالالف والماف: و ونا أن ای 
المعاويات» والتذكير هنا. أفصح. 

١‏ - إذا كان الفاعل جمع تكسير لمؤنث 
أو للك ابو عر او فرت الفواطم 
أو الأولات». والأحسن التذكير مع المذكر 
7 مع المؤنث. 

- إذا كان الفاعل ملحقا بجمع المذكر 
35 ندر وا ار ات ابو أذ 
ا بج المت السام نحو: «نجح أو 
نجحت أولاتٌ الاجتهاد». 

4- .... الغ 

٤‏ - أنواع الفاعل: الفاعل ثلاثة 
انواع: 

)١(‏ ويجوز تذكير الفعل وتأنيثه أيضاً اذا كان الفاعل 
مذكراً مضافاً إلى مؤنث. بشرط أن بغي الثاني عن 
الأول إذا حذف. نحو: «فاز أو فازت كل المجتهدات» 
(والتذكير هنا أفصح). [أما إذا كان لا يصح إقامة 
المضاف إليه المؤنث مقام المضاف المذكر. فلا يصح 
التأنيث أبدا جو «جاء زوج المرأة»]. . ويصح التذكير 
والتأنيث أخيراً إذا كان الفاعل اسم جمع. نحو #خضار 


أو خضرت الا أو ا سم جنس معا نحو: «قال أو 
قالت العرب». 


الفاعل 

أ- صریح» نحو: ضر المدير». 
ضمي ويكون إما منصلا كالناء :فى 
«أكلت». وكالواو في «أكلوا»... ا 


وإما مستترا 
وهو عل كين بعر عا بل ار 
المستثر في «قام» في قولك: «زيد قام» أي: قام 
الأمر «قم»» أي: قم أنت. 

ج - مصدر مؤولء نحو: «سعدق أ 
تنجح» (المصدر المؤول من «أن تنجح» أي: 
اناف في محل رفع فاعل «يسعدني»). 

0 - ملحوظة: من العرب من يطابق 
بين الفعل والفاعل في التثنية والجمع. فيقول 
مثلا: «استقبلاني التلميذان» و«استقبلوني 
التلاميذ». وعلى هذه اللغة جاءت الآية: 
«وأسرّوا النجوى الذين ظلمواج”" 
(الأنبياء: ۳). وقد وردت شواهد عدة على 
هذه اللغة منها قول الشاعر: 

7 


(۲) «أسرّوا»: أسر: فمل ماض مبني على الضم 
لاتصاله بواو الجباعة. والواو علامة للجمع لا محل لها 
من الإعراب. «النجوى» مفعول به منصوب بالفتحة 
المقدرة على الألف للتعدر. «الذين» اسم موصول مبني 
في حل رفع فاعل. «ظلموا»: فعل وفاعل. وجملة 
«ظلموا» 1 بحل لها من الإعراب لأنها صلة الموصول. 
ومنهم من يُعرب الواو في «أسرّوا» فاعلاً. و«الذين» 
يدك أء ا وا قا كين مقلم أن قاع فل 
محذوف. والتقدير: أسّروا النجوى. أسرّها الذين 


ظلموا. 
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حيث ألحق نون النسوة بالفعل «ألقح» 
مع كونه مسنداً إلى الاسم الظاهر بعده «غر 
الا ونا 
كول قتال المارقين بنفسه 

وقة الاه تعمد ويم 

حيث ألحق ألف التثنية بالفعل «أسلم» 
كر فد ال الا 
«مبعد وحميم». 


الظاهر بعذه 


فاعل: 

أحد موازين الفعل الماضي الثلاثيّ المزيد 
فيه حرف واحده يكون غالباً للمشاركة بين 
ان افماعر ا و بولاف :ديل فل 
ويدل على فاعلية الأول ومفعوليّة الثاني 
ا وفاعليّة الثاني ومفعوليّة الأول 
ا و ا ا 

١‏ - الموالاةه ويكون في هذه الحالة 
ی اتا زعت ی 

۲ التكئير. نحو: اعت الجهود» 
أي صَعُفتها وكثرتها. 

۳ - بعنى «فَمَل». نحو: «ناصرْتٌ 
المظلوم», أي: نصرته. 

6ت قن ا ا ل 


أي: أسرعت إليه. 

ومصدر «فاعل»: فعال ومفاعلة» نحو 
«قاتل قتالا ومقائلة. ونازل نزالاً ومنارّلة», 
أمّا إذا كان معتل اللام, فإن لامه تقلب 
قو عو ونادى نذا رادا عاد عداء 
ومعاداة»؛ وإذا كانت فاؤه ياء يمتنع مجيء 
مصدره على «فعال»» فيأتي على «مفاعلة» 


ا ر و ر ميم 
نحو: «ياسر مياسرة» يامن ميامنة». 


فاعلة - فاغول: 


وزان من أوان اسم الال الفياسية: 
انظر: اسم الآلة (۲). 
الفافأة 

هي التعثر في لفظ الفاء. (راجع 


اه 
اللفظط مبني على الفتح لا حمل له من 
الإعراب. «أقل» حال منصوبة بالفتحة 


الظاهرة. أو بدلا من «حخمسين». 


ا 


a £‏ 4 
تعرب إعراب «فاقل». انظر: فاقل. 


الفاكهئ: 
لقب عبد الله بن أحمد (٤٦0٠م‏ / 
ه) اللغويّ الفقيه الشافعيّ. صاحب 


«(حدود النحو». 


فاه إلى في: 

تعني في قولك: «كلْمبهُ فاه إلى في»: 
متشافهين. ورب كالتالي: «فاه»: حال 
منصوية بالألقلأنما من الأساء السند وهو 
ماف افا ن ل من على الضم 
في حل جر بالإضافة. «إلى»: حرف جر مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب» متعق 
محذوف حال من «فاه». «في»: اسم مجرور 
بالكسرة المقدّرة على الياء المدغمة بياء 
الكل وهو اترا جد متصل 
سو ل ال وقد تال ا 
من التقاء ساكنين. في محل جر بالإضافة. 
ويجوز: «كلمته فوه إلى في» فتكون الجملة 
الاسميّة «فوه إلى في» حال («فوه» مبتدا 
مزع أبالواو لان ن الاس الت وهو 
تاف رال و مهل هی غل ال 


في حل جر بالإضافة. «إلى» حرف جر متعلة 


بخر حذوف تقديره موجود...) 


فئون: 

جمع «فئة» في بعض الليجات العربية 
اسم ملحقٍ بجمع المذكر السالم, يرفع بالواو 
ويتضنية ۴۴ بالياء. 


£٤٠ 
فتی:‎ 

۰ فعل ماض ناقص يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. يعني مع «ما» التي تسبقه ملازمة اسمه 
لخبره, وهو ناقص التصرّف, إذا أتى منه 
الماضي والمضارع واسم الفاعل دون الأمر 
والمضدر: ويشترط. أن يسيق 

١‏ - بنفيء نحو: «ما فتىء ال جو ماطرأع(0) 
اسا حرف فى م غل السكر لعل 
له من الإعراب. «فتىء»: فعل ماض,ٍ ناقص 
مب على الفتح الظاهر. «الجو»: اسم «فتىء» 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «ماطرأ»: خبر 
«فتىء» منصوب بالفتحة الظاهرة). 

او حيو لذ نا ق ل 
اجتهادك» («لا»: حرف نهي وجزم مني على 
(1). يكون النقي بالخرف كا مُثله أو بالاسمء نحو: 
«أنت غير فاق تعطي المحتاجين» أو بالفعل» نحو: 
«أنتَ لست تفت تواظب على عملك». 
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الفتح 
الع لد هود ا 
فعل مضارع ناقص زوم بالسكون الظاهرء 
واسمه ر روا تقديره: E‏ 
«تواظب»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة وفاعله ضمير مستتر فيه وجوبا 
تقديره: أنت» وجملة «تواظب» في محل نصب 
خبر «تفتأ». «على»: حرف جر مب على 
الكو لكر لد من اعرد وماق 
بالفعل «تواظب». «عملك»: اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة. وهو مضافء والكاف 
ضمير متصل مين على الفتح في حل جر 
بالإضافة). 

ويجوز حذف النهي قبل المضارع «تفتأ», 
إذا كانت أداته دلا وكان و بقسم, 
نحو الآية: و تفتا 0 يوسف» 
(يوسف: ۸۵) أي: لا تفتا تذكر يوسف. 


الفتح: 
هو النطق بالفتحة أو التحريك بهاء راجع: 
الفتحة. 


فتح همزة «إن»: 
انظر: إن وأخواتها (3 


الفتحة: 

هي علامة النصب في الاسم المفردا", 
نحو: «شاهدت الولد». وجمع التكسير نحو: 
وشاهدت ال جال والفعل المضارع. نحو 
«لن أضربٌ أحدأ»» کا تكون علامة جر في 
الأسياء الممتوعة امن الصرف» وسرت 
بزينب». وهي علامة بناء في: 

ذأ البعل الا الذي ل يتصل: بار 

مين رفم تسرك أ اتصلت به تاء 
التأنيث أو ألف التعنية نحوة «تججت» كافاناء 
شربت» شربا». 

1ج الأتيع الركب ركيب e‏ 
نحو: «عندي ع عقي تلميذأ». أو ا 
نكر وان ك ضياع مسان أو رخالا توه 
«المعلم جاري بيت يت 

۳ - اسم لا النافية للجنس المبني مغرداء 
أو جمع تكسير, نحو: «لا كاذب حمود» ودلا 
عقلاءَ خائنون». 

عات يفطن :الظروف الت تجو زابين. 


دون...). 


فتون: 
جمع «فتة» وهي الجرة. اسم ملحق بجمع 


)١(‏ الاسم المفرد هنا ما دل على ؤاحد. 
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الفظر 


المذكر السالمء يرفع بالواو. وينصب» ويجر 
بالياء. 


۶ 
الفجاءة: 


2 0 
هي بحيء الشيء بغتة من غير توقع. 
. .۰ ت 3 ۰ 
راجع «إذا» الفجائية فى «إذا». 


ت 
o‏ 


5 ف نحو: «زارنا زيدٌ فجأة» مفعولا 
طلقا وبا بالف الظاهزة: أو حاف 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. 


7 
2 
كن‎ 9٠ 


فحسب: 

غ كته مزع كرك الفا اتد ر ن 
اللفظ المبقّ على الفتح. والذي لا حل له 
بن الدع ابا و ر ا 


-حسب. 


الفحفحة: 

خاصة محة اشرت ا قبيلة هدي 
تتمثل في قلب حاء «حتى» عا نحو قوهم 
اع حين» في د حين». 


الفخل: 
لقب الشاعر الجاهلٌ علقمة بن عبدة 
(نحو 1۰۳م / ۲۰ق.ھ)» وقد ات كذلك 


لحودة شعره. 


الفخر: 

غرض من أغراض الشعر الغنائيّ 
خاصة. وقد تشتمل على مقاطع بارزة منه 
الأنواع الشعريّة, والنثريّة بعامّةِ. وذلك لأن 
الفخر تعبير عن اعتزاز الإنسان بفضائله. 
واعتداده يماثر قومه. وشائل حتمعه وتاريخ 
وطنه. 

والفخر قديم في الآداب العالمية. إلا أنه 
يحتل في الآداب العربيّة منزلة خاضة, 
كالغزل, والمديح, والطجاء. والرثاء. 
والوصف... لدوافع ذاتية في نفس الشعراء 
على مر العصور. ولعوامل موضوعية خارجية 
مؤاتية في طبيعة الحياة العربية. وتقاليدها 
الاجتماعيّة, ووقائعها السياسية. 

فالجاهليّة حال خصب للفخر بالشجاعة, 
والكرم, والمروءة. والنسب» في جتمع قبلي 
يقوم على العصبيّة. وعلى الصراع من أجل 
البقاء بين الإنسان والإنسان. وبينه وبين 
الطبيعة, وبين العشيرة والعشيرة. حيث 
بحتدم النزاع» وتستعر المنافسة. ويتجلى 
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الفخر 
المجلون بالفضائل النادرة. والخصال 
الحميدة. والمآثر الفريدة. 

ونكاد لا نقع على شعر جاهلّ يخلو من 
أبيات في التفاخرء ومقطوعات. يمتدح فيها 
الشاعر مناقبه. ويعدد مآثره. ويشيد با 
ل ل تميق اك وتان باد قود 
من فضائلء ويتمتعون به من سامي القيم» 
ورفيع الخصائص والميزات. 

وأشهر شعراء الفخر في الجاهلية عمرو 
ابن كلثوم. والحارث بن حأزة» وعنارة 
العبسي» شاعر الفروسية والشجاعة 
والمناقبية الأخلاقيّة في أجلى مظاهرها 
البدوية والإتسانية: 

وفىي صدر الإسلام قم إل 
و الفخر في الشعر العربي 
وکو غا ج ا موا ها ال ا مخ 
الانتصارات في الفتوح» ومن تعاليم الدين 
الجديد وأخلاقياته. ومن الصراع السياسي 
.بين الأحزاب المتخاصمة على السلطةء ومن 
الخلافات الدينية والعقائدية. فكان لكل 
حزب شعراؤه. ولكل فئة أسبابها في 
الافتخار والاعتزاز. 

ومن أبرز را الفخر الحزي والسياسي 
في صدر الإسلام , قطريّ وا شاعر 
الخوارج» NEES‏ 
وعبيد الله بن قيس الرقيات» شاعر 


الزبيريين» والأخطل, شاعر بن أميّة, وكذلك 
افر كى ور ي اللذان' اطا مارك 
الشعر السياسي» مفتخرين وهاجيين. بقصائد 
كين النشوعل انراعه ا 
والقبلية والاجتماعية والسياسية. 

و تبدّل الحا وتطوو العادانتة لل 
الفكر فليا زاتجا :قالش اا 
والعصور التي تلت. يطالعنا في روعة وجلال 
عند المتنبي» والشريف الرضي» وأبي فراس 
الحمداني. كا يطالعنا في قصائد معظم 
الشرام غل اختلاف: نرعاتهم واتتاذاتهم: 

وأجمل الفخر ما صدر عن صدق عاطفة, 
وتحقيقة راف وابقاة نما انتعد عن اغا 


'واشتمل على قيمٍ إنسانية رفيعةء وشل 


جنا خائلة وجل إن متطالعة رونا 
بليغة في السموٌ على الذانة ويا ى اى 
ونبذاً للباطل وتعلقاً بأسباب لخير والعدل 
والحرية. وفي ديوان الشعر العربيء على مر 
القضون واسلاف البعات» ابات من الف 
هات عيب بالقازي :إن "اعفاق كلها 
وبلوغ مقاصدها. 


لأستو سح : 


حنا الفاخوري: الفخر والحاسة دار المعارف 
حصن 


AE 


الفردوس المستعاد 


100000-77 


تاريخ الأدب العربي؛ المطبعة 
“ البولسية, لبنان. .1950١‏ 


القرّاء: 

لقب يحيى بن زياد (۸۲۲م / ۲۰۷ه) 
إمام لغو بي الكوفة وصاحب «معاني القرآن» 
قيل لقب كذلك. ولم يعمل في صناعة الفراءء 
لأنه كان يفري الكلام. 


الفرائد: 

هي» في علم البلاغة. «إتيان لمتكم 
بلفظة تنزل منزلة الفريدة (الحبة الوسطى 
دن اليقد) نحو الآية: #هي عصايّ أتوكا 
انها وأَمْشٌ بها على غنمي © (طه: ۱۸). 
نكل واش م اقرا 


الفراسة: 

من علوم العرب ومعارفهم في الجاهلية. 
وهي تقوم على الاستدلال بهيئة الشخص, 
وأقواله» وحركاته. وأشكاله. وأعضائه, على 


معرفة أخلاقه ومناقبه. 


راجع: القيافة, الريافة, العيافة, الكهانة. 


الفردوس المستعاد: 
الانكليزيٌ ملتون» 
(1778-104م). وتعتير مع ملحمته 
الأولى «الفردوس المفقود» من أبرز الملاحم 
الانكليزية, وأهم الملاحم العالمية. وهي تتمة 
طبيعيّة للأولى من حيث الموضوع والمدف. 
والأبعاد الإنسائية والحضارية. 

وإذا كانت «الفردوس المفقود» تعالج 
موضوع طرد آدم وخواء من الجلة بغواية 
إبليس طباء فإن «الفردوس المستعاد» تتناول 
موضوع استعادة الجنة بتحقيق وعد الفداء 
والخلاص عن طريق تجسد المسيح وانتصاره 
على إغراء الشيطان وزبانيته. 

تقع هذه الملحمة في أربعة أناشيد. يعالج 
الأول منها إعلان ألوهية السيّد المسيح. 
ورسالته الخلاصية. وحشد إبليس زبانيته 
وطاقاته لاغراته في صومه وطهارته. طالباً 
نلك ويل اجان إلى ولبات طزيغتد 
الإلهية. إلا أن المسيح ينتصر على التجرية, 
ويفشل مسعى إبليس ويخذله. 

في النشيدين الثاني والثالث يحاول 
إبليس استغلال جوع المسيح في صيامه 
واعتزاله. فلا يلاقي إلا الفشل. ويحاول 
اوا انارو واف لا يلوقي إلا 
الرفض والخذلان. فيلجأ إلى تذكيره بأن 


«جون 


-۹۲۱ 


الفردوس المفقود 


مملكة داوود ترزح تحت نير الرومان, 
يقارع علية الف مه ره مين 
اليا عند هدا إلى :هرات قله :إن 
بنفسه منها ويبقى حيا إثباتا لالوهته. إلا أن 
السو بن الان ومسل للد 
وعندما يوقن إبليس بفشله يندحر تاركا 
السيد المسيح بين أيدي الملائكة, لتحمله إلى 


حي أق. 


الفردوس المفقود: 

ملحمة شهيرة للشاعر الانكليزي «جون 
ملتون» 1774-١08(‏ م) وتعتبر هي 
وملحمته» «الفردوس المستعاد» من أهم 
الآثار الشعرية في الأدب الانكليزي. ومن 
أبرز الملاحم العالميّة. 

نظم الشاعر ملحمتيه تباعاً قبيل وفاته. 
فصدرت الأولى سنة 17717 م, والثانية سنة 
١‏ م. وكان العهد الملكيّ قد عاد مع 
الملك المنفيّ «شارل الثاني» وأطاح بالحكم 
الجمهرريٰ الذي أقامه «أوليفر كرومويل» 
وخلفه فيه لمدّة عامين ابنه «ريتشارد 


كرومويل» واضطر إلى تركه مع عودة الملكيّة 
إلى الإمساك بزمام الأمور سنة 1770 م. 
والقضاء على الحريات التي جاء بها الحكم 
المحهوري الاق والى شتا انشا غر 
وناضل في سبيلها طول حياته. فكان انيار 
النظام الجمهوري» وعودة الملكية. كارثة 
أصابت الشاعر في آماله. وكادت أن تقضي 
على حياته. فاعتكف في منزله يعاني مرارة 
الخيبة ويؤس المصير الشخصي والوطني» 


ويصوغ تجاربه مع الحرية وخصومها شعراً 
ملحميا رائعا. 
«الفردوس ا في اثني عشر 


کتاباً تیدا وفي ما برغل غ الاق 
بيت من الشعر. وتعالج موضوع الصراع 
بين الله والشيطان» بين الخير والقيء عبر 
السلوك البشريٌّء وسقوط آدم وحواء من 
الفردوس. ووعدهما بالفداء والخلاص. 

يعتمد الشاعر في نظمه نسق الملاحم 
الإغريقية. فيستهل النشيد الأول باستلهام 
ربات الشعر لتمده بالقدرة على نسج أوّل 
عصيان للإنسان في الفردوس» أدى إلى 
خروجة متها طزيداء امترقياً الدفو: وتحقيق 
وعد الله بالفداء والخلاص» لاسترجاع هناءّه 
المفقود. وفردوسى الضائع. 


ريا مون تة كفن ابلس 
وزيائيته قي الجحيم: بعد طرذهم من الحنة 


۲ - 


نافيا كت أن هذا الا الاي ف 
النار مع التمرّد والتحرّر في الجحيم على 
النعيم مع الطاعة والخضوع في الجنة. وفي 
جه رر الس اغا الور 
والكبرياء. أن ينذر حياته الأزلية لمناوأة 
الإرادة الآنهية. والكتب الأربعة الاولى من 
الملحمة تروي عصيان الشيطان وجماعته في 
السراء. وثورتهم في الجحيم بعد طردهم إليه, 
وتنتهي برحلتهم من الجحيم إلى الأرض 
للعبث بالإنسان وإغوائه للسقوط في الخطيئة 
والموت. 

أما الكتب. أو الأناشيد. الأربعة التالية 
قن عرو إل فقيل احا ماه 
فتروي كيف أن الشيطان كان ملاكاً سعيداء 
ما لبث أن أعباه الغرورء فقرر التمرد على 
كال يما دة أتباعا تطللين عن 
الملائكة. وكيف أن هذا التمرّد انتهى إلى 
انتصار القوّة الإلهيّة. وطرد إبليس وزبانيته 
سن اة وكيك لى اه الارن 
والإنسان. وقد اعتمد الشاعر «ملتون» في 
ذلك تق السرد العتمد فى سفر التكوين: 
بدأ بخلق العام من العدم» وانتهاءً بطرد 
آدم وحواء من الفردوس بعد إغوائه| 
معصية الخالق. 

وأما الأناشيد الأربعة الأخيرة فتصف 
بتفصيل دخول الشيطان إلى الفردوسء 
وإغواء حواء» وعبرها آدم. بأكل الثمرة 


الفردوس المفقود 
المحرّمة. كا تصف معاقبة الإثم الشيطاني 
بتحويل إبليس إلى حيّة تسعى» ومعاقبة آدم 
وحوّاء بطردهما من الفردوس» ووعدهما 
بإرسال فاو خلص» يزيل عنها إثمها 
الأول. وعلى هذا الأمل بالخلاص يعيش 
الجنس البشريٌ منذ بدء الخليقة. 
إن ملحمة «الفردوس المفقود» إذ تروي 
في الواقع حكاية السقوط الإنساني في الاثم 
كا جاءت في الكتب المقدسة, فإنها تطرح 
قضايا المعرفة والحرية في العالم. وهي قضايا 
عاناها الشاعر في تجربته الخاصة مع قيام 
النظام اللجمهوريٌ. الذي ناضل في سبيله. 
وعودة النظام اللكي الاستبدادي. الذي 
ا ا ا من جهد وكفاءة وحبٌ 
للحرية. وعشق لمنجزاتها ونتائجها. وقد 
استلهم في صياغتها الشعرية الملحمية مآثر 
الإغريق والرومان» وتراث شعراء النهضة 
الأوروبية. الإيطاليّة والفرنسية» وتراث 
الشعر الانكليزيٌ. مبلورا تقاليده في لغة 
جزلة شقافة. مبدعاً فيها أهم الملاحم 
الشعريّة وأبقاها. (راجع: الفردوس 
المستعاد). 


لتو سح: 


Hill, Christopher: Milton and the English 
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الفر دو سي 
Revolution, London, Penguin, 1979.‏ 
Lewis, C.S: A preface to Paradise Lost,‏ 
New York: Oxford University Press, 1970‏ 
Wittrcich, Jr, Joseph Antony, ed. Calm of‏ 
Mind: Tereentary Essays on Paradise Re-‏ 
gained and Samson Agonistes, Cleveland,‏ 
Ohio: The Press of Case Western Reserve‏ 
University, 1971.‏ 


الفردوسي: 

أحد شرا الفرين الكباز نش ۹۷۲ 2 
٠١‏ م), وصاحب «الشاهتامه» وهي 
ملحمة تضم حوالي ٠١‏ ألف بيت. قضى في 
تأليفها ٠٠١‏ عاماً. 


الفرزدق: 

لقب الشاعر الأمويّ همام بن غالب بن 
صعصعة (۷۲۸م / ١١٠ه)‏ وأحد شعراء 
النقائض الثلاث (جريرء. الفرزدق, 


0-0 


الأخطل)ء لقب كذلك لغلظ وجهه. 


الفرق بين اسم الفاعل والصفة 
المشبهة: 
انظر: الصفة المشبّهة (0). 


الفرق بين عطف البيان والبدل: 
انظر: عطف البيان .)٤(‏ الفقرة ب. 


قَسَافك: 

عبرت بق و واه إل ر 
فسافلا» كالتالي: الفاء حرف زائد لتزيين 
اللفظ مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «سافلً» حال منصوبة بالفتحة 
الظاهرة. 


و 


دسی : 

«یا فسقٌ» بمعنى: يا كثير الفسق, منادى 
مب على الضم في محل نصب مفعول به 
لفعل النداء المحذوف. 


الفصاحة. في اللغة. الظهور. والبيان, 
تقول: أفصح فلان عا في نفسه إذا أظهره. 
والفصاحة, في علوم اللغة. صفة توصف بها 
اللفظة المفردة, والكلام والمتكلم. فيُقال: 
لفظة فصيحة, وكلام فصيح» ورجل فصيح. 
أما البلاغة. فيوصف بها الكلام والمتكلم 
فقط. فيقال كلام بليغ ورجل بليغ. ومنهم من 
يجعل الفصاحة والبلاغة مترادفين» ومنهم من 
عدن :لوطه كالتما ع جد 
وتتمثل فصاحة اللفظة في خلوها من ثلاثة 


أمور: 


41755 - 


-١‏ تنافر الحروف الذي نجده في 
كلمة «مستشزرات» (يعنى: مرتفعات) الثقيلة 
في اللفظ. في قول امرىء القيس: 
غدائره مُشتشزراتٍ إلى الغلا 

اش العقاص 3 مثنى ومرسل"'"') 

؟ - غرابة اللفظ. نحو كلمة 

«مسرّجا» ف قول رؤبة بن العجاج: 

ا ا وو اهنا 
وكا ا 
فالفاحم هنا هو الشعر الفاجم (الأسود)ء 

الوه االانف الى د بال 2 

التعير لأف الان أما مسر جا فلفظلة 

غريبة اختلف في تخريجهاء فقيل من سرجه 
برها أي حسنه تحسيناً. وقيل من قوهم 

بورق جر للد إلى فن تدعق سر ا 

فيكون الشاعر قد شيّه الأنف بالسيف في 

الدقة والاستواء. وقيل غير ذلك. 
نودت عوالفة القناين». ونا E‏ 

«الأجلل , في قول أبي النجم الفضل بن 

قدامة: 
الحمد لله الع الأجلل 
والقياس: الأجل بالإدغام. 


)0( يقول الشاعر إن بعض شعر حبيبته مرفوع. وض 
مثنی» وبعضه مرسّلء وبعضه معقوص ملو بين المثنى 


اال 


الفصاحة 


وفصاحة الكلام تتمثل في سلامته من 
ثلاثة أمورء هي: 

-١‏ ضعف التأليف في الكلام 
كخروجه عن قواعد اللغة,. نحو رجوع 
الضمير على متأخر لفظاً ورتبة في قول 
حسان بن ثابت: 
PE‏ ل 

من الناس أبقى بده الدهر مطعا 

فالضمير في الفاعل «مجده» يعود إلى 
المفعول به «مطعما»» ورتبة الفاعل قبل رتبة 
المفعول به. 

؟ - تنافر الألفاظ في الكلام» ومثاله 

قول الشاعر: 


o 2 5 ير‎ - 


وقبر ان 


وليس قرب ر خرب ف 

خیث لا ا لنا أن ننشد هذا البيت 
عدهة مرات دون أن نل 

۴ - التعقيد اللفظئ والمعنويٌ الذي 
فرع عله ا ا عل الس سيت 
الأصليّة. ومن التعقيد اللفظيّ قول الفرزدق 
الملك: 
وما مثله في الناس إلا ملكاً 


اس أمه حى ابحؤة يقاربه 
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فصاعداً 

يقول الشاعر: وما مثل ممدوحه إبراهيم 
في الناس حي يقاربه في الفضائل إلا اممك 
(هشام بن عبد الته) الذي أبو أمه (أي أبو 
أم هشام) أبوه (أي: أبو الممدوح). ومن 
التعقيد المعنويٌ قول العباس بن الأحنف: 
لاطب يمد الندان عك روا 

ونك عاق السبسوع لدا 

حيث يطلب الشاعر البعد عن الحبيبة 
والحزن والبكاء. ونستغرب هذا الأمر. لكن 
القاعر يعرف أن من غادة امان اا 
بضدّ المرادء ولذلك يطلب عكس ما يشتهي. 
ونحن لا نعرف هذا المعنى إلا بعد الجهد 
ا 

وأما فصاحة المتكلم فاستعداده الفطريّ 
أو المكتسَب لقول الكلام الفصيح. 


فصاعدا: 
تعرب إعراب شان راجع: فسافلا. 


بق المسرحية: قسم من المسرحية 
ينتهي عادة بإقفال السثار. 


- في علم العروض: كل تغيير يصيب 
من الشطر الأول) 


العروض (آخر تفعيلة 
دون تفعيلات الحشو. 
- في علم البيان: إسقاط واو العطف 
بين الجملتين. وذلك واجب في ثلاثة مواضع: 
-١‏ أن يكون بين الجملتين كمال 
الاتصال أو اتحاد في المعنى. وذلك بأن تكون 
الجيلة الثانية توكيدا للأؤل» قول الى: 
ع الدّهْرٌ إل من رواة قضائِدي 


َه بم به 


إ6 ا أصبح الدهر منشدا. 
ح إبهامهاء كقول الشاعر: 


الا اس من بدو وحاضرة 
ا 
أو بد ها كلض «أمَدّكم با 
تغلمون, مد کم بالعام وبنين وَجَنَاتِ 
وعيون4.(الشعراء: ۱۳۲ - .)١۳٤‏ 
؟ - أن يكون بين الجملتين كمال 
الانقطاع أي تباين تام» وذلك بأن يختلفا 


يان ها وخ 


وإن لم يُشعرواء حدم 


حيرا واا تخو قرول العا 

OEE E 
ل لم الجد عق ل الصا‎ 
(الجملة الأولى إنشائية والثانية خبرية).‎ 
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أو بألا تكون' ینپا أيّمناسية معبوية: :نحو 

قول الشاعر: 

وإفا لمر با 
NS‏ رهن بما ليه 
۳ - أن يكون بين الجملتين شبه كمال 

الاتصال: وذلك ان تكو الك الان 

كران عن عروال ا هر ول 

الشاعر: 


يقولون , إن ايل اتم 0 


الفصيحة: 


0 


راجع الفاء الفصيحة في الفاء العاطفة. 


2008 


فضلا: 

شرن فى خو ولا انلك دزا فطلا عن 
دان ول طلا سوا اة 
الظاهرة. وأكثر استعاها بعد نفي» ويكون 
العدد الأدنى في تركيبها هو المقصود. 


الفضلة: 
هي كل ما في الجملة غير المسند والمسند 
إليه. انظر: الإسناد. 


فعَال 


فعائل: 
انظر: ججع التكسير, الرقم 0 الفقرة ث. 


فعال: 

- مصدر الفعل الثلائيٌ الدال على 
امتناع, نحو: «أبى إباءً. تفر نفارأ»» والفعل 
الذي على وزن «فاعل» وفاؤه غير ياء. 
نحو: «قاتل قتالا. خاصم خصامأ». 

- أحد أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسيرء الرقم 0ء 
الفقرة ك. 

- أحد أوزان اسم 


أسم الآلة (؟). 


الأآلة:القياسية: انظره 


فال 

- مصدر الفعل الثلائيّ الدال على داء 
ارضوف ادو اسل عالت تر كارا 
متنهال بعاد اه نت اا ا ر 

5 وزن للضّفة المشبهة المشتقة من 


-م م 


«فعُل». نحو: «شجع فهو شجاع». 


2 


فعال: 
انظر: جمع التكسير, الرقم ۵ الفقرة ي 


-۹۷ - 


يأق بثلاثة أوجه: 

-١‏ اسم فعل أمر قياس من الفعل 
الثلاني» نحو: «نزال» طلاع », أي: انزل» 
اطلع. انظر: اسم الفعل» الرقم ١ء‏ الفقرة ج. 

, علم للأنثى نحو: «خذام, قطام‎ - ١ 
رقاش » وهذه الأعلام مبنية على الكسر في‎ 
حل رفع. أو نصب, أو جر حسب موقعها في‎ 
الجملة.‎ 

۳ فة حي الان اة لدا رلا 
ڪوز تأنيثهاء نحو: «يأ خباث» 5 فجار, 5 
کذاب» أي: يا خبيثة, يا فاجرة, يا كاذية. 


فعال : 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة 
انظر: جمع التكسير. الرقم 0, الفقرة ذ. 


ا 
فعال: 
وزن للصفة المشبّهة المشتقة من «فعل». 
م 9 
نحو: «جبن فهو جبان». 
فَعال: 


أحد أوزان صيغ المبالغة. انظر: صيغ 
المبالغة. 


فال نفا 
انظر: جمع التكسير الرقم ١‏ الفقرة ذ. 


فعالة: 
تعلق مول عل م او عا ها 


نحو: «زراعة, نجارة. حدادة, نيابة, وزارة. 


فعالة: 

مصدر الفعل الثلاني الذي على وزن 
«فعل» نحو: «فصحَ فا رل جزالة 
ظَرّفْ قراف 
فعالة: 

أحد أوزان اسم الآلة القياسيّة (انظر: 
اسم الآلة), ومؤنث «فعال» الذي للمبالغة 
(انظر: صي المبالغة). 


فعالل, فعالي, فعاليل, فعل: 
انظر: جمع التكسير الرقم ١‏ الفقر: 


ف» 6 د. 


١‏ - تعريفه: هو ما دل على معنى في 
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فعل الأمر 


نفسه مقترن بزمان, نحو: «نجچح»؛ ر 
اكتبُ». 


؟ - علاماته: أن يقبل «قذ». أو 
«السين». أو نوف أو اء التأنيث 
الساكنة. أو ضمير الفاعل. أو نون التوكيد. 
جر لويد 6 قد ياي ستنجح, سوف 


o 


تن تسح حار E PL‏ 
اوا 

٣‏ - أقسامه: ينقسم الفعل» بالنسبة 
إلى زمانه. ثلاثة أقسام: ماض» ومضارع, 
وامرء وبالنسبة إلى حروفه وبنيته» اقساما 
عديدة. انظر المواد اللاحقة 


ال لاف 

واع ارق ننه يفف هله عو قال 
مالء عور استمال» استقال». انظر تصريفه 
في «تصريف الأفعال». 


کا 
هوم كانت عي ولاب من جنس واد 


و 0 نه ومضارع الانم نت منه 


3 3 


5 غالباء نحو: «در 7 دب يدذب». 


فعل الأمر: 

١‏ - تعريفه: هو ل على طلب 
وقوع الفعل من الفاعل المخاطب بغير لام 
الس تجو زاكر + تكلم». 

؟ - علامته: لفعل الأمر علامة 
مزدوجة. وهى أن يدل بصيغته على طلب 
ا وأن يقبل ياء المخاطبة" 
الآية: ِخَذٍ العفو وَأْمرْ بالعُرْف. وأغرض 
عن الجاهلين) (الأعراف: 111). وتقول: 
عقي در ری نآن وله الكلية ميعن 
على ما يدل عليه فعل الأمرء دون أن تقبل 
غلامتة فليشت يفخل من وإنا .حي براسم 
فخل أفرم نثل «صد»: يعن : اسكت؛ ووم 

اترك ما أنت فيه. وهناك علامتان 
مشتركتان بين المضارع والأمرء وهما: 
رفا نون الكركبى الله 
والثقيلة. 
۲ - قبوطه) ياء المخاطبة. 
۳ - دلالته الزمانية: زمن فعل الأمر 


)١(‏ أي أن تكون دلالته على الأمر مستمدّة من صيغته 
نفسهاء لا من زيادة شيء عليهاء فالدلالة على الأمريّة في 
ل ا و ی لاخر ا عق" النعل 
المضارع بعدهاء ولا يصح أن يقال في الفغل الذي بعد 
تلك اللام إنه فعل أمر. 

(۲) منهم من يقول إن علامته الدلالة على الأمر 
بالصيغة وقبوله نون التوكيد. 
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نل الأمر 


مستقيّل في أكثر حالاته. لأنه مطلوب به 
حصول ما لم يحصلء أو دوام ما هو 
ال ركد کی انين و الأمر 
لای ]ذا دلت طليه و كان راد 
ال ال أو 
الأبطال ما جرع ال ال كت قيقول: 
«قتلت كثيراً.من الأعداء» فتقول: «اقتلهم 
عن بكرة أبيهم»: فالأمرء هناء بمعنى: قتلت. 

٤‏ - حكمه: الأمر مبنى ا 
على ما يجزم به مضارعهء أي إنه: 

- يبنى على السكون إذا كان صحيح 
الآخر. وم تتصل به ألف الائنين. أو واو 
EE‏ ا ابد 


كان يقض: غليك أحند 


نون النسوة. نحو: «ادرس» ارس 
- ويينى على حذف حرف العلة, إذا كان 

1 الاج د يتصل به شيء» نحو: «إِسْمَ 
للخير, ادن مني» ارتق نحو الأفضل». 
الأضل اه ادنوه ار 

- ويبنى على حذف النون إذا اتصلت به 
ألف الاثنين, أو واو الجماعة, أو ياء المخاطبة, 
نحو: «ادرساء ادرسواء ادرسي». 

ويُبنى على الفتح إذا اتصلّت به نون 


)١(‏ نحو الآية يا أمّا النبي. اتق الله ولا ثطع 
الكافرين والمنافقين» (الأحزاب: .)١‏ لأن النبيّ لا 
يترك التقوى» ولا يطيع الكافرين والمنافقين فإن أمر 
اء كان المراد الاستمرار عليها. 


"0 

۵ - اشتقاقه: يشتقٌ 1 الأمر من 
الفعل المضارع بحذف حرف 5 من 
وله نحو: يتعلَمُ -> تلم فإذا كان الحر 
الذي بلي .حرف المضارعة ساكساء جيء 
همزة» وتكون هذه الطمزة: 

هو ووز فير وان عق 
الفعل المضارع مضمومة: نحو: يكت > 

هي قطع مفتوحة إذا كان ماضي 
الضارع رباع كن ب قر عر 
عرب > رت أكرم» یکرم -> أكرم. 

- همزة وصل مكسورة في غير الحالتين 
السابقتين. نحو: «يجلس -> إجلس. 

ل 5 ا با كانت 
فاؤه حرف علة) في الأمرء نحو: «وعد. 
بعد -> عذ». ولق فاء اللفيف المفروق 
(ما كانت فاؤه ولامه حرفي علة) ولامه في 
الا نحو: وفىء يفي -> في». وقد تزاد 
عليه هاء السكت. فيقال: «فة. عه (الأمر 
من «وعى»). 

٦‏ - توكيده: كذ فغ الام بترن 
التوكيد وفق القواعد التالية: 

- إذا كان صحيح الآخر يۇگد بالنون 
الثقيلة أو الخفيفة, نحو: «ادرسن» ادرسن». 


+37 


0 ' 
الفغل الثلائي 


د إذا کان ما غل حذف الألف» فان 
هذه الألف. عند توكيده» تعود للظهور بعد 
قلبها ياء مفتوحة. نحو: «اخش اخشين 
اخشين» والبناء يضبح علن الفتع ٠لا‏ على 
اى 

جز ذا كان ماعل خف اران :ار 
الياءء فإنههاء عند التوكيد. تعودان للظهور 
مفتوحتين, وص فعل الأمر مبنيا على 
ت ٠‏ نحو: ادع ادعون» ادغوق 3 امش 
امشين امشين». 

- إذا كان مسنداً إلى ألف الاثنين, يکد 
بالنون الثقيلة المكسورة, فو ارما 
ارا اسان ان :وق س اا 
يبنى على حذف النون. 

- إذا كان مسئداً إلى واو الجماعة. فإن 
هذه الواو تحذق 7 عند توكيده, ويؤكد هنا 
بالتون التقيلة) خن واک ادعُنّ. ا 
ما إذا کان ما قبل الواو NE‏ 
و رن ادر دالا ينا 
على حذف النون. 

]1 كان بيدا إل عا مقاط 
اأ فا 
«اكتبي -> اكثْينّ - امشي > إِمْشِنَّ». أما 
إذا كان ما قبل الياء مفتوحاًء. فإن الياء 
5 منعا من التقاء ساكنين. وهي فاعل للفعل. 

(۲) منعاً من التقاء ساكنين. وهي فاعل للفعل. 


و 


3 ی 2 ٠.‏ : «ارضى » ار N ٠‏ ك 
اسع -> اسعين». والبناء هنا على حذف 


النون. 


الفغل التام: 

هو الفعل الذي يدل على الزمان والحدّث 
تما نحو: «اكتبّء درس» نام» أعلم». ويقابله 
الفغل الناقضن. 


الفعل الثلاثى: 
نوعان: 


1ك ماد رهن ی عر ات 
حرف زائد. وله. باعتبار الماضي. ثلاثة 
أوزان» وهي: فعلء فعل» فعْل (انظر كل 
وزن في مادته)» وله. باعتبار المضارع» ستة 
أوزان» وهي: 


3 خم مه .2م 
: «دهب يدذهب». 
ا دو 
«نصر ينصر». 
«جلس يجلس». 
: «فيح رح 
«حسب ا 


ر ا 


«عذب يعذب». 


ب - مُزيد: وهو ما زيدٌ على أحرفه 


A 


الفعل الثلاثيّ المجرّد. الفعل الثلاثيّ المزيد 


الأصليّة الثلائة أحرفٌ أخرى. إمّا لإفادة 
معنى من المعاني أو للإلحاق بالرباعي المجرد 
أو لويد اما ھا كاك قيادته لؤفادة ی 
فقد يكون يدا بحرف» أو حرفين أو ثلاثة. 
فإذا زيد عليه حرف واحد ياق على ات 

صِيغ» وهي: فعل, ٠‏ نحو: «علم»؛ ْمل ٠‏ نحو: 
5 اغى عامس واد زايد 
عليه حرفان ياي على حمس صيغ, وهي: 
تفل نحو: «تعلم»» تفاعل» نحو: «تشارك»؛ 
انفعل, نحو: «انكسر»؛ افتعل, الو 
«اجتمع»؛ ا 
إليه ثلائة أحرف, يأتي على صِيغْ. أهمها 
الأربع التالية: استفعل» نحو: «استعلم؛ 
افعوعل» نحو: «اخشوشن» افعال» نحو: 
وان انكر له خی خارف اا 
البعير: أسرع في السير). 


الفعل الثلاثي المجرّد. الفعل 
الثلاثيٰ المزيد: 


انظر: الفعل 'لثلائيّ. 


الفعل الجامد: 

هو القثل الذى لار ضيغ واعدة لا 
يفارقهاء وهو ثلاثة أنواع: 

3 -"الملازم للياضي, :وة أفغال المذح 


ا 00 بئس» ات ح0 وا 
الح (ما أفعله وافتل به )» وأفعال 
الاستثناء أ عدا ا واخوانة 
«كاد» التالية: كرب. عسی» خرَىء اخلولق, 
احا لدو شان لم ل را 
قلا شدّماء طالماء سقط في يده, هد 


2 
3 
o 


؟ - الملازم للأمن نحو: هب تعلم» 


ات مال هل زی لغ عب 


17> اللارم ا اتعرديييط ی 
صح ويضج) 0 


فعْل الجزاء: 
راجع: الجزاء. 


هو ما الفاق أرب أخرف أصلئة: وهو 
نوعان: 

أ- مجر وهو الذي لا يحوي 8 
حرف زائد. وله وزن واحد هو: فعلل, 5 
دحرج. . وهو قسمان: مضعف» وهو ما كريد 
الممقطع. نحو: «زلزل» صَرْصرَ)؛ وغير 
مُضعّفء وهو ما لم يكن كذلك, نحو: 
«دحرج» ن 


ولضى سه اوران“ كرت ها اله 
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الفعل اللازم أو الفعل القاصر أو الفعل غير المجاوز أو الفعل غير الواقع 


التالية: فع نحو: وا فل نحو: 
«بيطر»؛ فوعَلء نحو: «حوقل»» ل نحو: 
«هَرول»؛ فعلىء نحو: جَعَبَى (أي: قلبَ 
وصرّع)؛ فعئل» نحو: «قلتس». 

ب - مزيد: وهو ما زيد عليه حرف 
واحد أو حرفان. فا زيد عليه حرف واحد 
يأتي على وزن واحد. هو: تفعلل,» نحو: 
تدخرج. وما زيدٌ عليه حرفان يأتي على 
وزنين: افْعتلّل (الأصلّ اللامين). نحو 
«افْرنقَع»» فلل نحو: وا ويلحق 
بالرباعيّ المزيد فيه حرف واحد أوزان عدّة, 
منها: تَفعْلّل (ذو اللام الزائدة)» نحو: 
«تلبَبَ»؛ عل نحو: «تشيطُنَ»؛ غل 
نحو: «ترهوك؛ ل نحو: «فسكنٌ»؛ 
ل نحو: ساق والحق بالرباعيٰ 
المزيد عليه حرفان» عدَّة أوزان, منها؛ 
تلل نحو: س1 امل نحو: 
«اخرنبى» (احرنبى الرجل: ا لقم 


والشر): 


الفعل الرباعيّ المجرّد. الفعل 
الرباعي المزيفةة ٠‏ ” 
انظر: الفعل الرباعي. 


)١(‏ يختلف هذا الوزن عن «فعلل» الرباعيّ المجرّد. 
بأن لامه الأخيرة زائدة غير أصليّة. 


الفعل السالم: 

هو مالم يكن أحدٌ أحرفه الأصليّة حرف 
عل ا هيز ول یا جره کی 
درس علم». ولا عبرة في سلامة الفعل با 
فيه من زيادات خارجة عن أصوله. 
فالأفعال: لاعب وأعلم وبيطرء أفعال سالمة 
رغم ما فيها من زيادات بالألف في «لاعب» 
والهمزة في «أعلم»» والياء في «بيطر». 


فعل الشرط: 
انظر: الشرط. 


الفعل الصحيح: 

ا کات اجرف الا ان 
نحو: «کتب» کاتب» استعلم». وهو ثلاثة 
أقسام: سالم» ومهموز ومضاعف. انظر: 
الفعل السام والفعل المهموزء والفعل 
الاعف 


الفعل اللازم أو الفعل القاصر ”" 
او الفعل غير المجاوز'" أو الفعل 
(). يسمى الفعل اللازم: الفعل القاصر. لقصوره عن 
المفعول به واقتصاره على الفاعل. 


(6) يُسمّى الفعل اللازم: الفعل غير المجاوز, لأنه لا 
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الفعل اللازم أو الفعل القاصر أو الفعل غير المجاوز أو الفعل غير الواقع 


غير الواقع ٠‏ 

١‏ - تعريفه: هو الذي لا ينصب بنفسه 
مفعولا به أو أكثر. ونا ينصبه بمعوئة حرف 
جر أو عيرم ما ايودي" إل التعدية نحو 
«جلس العجورٌ في بيته»» فكلمة «بيته» هي 
في المعنى - لا في الاصطلاح - مفعول به 
للفعل «جلس». ولكن الفعل «جلس» لم 
يوقع معناه وأثرّه عليها مباشرة من غير 
وسيط. وإنما أوصله ونقله بمساعدة حرف 
جر 

۲ - طريقة تييز الفعل اللازم من 
المتعدّي: انظر: الفعل المتعدّي (؟). 

۴ - متى يكون الفعل لازماً: يكون 
الفعل لازماء إذا: 

21 كان من أفعال السجايا' والغرائة: 
وهي التي تدل على مع قائم بالفعل لازم 
له» نحو: خسن قبح, شرف. 

ب - دل على أمر عَرَضيّ طارىٌ (غير 
لازم)» ولا هو حركة. نحو: «حزن» شبع, 
مرضء ارفضن»: 

وصيول عل واو ع ع 
نحو: «احمرٌء عميّء كجل». 

و عل ية أوانظافة: أو دنس ف 


)١(‏ شتف الفعل اللازم: الفعل غير الواقع لأنه لا يقع 
على المفعول به. 


#طالء نظف و 

ه - كان مطاوعاً لفل متعد إلى واحد 

نحو: فتدحرج». 

- كان على وزن «فعل»» نحو: «حَسَنَء 
شرف أو «انفَل», تخو «انطلی: انكس»؛ 
أو «افعل», نحو «أغي ازور»؛ أو «افعنكل», 
نحو: «اقعنسس» (اقعنسشس الجمل: أ أن 
ينقاد. أو : رجع إل الخلق) اونلا تعال نهو 
زان أو «استفعل» الذي يفيد 
الصارورة» نحو: «استأسّد»؛ أو «فعل»» أو 
«فعل» إذا كان الوصف منهما على «فعيل» 
نحو: «قويّ الرجل. ودل الضعيف». 

؛ - تعدية الفعل اللازم: يُصَير 
الفغل. اللازم '.متعديا. بإحدى الوسائل 
التالية. وهي فاس جيعا: 

أ - نقله إلى باب «أْعَلً». أي بإدخال 
همزة النقل عليه. نحو: «جلس الطفل -> 
أعلست اة 

ب - تضعيف عينه» نحو: «فرح 
المجتهدٌ -> فرّحت المجتهد». ١‏ 

md‏ تحويله إلى صيغة «فاعل» نحو 
«جلس الكاتبٌ -> جالست الكاتبّ». 

د - تحويله إلى صيغة «استفعل» التي 
تدل على الطلبء أو على النسبة إلى شيء 
از نحو «حَضْرٌ الع ابد استحضرْتٌ 


المعلم», و«قبح ا ات الظلم». 


- ۳ - 


- إدخال حرف الجر المناسب عليه 
وك د ال 
(ف «القوم» في حكم المفعول به. وإن لم تكن 
كذلك في الاصطلاح). 
- تحويل الفعل الثلاثيّ إلى «فعل» 
الى ا عد تقض ا 
و الجتهد - ت الجتهة ا 
بعنى: غلبته في الكرم. 
تضمينه معنی فعلٍ متعد بمعنأه 
7 رحبتکم الدار». إن القن متخت ا 
ولكنه تضمن معنى الفعل «وسع»». فنصب 
المفعول به (الكاف في رحبتكم). إذ يقال: 
وسعتكم الدارء بعنى: اتسعتٌ لكم. 
۵ - تصيير المتعذى لازماً: انظر: 
الفعل المتعدذي ` 
ماو ودای حرق ا 
الذي یکون واسطة للتعذي. نحو: «قرون 
الديار» بدلا من «قرون بالديار» وتوجُهت 


. ١ 
نحو‎ 


برقت بول من اتويت إلى او 
وهذا ما ا النحاة النصب على نزع 


)١(‏ وهذا التضمين قياسي بشروط ثلاثة - كا ذهب 
مجمع اللغة العربية في القاهرة - وهي: ١‏ - تحقيق 
المناسبة بين الفعلين. ؟ - وجود قرينة تدل على ملاحظة 
الفعل الآخر. ويؤمن معها اللبس. 7 - ملاءمة التضمين 
للذوق العربي. 


الفعل الماضي 


الفعل اللفيك: 

ا كانت افيه قان من اخ العلة 
أضليان»: وهی فسيان: 

-١‏ لفيف مقرون» وهو ما كان حرفا 
العلة فيه يجتمعين. نحو: «شوّىء روى». 

۲ - لفيف مفروق» وهو ما كان حرفا 


العلة فيه مفترقين, نحو: «وفى» ولى». 


١‏ - تعريفه: هو ما یدل بنفسه على 
حدوث شيءٍ مض قبل زمن التكلم. نحو: 
«كتبء درس» استغفر». 

" - علامته: أن يقل ا الات 
الساكنة, نحو: «نجحت» أو تاء الضمير"» 
جو رت رت درستهاء درستم». فإن 
دلت الكلمة على ما يدل عليه الفعل الماضي, 
دون أن تقبل علامته» فليست بفعل ماض» 
وَإنما هي «اسم فعل ماض »» نحو: «هيهات 
جاح لکول متو يكذ جد اش ام 
الفعل الماضي. 

۴ - دلالته الزمانيّة: للاضي أربع 


(؟) هناك أفعال ماضية لا تقبل إحدى التاءين بحسب 
استعالاتها الحاليّة. لا بحسب حالاتها التي قبل هذاء 
نحو «أفعل» التي للتعجب» و«حبٌّ» وأفعال الاستثناء: 
عداء خلاء حاشا. 


- ۹۳٥ - 


الفعل الماضي 
حالات من ناحية الزمن: 

أ- ا دمن اسي وهو أكثر 
خالا ودا غو الوا لفظا وی يكو 
الاي اا دا من اة 
اا 
کا أفعال اا و 
ب «قد»» أو مصحوباً بقرينة تدل على ذلك. 

ب - تعين معناه في زمن التكلم, فيكون 
ماضي الل لك الح ولك إذا قصل بد 
الأتشناف تعره يته ووا شارت 
و«وهبت». وغيرها من ألفاظ العقود التي 
يراد بها إحداث معنى في الحال» أو كان من 
أفعال الشروع: طفق شرع., ا 

كه تناد و ن نن أ بد 
الكلام» فيكون ماضي اللفظ دون المعنىء 
وذلك إذا اقتضى طلا ورك د أذ 
Er‏ وعدا نحو الآية: «إنا أعطيناك 
الكوثر١",‏ أو رجاءً. نحو الآية: إفعسَى 
الله أن ياي بالفتح » (المائدة: 07), أو أن 
يكون قبله نفي بكلمة «إن» المسبوقة بقسم, 

ORS‏ بقلت انكر اله 
إن الله سك السموات والأرض أن 
تزولاء وَلئِنْ زالتا إن أمسكها من أحد 


)١(‏ الكوثر: .١‏ فالإعطاء سيكون في المستقبلء لان 
الكوثر في الجن وم ج وقت دخوها. 


من بعده)"» ونحو: «والله. لا أكرمت 
الكاذب»؛ أو يكون فعل شرط جازم أو 
جوابه. نحو: «إن درست نجحت» أو إذا 
غطف على ما غلم استقباله. نحو الآية: 
يوم يفخ في الصور فزع من في 
السموات# (النمل: ۸۷)... 

د - صلاح معناه لزمن يحتمل الماضي 
والاستقبالء بشرط آله تود ية رة 
بأحدهماء وتعينه له ويكون ذلك وقع بعد 
هة السو خو وا عل أعائيت أم 
أقمت» أو يعد هلا لوماء آلا لولاء أل 
نحو: وفلا”ساعدت المحتاج»2. أو بعد 
E‏ أو 0 أذ ف صل" أو 


(۲) فاطر: .٤١‏ والمعنى: ما أمسكههاء و«إن» الأولى في 
هذه الآية الكرية شرطيّة, والثانية نافية داخلة على 
جواب القسم الذي تدلّ عليه اللام الداخلة على «إن» 
الأولى الشرطية. 

(۳) ولا فرق في التسوية أن توجد مع المزة «أم» التي 
للمعادلةء كالمثل السابق. أو لاء نحو: «سواءً عل أي 
وقت زرتني». 

)٤(‏ فإن أردت التوبيخ هناء كان الفعل للمضي؛ وإن 
اردت التحضيض والحث. كان للمستقبل. 

(0) نحو الآية: کلم جاء امه زسوها: كذّبوه» 
(المؤمنون: )٤٤‏ فهذا للمضي. لوجود قريئة تدل على 
ذلك وهي الأخبار القاطعة بأنه حصل. ونحو الآية: 
«كلما نضِجّت جلودهم, بدّلناهم جلوداً غيرّهاء ليذوقوا 
العذابَ» (النساء: 07) فهذا للمستقبل لأن الكلام 
على أهل النارء ويوم القيامة لم يج 

(1) فيكون للمضي نحو: «ادخل البيت حيث دخل = 


A 


الفعل المبني للمجهول 


1 


صفة لنكرة... 

ملحوظة: قد تأ «كان» مفيدة الدوام 
والاستمرار شاملة الأزمنة الثلائة. كا في 
نحو: «کان الله ورا و 

ع - حكمه: الماضي ميق دائماء ويبى: 

- على الفتح إذا لم يتصل به شيء» أو إذا 
اتصلت به تاء التانيث. او الف الاثنين. نحو 
«فاز المجتهد» و هند». و«الشاهدان 
قالا الحق»» والفتح في الأمثلة السابقة ظاهر, 
وقد يكون مقدراء نحو: «دعا المؤمن ريه». 

- على الضم إذا اتصلت به واو الجماعة, 
نحو: «الطلاب حضرًوا». 

- على السكون 2 اتصل و 


تحر لله نحو: ولحت ل حن 


الفعل المبق: 
الأفعال كلها مبنية إلا الفعل المضارع 
الذي لم ا به نونا التوكيد: الخفيفة 


بانيه»» أو للمستقبل» نحو: «انتبه حيث سرت لتامن 


الخطر». 

(۷) فيكون للمضي في نحو: «الذي نجح هو زيد» أ 
للمستقبل ني نحو: «إن الطلاب سيفرحون بنتائجهم غدا 
إلا الذي رسب». 

)١(‏ فيكون للمضي في نحو: «ربٌّ حتاج صادفته 
فأعنته»؛ ويكون للمستقبل في نحو قول الرسول: «نصرٌ 
سمع مقالتي فوعاهاء فأدّاها كبا سمعها». 


الله مرا 


والثقيلة. ولا نون النسوة. انظر علامة بناء 
الفعل الماضي في «الفعل الماضي» (٤)ء‏ 
وعلامة بناء الفعل المضارع., 5 «الفعل 
المضارع» »)٤(‏ وعلامة بناء فعل الأمر في 
«فعل الأمري» ٤(‏ و1). 


الفعل المبني للمجهول: 

١‏ - تعريفه: هو الذي م يُذكر فاعله في 
الكلام. إمّا للإيجاز. وإمًا للعلم به. وإما 
للجهل به وإمًا للخوف عليه. وإمًا للخوف 
منه. وإما لتحقيره. وإمًا لتعظيمه. وإما 
لاام عل السام تخو «خلق الإنسان 
من عَلّق». ولا يُبنى الفعل المجهول إلا من 
الفعل المتعدّي بنفسه. نحو: «يكرم الناس 
الصادقين -> يكرّم الصادقون» أو من 
الفعل المتعذي بواسطة حرف جر نحو: 
زفق الإنسان بتالشعيق حت يَرققٌ 
بالضعيف». وقد يُبنى من الفعل اللازم إذا 
كان نائب الفاعل مصدراء نحو: «اجتهدتٌ 
اجتهاداً. متواصلا -> اجتهد اجتهاد 
متواصل» أو ظرفا نحو: «صمت 
رمضان -> ف زمضان». 

۲ - بناء المعلوم للمجهول: يتحول 
الفعل الماضي المعلوم إلى مجهول بكسر ما 
قبل آخره» وضمّ كل متحرّك قبله نحو: 


- ۳۷ - 


الفعل المبيّ | للمجهول بناءً لازماً 


لہ أله تہ استقلم -> عل أخلم. 
عل استعلم». وأمًا الذي قبل آخره ألف. 
فقلب ألفه ياك وُكسر كل متحرّك قبلها. 
اک اا هوه ل 
ابتاع, اجتاح -> قيلء ٠‏ بيع» ابتيع, اجتيع»! 
رابا اذام هه ملي أله جام ون 


همزته را ويكسر ما قبل الياء. نحو 
اتیج 
ن اتضل ضميرٌ الرفع المتحرّك بنحو 

«سيم وريم وقيذ» من کل ا يجهول 
ثلاني ا فإن كان بم وله ف ا 
نحو: «سشمته الام وَرمت الي وقدت 
امش کت في الول كيلا بان 
معلوم الفعل جهو فتقول: «سمت اإلأمن 
رتا بخاره فت الفا 0 وإن كان 
یکر وله 3 المعلوم» نحو: «بعته رض 
وق وذلله بمعر وف»» ص ف المجهول» 
نحو: «بعت الفرصس: و واتار 
بمعروف»7" 

أ الفعل المضارع فيفتع ما قبل آخره» 
م ال نحو: «یلعب» يدحرج» بقعم 


ور 0 ره 


يستخرج -> يلعب» يدحرج. يتعلم» 


)١(‏ أي: سامني الأمر غيري. ورامني بخير غيري. 
وقادني للقضاء غيري. 

(۲) أي: باعني الفرس غيري. وضامني غيريء ونالني 
معروف غيري. 


يُستخرّج» وإذا كان قبل آخر المضارع 
حرف مذ قلب هذا الحرف ألفاء نحو 
وقول م معط يقال يا 
يستطاع». 
وأمًا فعل الأمر فلا يبنى للمجهول أبدا. 
٣‏ - للفعل المبني للمجهول علاقة بياب 
نائب الفاعل. انظر: نائب الفاعل. 


الفعل الب للمجهول بناءً لازماً: 
انظر: نائب الفاعل (1). 


الفعل امب للمعلوم: 

١‏ - تعريفه: هو الذي ذُكر فاعله في 
الكلام لفظاً ا تقار نحو: «حضر لمعل 
وشرحٌ الدرسٌ» (فاعل «حضر» مذكور وهو 
«المعلم». وفاعل «شرح» مقدّر تقديره: هو 


يعود إلى «المعلم). 
۲ - تصيير الفعل المبني للمعلوم 


قينا للمجهول: 
للمجهول (؟). 


انظ لفحل البق 


7 2 o. 
الفعل المتصرف:‎ 

هو الذي يقبل التحول من صورته إلى 
صور أخرى مختلفة لأداء معان مختلفة» وهو 


- ۹۳۸ - 


الفعل المتعدّي. أو الفعل المجاوز, أو الفعل الواقع 


قسمان: 
١‏ - تام التصرّف. وهو ما يأتي منه 
١ل‏ والمشتقات 
سم الفاعل» اسم المفعول, الصفة المشبهة. 
a‏ ..). ويشمل كل الأفعال إلا 
فا ا و کب ورس جا 
دحرج... 
؟- ناقص التصرّف. كالأفعال: كاد 
أوشك. زال. انفكُ. التي لا أفعال أمر منها. 
ويقابل الفعل المتصرّفٌ الفعل ال جامد 
انظر: الفعل الجامد. 


الل اا وه 
المجاوز" أو الفعل الواقع”: 

١‏ - تعريفه: هو «الذي ينصب بنفسه 
يحتاج إل شاع شرف نآو غير عا 
يودي إلى تعدية الفعل اللازم». 

Ka -‏ الفعل المتعذي من 
٠‏ ف ا المتعذدي 0 
بالطريقتين التاليتين: 

)00( يُسمَى الفعل المتعذي «الفعل المجاوز» لمجاوزته 
الفاعل إلى المفعول به. 


(۲) يُسمى الفعل المتعدي «الفعل الواقع» لوقوعه على 
المفعول به. 


أ - قبوله ضمير الغيبة نحو: «الصحيفة 
قرأتها». و«المجتهدٌ كافأته», فالفعلان: «قرأه 
ودكافأ» متعدّيان لقبوه|ا ضمير الغيبة, 
بخلاف الفعل «نام» مثلاء فلا يُقال: «السريرٌ 
د 

ب - صياغة اسم مفعول منه دون حاجة 
آل کار وکو کی لار صن مکرن: 
والدرس مشروح» ر فالفملان: «كتب» 
و«شرح» متعدیان لأننا اشتققنا منها اسم 
مفعول ووضعتاه في جملة مفيدة دون حاجة 
إلى جار ويحرور. بخلاف الفعل «قعَد» مثلاء 
اه لا قال والبيت مره بل رذالبيت 
متعود ف 

۳ - أقسامه: الفعل المتعدّي ثلاثة 
أقسام: 

-١‏ المتعدّي إلى مفعول به واحد. وهو 
كثير, نحو: «كاتبء درس» أكرم». 

۲ - المتعدّي إلى مفعولين» وهو قسان: 
قسم تفن مرلن لسن أطلهم] دا 
و کک غ ا منح, ا 
ألبس» رزق. أطعم. سقى» زود أسكن, 
. الخ» وقسم 
ينصب مفعولين أضلها مدا ون وهو 
قسمان: 

أ - أفعال القلوب. وهي: رأى'', 


ان حت جرى» اتش 


(۳) التى بعنی «علم» و«اعتقد». 


- ۳۹ - 


الفعل المتعدّي إلى مفعولين- الفعل المتعدّي إلى ثلاثة مفاعيل 


E E‏ 0 وچ آلف 
طن ا ج Oa Ts‏ 


عر لكلل 4 00 


زعم ٠‏ 5 
> مان السو وهي: صي رد 
تركف ذه اکت عل رف وذ يك من 
التفصيل حول هذه الأفعال. انظر كل فعل 
فاه اظ ايها أفال القلوبه وانعان 
التحويل. | 
۳ - المتعدي إلى ثلاثة مفاعيل» و 
أرط اع ناكا لش حي الخدت 
انظر كل فعل في مادته. 
£٤‏ - تصيير المتعدّي لازما: 0 
الفعل المتعدّي لازماء بإحدى الطريقتين 
التاليتين: 
| البناء للمطاوعة نحو: «مرَّقتَ 
الورقة -> قَزّقتِ الورقة» ونحو: «هدمت 
الحائط فانهدم». 


- تحويل الفعل الثلائيّ المتعدّي 


)١(‏ التي بعنى «اعتقد». 

(؟) التي بعنى «عَلِمَ عِلْمّ اعتقاد». 
(۳) التي بعنى «اعلم». 

)٤(‏ التي بعنى «علم» و«اعتقد». 
(0) التي بعنى «عَلم» و«اعتقد». 
(5) التي بعنى «ظنٌ». 

(۷) التي بعنى «ظنٌ». 

(8) التي بعنى «ظن». 

(4) التي ع ترظن ا راطا 
)٠١(‏ التي بعنى «ظن». 


الواحد إلى صيغة «فعل» بقصد التعجب في 
معرض المبالغة أو المدح أو الذم. نحو: «سبق 
العام وفهم»» وذلك لمدحه بالسبق والفهم. 

06- ملحوظتان: ١‏ - هناك أفعال 
تستعمل متعدية بنفسها ا وبحرف الجر 
غيب آخر ومنها: نصحء شكر, دخل» تقول: 
«دخلت الدار» و«دخلت ف الدار» 
و«نصحته» و«نصحت له» روشک رتت 
وزشگرت ل 

١‏ - للفعل المتعدّي علاقة بالمفعول به. 
ائ 0 لول بهد 


الفعل المتعدّي إلى مفعولين - 
الفعل المتعدّي إلى ثلاثة مفاعيل: 
انظر: الفعل المتعدّي (" 


الفعل المثال: 

هو الفعل المعتل الذي فاؤه حرف علة, 
نحو: وعد ورث. انظر تصريفه في «تصريف 
الأفعال». 


الفعل المجاوز: 
هو الفعل المتعدّي. انظر: الفعل المتعدي. 
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الفعل المضارع 


الفعل المجرّد: 
انظر: الفعل الثلاثيّ المجرّد. والفخل 
الرباعيّ المجرّد. 


الفعل المجهول: 
انظر: الفعل المبني للمجهول. 


الفعل المزيد: 
انظر: الفعل الثلائيّ المزيد. والفعل 
الرباعيّ المزيد. 


الفعل المضارع: 

١‏ - تعريفه: هو ما دل على معنى في 
نشم دهان عمل الخال والا ان بحو 
ززیدرس: يعلم: يستخرج». 

۲ - علاماته: أن ينصب بناصبء أو 
جزم بجازم, أن لانن او وف 
نحو: «لم ا في واجبي»» و«لن أتكاسل», 
وقول الشاعر: 
مكدر كال :نويا ج كاه 

2 العود بعد اليبس بالورق 

- دلالته الزمانيّة: للمضارع» من 
ناحية الزمان, أربع حالات: 


أ- صلاحه للحال والاستقبال» وذلك 
إذا م توجد قرينة تقيده يأحدهما. 

ب - عيذ للحال. وذلك بوجود قرينة 
تفيد ذلك. كأن يقترن بكلمة «الآن» ا 
السا أن ا أ إذا :وقع يرا من 
أفعال الشروع. أو إذا نفي ب «ليس» 
ا اتبا أو دخلت عليه لام الابتداء, 
نحو: «الطفل 5 الآن» و«شرع لمعل 
يشرح الدرس»» و«ما يقوم زت وان 
ال 

ج - تعينه للاستقبال. وذلك إذا اقترن 
بظرف يدلّ على المستقبل, نحو: «أكافئك إذا 
تست أو إذا' کان ما الى کی ترم 
خصزلة ف الستقبل تحر ودخل الشتهداء 
الجنّة»؛ أو سبقته «هل», نحو: «هل تحضر 
مالس المنافقين»: أو سبقته آداة: قرط 
وجزاء. نحو الآية: إن تنصروا الله 
ينص ركم چ (حمد: ۷)؛ أو السين. نحو الآية: 
«سيّضل ناراً» (اللهب: ")؛ أو «سوف» 
نحو الآية: «إسوف يرى (النجم: )١‏ 
أو حرف نصب» نحو: ان تصوموا 76 
لكم» (البقرة: 186)؛ أو اققرن بنون 
التوكيد. نحو: «اتساعدَن المحتاج 08 أو 
اقتضى وعداً أو وعيداً, نحو الآية: 9يُعَزّبُ 
من يشا ويُغفر لن ناي (الماندها £١‏ 
وكالشطر الثاني من قول الشاعر بهدد: 
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الفعل المضارع 
من يشل الحرب لا امن عواقبها 
قد حرق النار e"‏ وقد النار 
د - تعينه للمضي» وذلك إذا سبقته «لم»» 
أو علا الجازمتان. نحو الآية: «لم يلذ و 
يولك ول يكن له كنواً أحدّ4 (الإخلاص: 
۳ أو إذا وقع مع مرفوعه خيراً ل «كان» 
وأخواتهاء دون وجود قرينة تصرف زمنه عن 
الماضي إل ا فر وكات ملسن 
بحسن معاملة طلابه». 
٤‏ - حكمه: المضارع معرب إذا م تتصل 
زه AE e‏ 
الله أو تون اة ويي ب على 
السكون إذا اتصلت به ئون النسوة» نحو 
الآية: إن الحسنات يذهبن السيّئات» 
(هود: 4١١)؛‏ ويبنى على الفتح إذا اتصلت 
بآخره اتصالا مباشرا نون التوكيد الخفيفة 
أو الثقيلة, نحو: «والله. لأقومن بواجبيء 
وأساعدّن ا ونحو قول الشاعر: 
لا تأحْدّن! من الأمور بظاهر 
إن الظراهر تفدع الرائينا. 
وهو في حالة بنائه. في حل رفع إن لم 


يسبقه ناصب أو جازم» وفي محل نصب إذآا 


سبقه ناصب» وني محل جزم إذا سبقه 


)1( «تأخذن»: فعل مضارع مبني في حل جزم وفاعله 
ضمار مستتر فيه وجوبا تقديره: أنت. والنون حرف 


للتوكيد. 


جازم" وأمًا إذا اتصلت به نون التوكيد 
اتفال غير بای کان قصل نا وين 
المضارع فاصل ظاهر كألف الاثنين» أو مقدّر 
كواو الجماعة أو ياء المخاطبة المحذوفة, فإنه 
ا ا «أتقومان بعملکا؟»» 
و«اتقُومُنّ بعملكم5». و«اتقُومِنٌ بعملك؟». 

6 - نصب الفعل المضارع: ينصب 
الفعل المضارع إذا تقدّمته أحرف النصب 
العالية أن لن إذن ك لام اعود أو 
ع فاء: السببيةء وأو المعية:. وقد زاد 
بعضهم «لام التعليل» و«ثم» الملحقة بواو 
ال (انظر كل حرف في مادته). والأربعة 
الأولى فب الشارع جوا ا :ا 
بقية الأحرف فلا تنصبه بنفسهاء بل ب «أن» 
مضمرة بعدها. وعلامة نصب المضارع 
الفتحة إذا لم يكن من الأفعال الخمسة. وهي 
تظهر إذا لم يكن آخره ألفاًء فإن كان آخره 
الغا تفر عله الف الي تقو .ولن 
سولق دكن أن اعدو إن اكت انا 
إذا كان من الأفعال الخمسة فإنه ينصب 
بحذف النون. نحو: «المجتهدون لن 
يرسبوا». 


١‏ - جزم الفعل المضارع: تجزم الفعل 


(۲) لذلك يكون الفعل المضارع المعطوف على فعل 
مضارع مب مرفوعاً أو/رمنصوباً أو يجزوماً بحسب محل 
الفعل المضارع المعطوف عليه. 
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الفعل المضارع 


المضارع إذا: 

- سبق بأحد أحرف ال جزم التالية: لم, لماء 
لام الأمرء لا الناهية. انظر كل حرف في 
مادته. 

سبق باحدى الشر ط: | 
إذْماء مَنْ ماء مها متى» أيان. أن ۴ 
ا أيّء كيفا. 0 

- كان جُواباً للطلب (يشمل الطلب 
الي ؛ والنبي. والدعاء والاستفهام, 
والعرضء والتحضيض› والتمني. والترجي)» 
وذلك بشرطين: أوهما أن تكون الجملة 
المشارعة جرا للطلتة اق شسة له 
وثانيها أن يستقيم المعنى بحذف «لا» 
الناهية - إذا كان الطلب بها - ووضع «إن» 
الشرطيّة وبعدها «لا» حلها" نحو: «ارحموا 
من في الأرض يرحمكم من في الساء». وإن 
فقن الشرط الأول أي إذا ل كن الجتماة 
المضارعيّة جزاءً للطلب. لا يصح الجزم» وإنما 
يجب الرفع على اعتبار هذه الجملة 
استثنافيّة. أو في حل نصب حالء أو في حل 
نعت» نحو الآية: «لا تن تستكثري 7 
(المذثر: .)١‏ والآية: طفَهَبٌ لي من لدنك 
)١(‏ أمَا إذا كان الطلب بغير «لا» الناهية. فإن المعنى 
يجب أن يستقيم بالاستغناء عن أداة الطلب. وإحلال 
«إن» الشرطيّة محلها. 
(۲) جملة «تستكثر» في محل نصب حال من فاعل 


ولي 0 (مريم: ,)١-0‏ ويجوز في 
الآية: خد منْ أمواهم صدقة تطهرهم» 
(التوبة: )٠١7‏ جزم «تطهرهم» على أنه 
جواب الأمر. أو رفعه على اعتبار جملته 
مستأنفة. أو صفة للنكرة المحضة التي قبلهاء 
أوسا سن ا 

وإذا فقد الشرط الثاني لا يصح الجر 
خو قن من النار ترقا حيث لا 
يصح جزم «تحترق», لأنه لا يصح إحلال 
«إن» الشرطية وبعدها «لا» النافية حل «لا» 
الناهية. إذ يفسد المعنى حين نقول: «إلا 
تقترب من النار تحترق». 

ملحوظتان: أ قد جزم الفعل بعد 
الكلام الخبريّ إن كان طلباً في المعنىء ا 
«تطيعٌ أبويك. تلق خيرأ». أي: أطمهما تلق 
0 

ب - لا يجب أن يكون الأمر بلفظ 
الفعل ليصحٌ الجزم بعده» بل يجوز أن يكون 
أيضاً اسم فعل أمر, نحو: «صَهُ عن القبيح, 
کا 

وعلامة جزم المضارع السكون إذا كان 
صحيح الآخر, وليس من الأفعال الخمسة, 
وحذف حرف العلة إذا كان منتهيا به وليس 
وو الأفمال .اة فو و حش 


(۳) جملة «يرثني» في حل نصب نعت «وليا». 


- ۳ - 


المخاطر»؛ وحذف النون إذا كان من الأفعال 
الخمسة, نحو: «الجنود لم يتوانوا في الدفاع 
عن وطنهم». وإذا كان المضارع مبنيًا وجز» 
يُعَرَبُ مينيًا في محل جزم نحو »لا 
تتكاسلنٌ». 

- اشتقاقه من الماضي: يؤخذ 
المضارع من الماضي بزيادة حرف من أحرف 
المضارعة (. نء ي ت) توت ف 
الرباعيء ومفتوحاً في غيره. نحو: 
«(دحرج -> يحرج کرس کے يدرس: 
انطلق > ينطلق. استغفر -> يستغفر». 
ويلاحظ أن الفعل الماضي إذا كان غير 
تلان ويشذي رة فان هذه الحمزة عزف 
عند تحويله إلى صيغة المضارع» نحو: «أكرمَ 
TT‏ 

6< تو كيده يد كل الفعل المضارع 
وجوبًا بالتون. إذا كان شتا واقعا في جواب 
الق غير مفصول عن جواب القسم 
بفاصل» نحو الآية: «تالله. لأكيدن 
أصنامكم » (الأنبياء: 017). ولزوم اللام في 
ا امول و ورد من 
ذلك غير مؤكّد. فهر عل تقدير حرف في 
ومنه الآية: «تالله تفتاً تذكر يوسف» 
(يوسف: ۸۵)» أي: لا تفتأ. ويُؤكد جوازاً في 
أربع حالات: 

أ- أن يقع بعد أداة من أدوات الطلبء 


نعو رهل عن افر 

ب - أن يقع شرطاً بعد أداة شرط 
مصحوبة ب «ما» الزائدة. نحو الآية: «فإمًا 
رغنك من الشيطان رغ ٠‏ فاستعد بالله # 
(الأعراف: )٠٠١‏ 

ج - أن يكون منفيًا ب «لا» على أل 
يكون جوابا لقم نحو الآية: #واتقوا 
فة لا تف الذين ظلموا منكم 
خاصّة» (الأنفال: .)٠٠‏ 

د- أن يقع بعد «ما» الزائدة غير 
المسبوقة باداة شرط. نحو قول العرب: 
ااه ما اة 

ويمتنع توكيده إذا كان: 

3 يكنا و اچراب لق تجو را 
ن أعودٌ إلى الكسل». 

5 دالا عل حال نحو قول الشاعر: 

كد ربي 0 ت واسع 

- مفصولاً عن لام عن القسم» نحو 
الآية: «ولسَوْف يعطيك ربك فَترْضى» 
(الضحى: 60). 

۸ - طرق توكيده: أ- الصحيح 

الآخر: يدرس -> هل يدرسن؟ هل 


وے ت 


يدرسن؟ 
عن هل 0 5 الألف ياء 


5485 - 


مفتوحة). 

ج - المنتهي بياء: يشي -> هل یشین؟ 
هل نا (بتحريك الياء بالفتح). 

د - الصحيح الآخر المسند إلى ألف 
الاثنين: يذهبان -> هل يذهبا ن؟ (لا يؤكد 
إلا بالثقيلة)» وهو هنا مرفوع بثبوت النون 
التي حذفت لاجتاع ثلاث نونات» وسبب 


ر راصال فون افر أن هنذا 
الأتضال يانرا 
ه - الصحيح الآخر امعد إلى وار 


مي عراس 


الجباعة:: يذرسون > اشر 
(المضارع هنا مرفوع بثبوت النون المحذوفة 
لتوالي ثلاث نونات» لأن نون التوكيد م 
تتصل به اتصالا مباشراً). 
- الصحيح الد إلى ياء 

TT 
(المضارع هنا مرفوع كالحالة السابقة).‎ 

وت لهي القع المسيد إلى الف 
الاثنين: يسعى > شا زلا كد إلا 
باون ال و بعرت مل دهان انظر 
الفقرة ئ 

ح - المنتهي EEN‏ 
الجماعة: يسعَون سه ل (مضارع 
مرفوع) يتبوت انون المحذوفة لتواق تلات 
نونات, والواو ضمير متصل مبني في حل رفع 
فاعل» والنون حرف توكيد). 


الفعل المضارع 

- المنتهي بألف المسند إلى ياء 

المخاطبة: و اه اة 
(الإغرات اقا السابقة): 

5 الل ا بالواو المستد الا 

لا يؤكد بالنون 

الخفيفة, رار بالنسبة إل e‏ الفقرة 


د)ء 


ك - المعتل الآخر بالواو المسند إلى واو 
الجباعة: تدعُونَ > أَنَذْعُنٌ؟ أَنَذْعنْ؟ 
اتسارع مرت تية a‏ 
لتوالي الأمثال. والواو المحذوفة ضمير متصل 
مبني في حل رفع فاعل. والنون حرف 
توكيد). 

ل - لمعتل الآخر بالواو اتسن إلى ياء 
المخاطبة: تذعين س أتدعن؟ أتدعن؟ 
اسان رو رت الزن العدوفة 
لتوالي الأمثال. والياء المحذوفة فاعل...). 

لمعتل الآخر بالياء المستد إلى ألف 
ا قشيان ع -> أنشيان؟ (يؤكد بالثقيلة 

فقط. وانظر إعرابه في الفقرة د). 

ن - المعتل الآخر بالياء المسند إلى واو 
الجباعة: قشون -> أمشي؟ أَعْشن؟ (انظر 


إعرابه في الفقرة ك). 


سن > اللا كو اا اال ا 
of of E‏ 5 
المخاطبة: قشين -> اتمشن؟ اتمشن؟ (انظر 


إعرابه في الفقرة ل). 


8:2 د 


الفعل المضاعف. الفعل المضعّف 

- الصميح الآخر المسند إلى نون 
: تدرسنَ > انذرسنان؟ (لا بوکد 
بالنون الخفيفة. والنون فيه ضمير مبني في 
حل رفع فاعل. والألف حرف للفصل. 
والنون للتوكيد). 

ف - العتل الآخر المسند إلى نون 
اسي ترضین -> أمَرِضينان؟ تذفن سه 
اندعو نان؟ شين > أَعُشينانٌ؟ والإعراب 
كالحالة السابقة 


الفعل المضاعف, الفعل المضعُف: 
هو نوعان: 
۹= ثلانيء وهو ما كانت عينه واه 
حرفا اا ٠‏ نحو: رد شد أما نحو: «فرح, 
عظُّم» احمره» فليست مضاعفة. ٠‏ لان الراء في 
الأول والثالث زائدة. والظاء في الثاني 


» عظم» ييه ايضا. 


نحو: 1 صَرْصر وشوش. أما نحو: 
«اعشوشب» فليس ماعنا لأن ال منه: 


٠ كسب‎ 2 


الفعل المعتل: 


هو كا كان اجك اجرف الأصلة: خرف 
علة. :وهو أربعة أقسام: مثال (قاؤه. حرف 


علق عجو وهنا موقي سكم حك ا 
نحو قال )"ادن الاح مرك كله نحو 
رمی)» لفيف (وهو نوعان: مفروق» فيه حرفا 
علة مفروقان» نحو: وشی» ومقرون فيه حرفا 
علة مقرونان» نحو: شوی). 


الفعل المعلوم: 
انطره الفقل ان لل 


الفعل المهموز: 
هو الفعل الصحيح الذيٍ أحد أحرفه 
الأصلية همزة» نحو: «أكلء سأل. قرأ». 


١‏ - في النحو: هو ما يدخل على المبتدأ 
والخبرء فيرفع الأول وينصب الثاني نحو 
«كان الحجاج حازما». وهناك تعليلان هذه 
التسمية أوها أن الأفعال الناقصة سميت 
ا كلام تامء 
فصوا ليس فضا بل هو عمدة لاه 
بالفضلة, بخلاف غيرها من الأفعال i‏ 
فإن الكلام ينعقد معها بذكر المرفوع, 


ات 


ع 
فعل 


يض ري ب ار ص بض يش تي ني 


رمتصوم] فطل خا رجا عن :تنس التركبيه»: 
اها يدهت إل أن بيب السمية جا 
تدلّ إلا على الزمن فقط, بخلاف الفعل 
التام الذي يدل على الزمن والحدث معاً. 
والأفعال الناقصة قسان: كان وأخواتهاء 
اموا اغا كل في مادته. 

- في الصرف: شا الل 
الذي لامه حرف علة» نحو: «دناء بكى». 


الفعل الواقع: 
هو الفعل المتعدّي. انظر: الفعل المتعدّي. 


فعُل, فعٌل» فعل: 

هي بعض أوزان جمع الكثرة. انظر: جمع 
التكسير (الرق 6.. الفقرات به ج ط). 
واه يها أحد أوزان الصكة المشبهة 
انظر: الصفة المشبهة. 


2ه 


- أحد أوزان جمع الكثرة. انظر جمع 
التكسير. الرقم ١‏ الفقرة أ. 

- أحد أوزان الصفة المشبهة المشتقة من 
«فعل»» نحو: «صلب فهو ا 


قعل: 

- وزن للصفة المشبّهة المأخوذة من باب 
«فعل» 2 الدال على الأدواء الباطنية 
(نحو: وجع, تعب» ضجرء شر س)» > أو ما 
يُشبههاء (نحو: حزن قلق) أو ما يضادها 
(أي ما دل على سرورء نحو: فرح» طرب» أو 
ما يدل على صفة باطنيّة جميلة, نحو: فطن, 
لك نك وار ا 
كرح 
اهن اران اا ا 
انظر: صي المبالغة. 


أحد موازين الفعل الثلائيٌ المجرده 
ومضارعه و نحو: علم َعلم, سيمع 
يسمع. وقد عه ركس كين ماز ا 
في ألفاظ منها: : ومق» ولي > ورٹ» ورع» ورم؟ 
ويكسرها جوازا مع الفتح في ألفاظ ای 
منهأ: حسب» نعم يئلس» بئس» وغرء ولع 
وهن. وتكثر في هذا الباب الأفعال الدالة 
على العلل والأحزان (نحو: 1 حزن)» أو 
» وأفعال 0 والألوان 
والحلي (نحو: عميء عرج» سود ل 
وقياس مصدره ل إن' كان ا نحو 


(نحو: شَبعٌ)» 


EV 


ي 


فَعْل 


«فهم ا أ إن کان لازم فمصدره على 
وزن «فعل». نحو: د ا إل إن دل 
على لون ور و نحو: «سمر 


o£ 


سمرة». 


أك اروا الفعل الثلانيّ لحرن 
مضارعه؛ ا ٠‏ نحو: «شرف وياتي 
منه: 

-١‏ الأفعال الدالة على الغرائز 
والطباع, نحو: ضرف 1 ٠‏ خسن قبح». 

۲ - الأفعال التي افيا ا 
المدح, أو الدم, رلت إلى هذه الم 
«کرم زيد!» (أي: ما أكرمّه!), ٠‏ وقح 
فلان !» (أي: ما افخ ). انظر: أفعال المدح 
والذم .)٤(‏ 

وهذا الوزن لا يكون إلا لازماً. 


ر شم 


1 
- مصدر للفعل الثلانيٰ اللازم الذي على 
وزن «فجل»» نحو: «فرح ع طَرِبَ 0 
جزع جَرَعا. انظر: فل 1 
- وزن للصفة المشبهة المشتقة من 
«فعل». نحو: قبطل فهو ل راجع: 
الصفة المشبهة. 


أحد أوزان الفعل الثلائيّ المجرّد, ويأتي 
مضارعه: 

١‏ - مفتوح العين» وذلك إذا كانت عينه 
ِ 0ع ع رمعم 
او لامه حرفا حلقياء. نحو: «سال يسال, 
ذَهَبَ يذهَبُ, شغل يُشغل». ومن الأفعال ما 
ار ا حرف كلتق :ول تلم ق 
المضارع» نحو: «دخل يدحُل». والفتم 
قياسي. وإليه یرجم عند عدم السماع. 

۲ - مضموم العين. وياتي منه ما ياي 
ls‏ وال 2 «عالني لس 
ا «ناظرته فنظرته انظ والصحيح 
السام نحو: نظ 0 والمهموز الفاء. 
نحو: «أَمَرَ بام والأجوف الواوي» نحو 
«قال ل والناقص الواوي. نحو: «سما 
يسمؤ»:: واللضاعك المتعذي, نحو: «شدٌ 
د 

تتح یکین !لي وط فد امنا 
الواويٌء نحو: «وعد يَعَدُ». والأجوف اليائيٌ, 
كو وهال غيل ف ال لكر اا ددا 
«رمى يرمي»» والمضاعف اللازم نحو: ودن 
ES‏ 
المصدر, الرقم ۳ الفقرة أ. 


أحد موازين الفعل الثلائيّ المزيد فيه 


- ۹4 - 


حرف واحدء. ومن معانیه: 

١‏ - التكثير وهو المعنى الغالب. ويكون 
التكثير في الوا كه حر كيرت 
الأحجان» (أي: ااا كثيرة)» أو في 
الفاعل» نحو: «بُرّكتِ الإبل», (أي: إبل 
كنيع أرق ال ورن و 
(أي: كر طوافه). وقد قَرّر مجمع اللغة 
العربيّة في القاهرة قياسيّة هذا الوزن للتكثير 
اة 

اف کو ا 
وت الطفل» وقد تكن التغدة إل 
مفعولين في ما كان متعدّياً إلى مفعول واحد 
5 مَل ارك عل الخبر». نايا 
کا ا إل ت فل نشم دة 
إلى ثلاثة بتضعيف عينه. 

۳ - نسبة الشيء إلى أصل الفعل» نحو: 
«كفْرْتٌ فلانأه (أي: نسبته إلى الكفر). 

الج تر سر االو 
(أي: رات قشرتها). 

د ال ره مر ورت 
وكوّف» (أي: اتجه نحو الشرق» والغرب» 
والكوفة). 

كت اكشان لا ل 
0 (أي: قال لا إلّه إلا الله. وسبحان 
الله). 


4 ك 7 
/ا - الصيرورة. نحو: «حجر الطين 


و م 
3 


فعل 

وليك المرأة» (أي: صار الطين حجراء 
وا 

- الدعاء, نحو: ف (أي: دعوت 


2 


له بالسقیا). 
4 - يعنى: فغل» نحو: ا قدّر» (أي: 
مازء قدر). 
1۰ ار ٠‏ نحو: نوا و 


(أي: اجر واشطي): 

295 عمق عاد ل أل ى 
و (أي: فرت وا ا 
الد كدت عينه» (أي: نظنتهاء 
و«أقذيتها»: جعلتها قذية). 

۲ - معنى : تفع نحو: ف 59 
( بمعنى : كر و 

ومصدر «فعل»: ل وذلك إذا كان 
e‏ غير مهموزهاء نحو: «حَسّن 

تحسينا. وعظم تعظيم». وقد يجيء قليلا على 
«تفعلة» و«تفعيل». نحو: «جّرب رة 
ريا كر تكرمة وتكريأ». أ إذا كان 
دل اللام, فمصدره على «تفعلة», نحو 
«سوّى تسوية, 0 توصية» وإذا كانت 
لامه مهموزة. فمصدره على «تفعيل» 
و«تفعلت: نحو: «جراً تجزيئاً وتجزئة, وخا 
تخطيئاً وتخطئة». ود ل معد «فعل» على 
فال نحو: «عَدّد تعداداً ول تجوالا. 
طوف تطوافاً»؛ أو على «فعال», نحو: کا 


3449 


ع م 


فغل 


و 2 ا ب 
كلاما». وكل مصدر ل «فعل» غير «تفعيل» 


سباعيّ يحقظ ولا يقاس عليه. 


- هو المصدر الأصللّ للأفعال الثلائية 
اله تخوة فال و را اا وغ 
غُروا» وقد عدل بكثير من مصادرها عن 
هذا الأصل» وبقي كثير منها على هذا 
الوزن» والدليل على ذلك أنك إذا أردت يناء 
مصدر المرّة أو مصدر النوع. تعود إلى «قغل» 
دون مصدر ا ا کسر ول المصدر 
5 ييز له من مصدر المرّةه 0 
ود حل E‏ له Eg‏ 
تله افا مصدر للفعل الثلانيّ المتعذدي. 
نحو: «نصرٌ ا رمى را وانظر: 
المصدر, الرقم ۴ الفقرة أ و ب. 
ااج أوذان الصفة الشبهة المشتقة من 
«فعُل» نحو: «ضخم فهو ضځْم. 


فعلا التعجب: 
ايا ادلم وأقعل به» انظر: 
التعجب. 


ىء 
٠‏ 


منت «أفعل» الذي للتفضيل. انظر: 


أفعل التفضيل. 


اه أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير, الرقم 0. الفقرة 


25 ان َ0 
- مؤنث «فعلان». انظر فعلان. 


و 


ت 


فعلاء: 
اخ اوران جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير, الرقم 5, الفقرة س 


ت 
o‏ 


فعلاء: 
3 گە Kr‏ 
مؤنث «افعل». انظر: أفعل. 


فعُلال: 
مصدر قیاسی ل «فعلل» المضاعف. نحو 
«زلزل زلزال». 
فعلان: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة 
انظر: جع التكسير الرقم 0 الفقرة م. 


646٠ 


فعلان: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسي الرقم ۵ الفقرة» ن. 


ت 


فعلان: 

مضندر للفغل الثلات: الذال. عل خركة 
وأشطراب: تقلت :تحوة. وطاف: طوفتاناء 
جاش جَيْشَاناً. وعلى غَليانا». 


م 
0 


فعلان: 

وزن للصّفة المشبّهة من «فعل» اللازم 
الدّال على خليٌ نحو: «صديان»؛ أو امتلاءء 
نحو: «شبعان, > رد يان»؛ أو على عرارة باطنية 
من غير داء SS‏ 


«فغلی»» أو «فعلانة» (کا أجاز جمع اللغة 
العربية في القاهرة). تخود عد وضديالة: 
شبعى وشبعانة, وت وريانة: 5 وطفانة, 
غي و 


- أحد أوزان جوع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير الرقم ۵ الفقرة 


ج 55 «فعل». انظر: فعل. 


فعلة: 

- أحد أوزان جموع التكسير التي للقلة. 
انظر: جع التكسير الرقم ٤ء‏ الفقرة د. 

- وزن مصدر اطيئة. انظر: مصدر اطيئة. 


ورم 


- 


فعلة: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير. الرقم 0, الفقرة ه. 


- 


وزن سماعيٌ ينوب عن «مفعول» للدلالة 
على معناهء نحو: «اکلة مضغة, و 


بعنى: مأكول» ممضوغ, ومطعوم. ومصدر 
«فهل» اللازم الدال على لون» نحو: «سمر 


0000 


فعلة: 
يوه انحل الى اة المشبهة: 
انظر: الصفة المشبهة. 


اف واه جمع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير الرقم ١ء‏ الفقرة و. 


60601١2 


وزن لمصدر ال انظر: مصدر لمر 


هو الميزان الوحيد للفعل الرباعي 
المجرّد, نحو: «دحرج» دازلا یکر یدیا 
غالبا تعره وزلرات الا وياق لرا 
نحو: «صَرصر الجندب». ويلحق به عدّة 
اوران انظرها في «الفعل الرباعيّ». الفقرة 
1 1 
والمصدر القيا سي ل «فعلل» وما لق به, 
هو «فعللة». نحو: «دحرج دحْرّجة, زلزل 
ززل LS‏ وقد يأتي مصدر الفعل 
المضاعق غل ولال تخو ولل 
زلزالا». 


مصدر قياسي ل «فعلل». انظر: فعلل. 


3 


فعلية: 


ع 


راجع «الجملة الفعليّة» في «الجملة». 


«فعل» نحو: «قعد دا 9 1 
انظر: المصدرء الرقم ", الفقرة أ. 

- وزن من أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير. الرقم 0 الفقرة 


فُعول: 
جو أوزان الصفة المشبّهة المشتقة 
من «فعل»» نحو: «وقر فهو وقور». 
- أحد أوزان صيغ المبالغة. انظر: صي 
المبالغة. 


«فعل»» نحو: «سهل و ا صعوبة». 


فُعيل: 

- وزن للصفة المشبّهة من «قعل يَفعُلُ» 
نحو: «حَلم يلم فهو حليم. ظَرْف يَظْرْف 
فهو ظريف». 

وينوب «فعيل» عن «مفعول» للدلالة 
على معناه. نحو: «قتيل» حبيب» أسير, 
جريح». بعنى: مقتول, حبوب» مأسور, 
مجروح. ويستوي هبن المذكر. والزدة. 


فتقول: «رجل جريح وامرأة جریح»» ويجوز 
التأنيث مع المؤنثء نحو: «امرأة جرحة». 
و«فعيل» ععنى: مفعول سماعي ا 
عليه. وقيل بل يقاس في الأفعال التي ليس 
لها «فعيل» بمعنى «فاعل» (نحو: قتل» 0 
أمَا الأفعال التي لها «فعيل» بمعنى: «فاعل» 
فلا ينقاس فيهاء نحو: «علې شهد»» فقد 
E‏ 

- مصدر ل «فعل» الدال على صوت» 
نحو: «صهل خيلا 0 زثيرأ». 

أحد أوزان صيغ المتالقة القيناسية. 
انظر: صيغ المبالغة. 


فقطْ: 

لقا رکب من الفا وهی تخرف زائد 
لتزيين اللفظء مبني على الفتح لا حل له من 
اسم فعل مضارع 
معنى: يكفيء مبني على السكون» وفاعله 
مو ف رار د هود نحو 


«قابلي 8 فق 


الاعراب» و«قط» وهي 


فقه اللغة: 
5500 
إليهاء ومشكلات المفردات من حيث معانيها 
وأصالتها وساتها وترادفها ونحتها 


فقه اللغة 
واشتقاقها (غير الصرفي). والكلام على 
E E FD ET‏ راصلهماء 
ومصادرهاء وفكرة القياس» والتعليلء» 
والسماع. 
غلم اللغة, لعو الدرس الغو اديت 
ااا 


و عد ننه ن 


ETE‏ اللغة» تختلف عن 
ية غل اللفنةه: بخيت :إن الأول 
تدرس اللغة على أنها وسيلة لدراسة الحضارة 
أو الأدب من خلال اللغة. في حين تدرس 
الثانية اللغة لذاتهاء يقول أحدهم: «إن 
التفريق بين الاصطلاحين: «فقه اللغة» 
و«علم اللغة»» واجب للتفريق بين دراسة 
اللفة باعتنتارها وسل :وين دراسعهتا 
باعتبارها غاية في ذاتها». ويؤكد دي سوسبر 
مس تدان موضوع علم اللغة 
الصحيح والوحيد هو اللغة في ذاتها ومن 
اجل ذاتها». 


4< إن بدا شه الله ارش 
واشمل:']ذ: إن الفا الا مغ درا 
الحضارة والأدب» والبحث عن الحياة العقلية 
من جميع وجوههاء لذلك اهتم فقهاء اللغة 
بتقسيم اللغات ومقارنتها بعضها مع بعضء 
وبإعادة صياغة النصوص القدية لشرحها في 


د2 0۳ - 


فك الإدغام 


سبيل معرفة ما تتضمنه من مضامين حضارية 
بمختلف وجوههاء «ففقه اللغة هو الأرض 
الواسعة بين «علم اللغة» من ناحية. وبين 
الدراسات الأدبية والإنسانية من ناحية 
أخرى». أما علم اللغة, فيركز على التحليل 
لتركيب اللغة ووصفها على أا ميدانه 
الأ اسي وعندها يوسم .علاء :الل يدان 
ور اوق لی بون 
من محال فقه اللغة. 

۳ - إن اصطلاح «فقه اللغة» سبق. من 
الناحية الزمانية, اصطلاح «علم اللغة». 
الذي جاء لتوضيح التركيز اللغوي دون 
غيره أساسا للفرق بين الاثنين. وذلك واضح 
فى وف «فقه اللغة اغالا باه مقارن: أما 
علم اللغة فهو تركيبي [أتاءنه5] أو شكلي 
[Formelle]‏ (أي یعنی بالشكل فقط ولا يعنى 
بما حول اللغة أو ما يتصل بالشكل اللغوي). 

٤‏ - إن «علم اللغة» اتصف منذ نشأته 
بكونه «علا» 66مءء5, حسب المفهوم 
الدقيق هذا المصطلح, وقد شدّد معظم علاء 
اللغة على هذه الناحية. لكن لم يحاول أحد 
ان يصف «فقه اللغة» بكونه علا. 

ه - إن عمل فقهاء اللغة عمل تاريخ 
مقارن في أغلبه Historique Comparative‏ 
ما عمل علاء اللغة. فوصفي تقريري 


` .„(Descriptive) 


لتو سع: 


اميل يعقوب: فقه اللغة العربية وخصائصها 
ط؟ دار العلم للملایین. بيروت. 1587م. 

الشيخ صبحي الصالح: دراسات في فقه اللخ 
ط۹ دار العلم للملايين. بيروت. ١138م.‏ 

عبده الراجحي: فقه اللغة في الكتب العربية. 
دار النهضة العربية. بيروت. 5اىام. 

رمضان عبد التواب: فصول فى فقه اللغة. ط؟ 
مكتبة الخانجي. القاهرة .198٠0‏ 


هو. في علم الصرف» تحريك الحرف 
الاکن ين قلغن رشک 
المتحرك منها. راجع: الإدغام. 


الفكاهة: 
راجع: السخرية. 


فل 

«يا ل أي: يا فلان» منادى مبي على 
الضم في محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. ولا يستعمل في غير النداء 
والشعر. 


OE 


الفن 


ا تي 


فلات: 

ديا ُلاتُ». (فلاتُ جع فلانة) منادى 
مب على الضم في حل نصب مفعول به 
لفعل النداء المحذوف. 


ديا فُلان»» (مثتی فلٌ) منادى مب على 
الألف ني محل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. 


م 
فلان: 

اسم كناية یکی به عن العلّم العاقل 
المذكرء وإذا ردت الكناية عن علم مذكر 
غير عاقل» أدخلت «أل» عليها. تعرب 
حسب وتيا ف الحملة, نحو: «جاء فلات 
وشا هت فلانأ». 


فلانة: 

اسم كناية يكت به عن الَلّمِ العاقل 
المؤنّكء وإذا أردت الكناية عن عَلَّم مؤنث 
غير عافل: الت وال عليه حرف 
حسب موقعها في الجملة. وهي ممنوعة من 
اعرف فة والسائية تو قول 
الشاعر: 


ألا قال الله الوشاة وتوم رر 
(«فلانة»»: دا مرفوع اة 


الظاهرة). 


و و 


فلة: 

وا ا ای ی عق 
الضم في محل نطب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. ويقال للواحدة E‏ 
کا ا 


وہ 
:ا“ 


ن: 

«یا فا (مثنی فلة) منادى مبني على 
الألف في محل نصب مفعول به لفعل النداءِ 
المحذوف. 


فلون: 

ديا فلون», (جمع فلان) منادى مبني على 
ا غ ب 
المحذوف. 


الفن: 


من أكثر الألفاظ شيوعاء ومن أكثر 


8406 


الفن 


لمعاني تنويعاً ذلك أن كلمة «فن» حرف 
دلالة على کل عمل إنساق طب إنجازه 
مهار اة وقي حاف ما ور 
و 

وهكذا تتسع دلالة هذا اللفظ لتشمل 
دوائر التشاطات الإنسانية على اختلافهاء 
نواه نا كان شا نشاطا صد مال 2 
نفعية معيشية إكفاءً لحاجة مادية من مأكل , 
وملیس» ومسكنء غير أء كان “نشاطاً 
د لا يتوخى القائمون به استخدامه 
لأيّ انتفاع عاذ :و اما مون ن واا 
إلى التعبير عن أبعاد نفسيّةء وتلبية 
اجات و حسام چا ارو ف 
نزوعها الدائب نحو القيّم الرفيعة. والثُل 
العلياء وفي شوقها إلى المطلق وعطشها إلى 
الكال, وإبداع الجمال شعراء وموسيقى» 
ورفص ور وا وعمارة. 

من هنا كان الإنتاج الصناعي فنا وذلك 
لاقتضائه مهارة الع E‏ 
اا ر ی کل وع دهن 
أنواعه. فالخياطة فنّ. بهذا المعنى» وكذلك 
النجارة والحدادة والزراعة. وسائر ألوان 
الحرّف والصناعات بلا استثناء. 

ومن هنا كان الإنتاج الإبداعيّ فنا لأن 
إنجازه يقتضي جلة قدُرات عقليّة وطاقات 


زه تة ومهارات دقيقة. 


وإذا كانت الفنون الصناعية لا ترقى إلى 
مراتب الفنون الإبداعيةء لارتباطها بغاية 
معي وهدف ماديّ مباش فإن الفنون 
الإبداعية قد أمست وحدهاء في لغة الفكر, 
تستأثر بمصطلح «الفن» لأهدافها الخو 
وغاياتا الخبالة العامة واصبح ويا 
بالفنون قدا ا قور ء و تدك لفك 
التوضيح اسن لن غ 

وفي تعريف الفن» على هذا الأساس, 
يكن اقول انها وول یل کو انه 
اشا اغا نمم رک آل 
التجربة الإنسانية في إطار الحياة والمصير, 
وباعتبار أن غايته الإبداعية تتجسّد في 
الأشكال الحالة وا مالي الت الي 
يتوسلها تحقيقا لتلك الغاية المجرّدة. ولا بد 
A‏ تكامل العمل الفني, 
وتعاظم قيمته الإبداعية. تكمن من جهة في 
اناق المعاناة. .والتذامها أعمق التجارب 
الإنسانية والمصيريّة. وانفتاحها على 
اتجاهات التقدّم الحضاريٌّ في يحرى الفكر 
والتاريخ, کا ق من جهة ثانية, في ٤‏ 
إبداعية شكلٍ eT‏ 

وها أطخ د توعان من القن ا 
مرتبتان. إذا صح. 
إحداهما: الفنون الصناعيّة, من ناحية وهي 
مرح الخطاع جنا" ااا مدا و 
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الأصل. إضافة إلى هم جمالي ملازم. 

وثانيتها: الفنون الجميلة, التي يقصد بها محرد 
الانتفاع المعنويّء تعبيرا عن حاجة نفس, 
وأا عة رو إلى الاي الان 


والإبداع الجمالي. 
والفنون الجميلة خمسة أنواع أصلاء هي 
الشعر, والموسيقى ¢ والرّقص 0 والنحت 


والرسم وما يدخل في حيز التشَكل , 
كالمارة -والقاشة الست وس اها "وقد 
جرى تصنيفها على أساس ااال 
التي يتخذها الفنانون قالباً لصنيعهم الفني. 
فإذا توسل الفن إلى غايته الجالية جادة اللغة 
اذ أدبا نيا في مستوى الشعر. 
ين اد ااام ماد ل[ كان موسق 
وحين يسعى إلى التعبير الجمالي بمادة الخطوط 
والألوان كان رسً. وإذا كانت مادّته مما 
سوق أشكال وأحجام كان الفن تحتاً, 
او شار أو نقشاًء أو ما شابه. ومتى كانت 
الحركات الإيقاعيّة هي مادة التعبير كان 
القن فا وغل :هذا ااي جنات 
الفنون الجميلة في خمسة أنواع رئيسة, تختلف 
باختلاف أداة التعبيرء التي حدّدتها حواس 
الإنسان, اي هانها "الس وال 
ورا أمكن توليد فنّ آخر من تضافر فنين 
رئيسين من الفنون اة اواك الغا 
لا الذي نر ية الشمر كلكا 


الفن 
والرجفية نا .وا ا 
والتقوي الات على اختلافها في 
أدوات التعبير ومواده» تتفق عي في المصدر 
والغاية. فهي تضكر عق النفسن: البشرية: 
وال هته انق وح 


والفنون الجميلة درجات فیا بينهاء يختلف 
تصنيفها باختلاف المصنفين ومذاهبهم. على 
أن هؤلاء يكادون يجمعون على أن الشعر هو 
رأس الفنون. وذلك لأنه. بالإضافة إلى مادته 
الخاصة, وهي لغة اللسان. يستوعب مواد 
سائر الفنون الجميلة الأخرى, و 
من عناصر الإيقاع الموسيقيٰء وزناً وقافية: 
وتزاوج حروف ألفاظ. وغير ذلك من 
ضروب اسن والإيقاع؛ وبا يستطيع 
الشعر أن يرسمه من صور يصطبغ مشاهدها 
بالألوان. وتنسكب ملاحها في الأشكال, 
ووج إيقاعاتها بالحركة وترتاح. ولذا جعلوا 
الشعر في رأس الفنون. وقمة الإبداع. 


راجع: الشعرء الموهبة, الإبداع, الإهام. 
الجبال. 


للشو سع: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل؛ 
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فن تحقيق المخطوطات 


طبعة ثالثةق بيروت. ۹۸۰.. 

الهالية عبر العصور. ترجمة عن الفرنسية 
منشورات عویدات بيروت. ۱۹۷٤‏ 

خر ستول الف الدى: وراش اة 
وفلسفية. ترجمة فؤاد ذكرياء المؤسسة العربية 
للدراسات والنشرء. طبعة تانية بيروت. ۱٩۹۸٩۱‏ 


Léon Bopp: Philosophie de Art, Galli- 
mard, Paris 1954. 

Hegel: Esthétique, P.U.F. ème éd. Pa- 
ris, 1964. 

Raymond Bayer: Histoire عل‎ F"Esthéti- 
que, Armand Colin, Paris, 1961. 

L.A. Reid: A Study in Aesthetics, 
N.Y., Macmıilan, 1954. 


فن تحقيق المخطوطات: 
زاجم فق امخطوظات 


الفن الشعري: 

مصطلح دخيل على العربية المعاصرة. 
وهو ترجمة حرفية للمصطلح (Art poétique)‏ 
بالفرنسيّة. الذي اختص في اللغات 
الأوروبيّة جميعاً بموضوع عريقء ومتداول 
منذ العصور الإغريقية. هو موضوع دراسة 
لفن والبحف ى اتبوافة: وأضولم 
ومقوماته. من مختلف الوجوه الجالية 
والقية هيا ال ي ده وتو 
فيا يشخ .ان بكرن ونورا الغ وهر 
موضوع شارك فيه العديد من مشاهير 


الاق الف ى الاد والقهراء: 
على مرّ العصور. وني معظم الآداب العالمية. 
وق عرفت المرب أعلاما فق كاري الشعر 
ونقاده. لا سيا الذين أسهموا في تأسيس 
العلوء البلاغيّة. التي قامت أصلا على درس 
ات القران: الكر و وفك اص 
قواعد الإبداع في الأدب العربي عامة, 
اغ ال اة ورا ما استخدم 
البلاغيون مصطلح «صناعة الشعر» دلالة 
على الموضوع الذي نحن بصدده» والذي 
يستخدم الغربيون له مصطلح «الفن 
الشعري». ولنا في عناوين بعض أشهر 
المصنفات البلاغية خير دليل على ما نقول. 
قد اة أب هلال العسكزي عتواناً لأحد 
أبرز كيت ال ا ال 
اغ لتر :راف ال "فصلا من 
کان قدامة بن جعفر «نقد الشعر» و«نقد 
الش: 

ومهها يكنء فقد كانت ظاهرة الشعر, وما 
تزال» من أكثر الظواهر الفنية مثاراً للدرس 
والتحليل والنقد والتقييم. يتناوها الفلاسفة 
في نطاق البحث ال جال استكمالا لأبواب 
تفكيرهم المنبجيّ والشمولي» ويتناوها أهل 
الفكر الأديّ والنقد في حاولاتهم تنظير 
الإبداع في في الشعر, وتضليق أنواعه وأغراضه 
واتجاهاته: .وبياناً لأصوليّة التعبين.. وكشيف 
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تقنياتة .وأا لبه وما شى :الخد به أو 
تركه» توحياً للجدّة والطرافة, وتجنبا للتقليد 
والقصور. ويقبل اللغويون على دراسة 
الخ بحا ف ليه عا شيو حون ن 
استخلاص مبادىء وقواعر را ومن 
العثور على شذوذ غريبي يتمیق فيقبل, 
أو يستقبح فيرذل. 

وفي التتاج العالميّ من عناوين 
الدراسات في «الفن الشعري» أو «صناعة 
اشع غقرات التي المأتوزة واللضيفات 
التمة بذك نيا «الختصارا كاب .والشعنه 
لأرسطو ۳۸٤(‏ - ۳۲۲ق.م.)» الذي يتضمن 
تصنيفا لأنواع الشعر السائدة في عصره. 
ورا فاا ور تاها له .سنا 
الملحمة,. والمأساة التراجيدية. والملهاة 
الكوميدية. ونذكر بعده كتاب «فن الشعر» 
للشاعر اللاتيني «هوراس» 1٥(‏ - ۸ ق.م)» 
الذي دعا فيه إلى نهج جديد في الشعرء يقوم 
على التقيد بقواعد النظام والانضباط. وعلى 
تجنب الجنوح مع الخيال» وضرورة الرضوخ 
للعقل والواقع» وعلى إغناء لغة الشعر 
بالانفتاح على لغة العامة من الناس. 

وفي نتاج الفكر الفرنسي تطالعنا سلسلة 
من الأبحاث. التي ا 
الفرنسي» وسجّلت معام بارزة في نشوئه 
وتطوره. نذكر منها بدء! كتاب الشاعر 


الفنّ الشعري 
النبضويٌ رونسار (55؟0١1-‏ 1080م) 
(#تدوده2). الذي أسماه «موجز الفن 
الشعر يّ الفرنسي» de Ar poéti-‏ 6ع6رطظ». 
(ونهومةء مu»‏ ضمنه الكثير من القواعد 
التى يراها ضروريّة لانطلاق الحركة الشعرية 
الفرنميّة الناشئة. وقد كانت رازحة تحت 
وطأة الشعر اللاتين» وقيود الأقدمين, 
وبعيدة عن نجرى الحياة اليوميةء واللغة 
الخ ادارا وک معد" اننا كناك 


شاعر نهضويٌ آخر, جاء بعده مباشرة» وكان 
أعمق وعياًء وأكثر نزوعاً إلى التوفيق بين 
الجديد الطالع والقديم المتوارث. هو الشاعر 
«فوكلان» )10۳7 - 11۰۷م( 
(«ناعدوسة/). الذي مهد السبيل إلى صياغة 
مفاهيم الشعر الكلاسيكيٌ کا اوها 
منظرو صناعة الشعر الفرسي» في القرن 
السابع عشر. 

وني سياق الفكر الفرنسي حول صناعة 
الشعر. والفن الشعري نذكر في القرن 
السابع عثر الشاعر «بوالو» 
۱۷۱1۱١ - 1375١(‏ م( «(Boileau)‏ الذي حدد 
معام الأنواع الشعرية في دقة ووضوح» 
وصاغَ القيم الخلقيّة التي ينبغي توافرها في 
ای وا و فل جرب 
التنقيح والتحكيك والصقل. وعلى استلهام 
مشا القدماء: والركرن إل اسن الات 
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الفنَ الشعري 


والذوق المرهف» والطبيعة في النظم 
والتأليف. 

وتوالت من بعد الأبحاث والدراسات في 
فرنساء وفي مختلف البلدان الأوروبية بلا 
استثناءء وجميعها ينطلق من طرح مسائل 
النظم والكتابة الفنية على تنوع مستوياتهاء 
ومن منظور كل باحث وناقد. والواقع أنه 
يتعذر إحصاء ما كتب في هذا الغرض تحت 
عنوان «الفن الشعريٌ». على أن الرَاعْب في 
الأبتحداذة والعدقق كه م اة 
الموسوعات المتخصّصة في هذا الشأنء فهو 
واجد فيها ما يكفي حاجته في الآداب 
الأينطالنة:.والإنيسابة اة 
والأتكلن بذ تاها من الآذاب «العالمية 
الناشطة. 


وال إل الازاك لمرو ونا كتنب 
حول موضوع «الفن الشعريّ» أو «صناعة 
التعن :بحسنا 'التذكين فقط ما تضمنة 
كتاب «البيان والتبيين» للجاحظ 
(//ا - 874م)., وكتاب «الشعر والشعراء» 
لابن قتيبة (۸۲۸ - 884م), وكتاب «نقد 
الشموة e‏ لبن اجا بارتقا 
و«كتاب الصناعيتن» لأبي هلال العسكريٌء 
(139-905م). و«أسرار البلاغة» لعبد 
القاهر الجرجاني (.... - ۷۸١٠م)ء‏ و«العمدة 


ف حاسن الشعر وآدابه ونقده», لابن رشيق 


القيرواني ٠١١٠١(‏ - ١۷١٠م)ء‏ والعديد من 
المصئفات والمجاميع التي تتبسّط في درس 
الصناعة الشعرية. وتختصر محاري التطور في 
الفكر الجالي العربي عبر العصور. 

وقد عُني الباحثون في جاليّة الشعر 
متام ينك امراف الى بتكت 
الظاهرة الق به الدرية. ترسو احوال 
امناو :رالا لقال U‏ جر اه 
ال وال مفردة ومركيةا ا على 
اشالیب البيان وصوره, ففصلوها أدق 
تفصيل» وميزوا مختلف أنواع المجاز. 
وبوبوها أوسع تبويب؛ ومالوا إلى دراسة 
البديع رالا الوك :واودائة قاف 
واكنتروا افق الت فى أغراظن الفحر 
وموضوعاتهء فن وهجاء ورثاء وغزل 
وزهد واعتذار وشكوى, وغيرهاء مما حفل به 
تراث الشعر العري على مر العصور. كا 
بحثوا في صناعة الث وما ينبني لها من 
أسَاليب تلق كل تعال, رفس فيه کل 
مقام بقال. 

وقد يكون ما جاء في علوم البلاغة 
ES‏ 
رة لار عا ينر من يله فى المؤلفات 
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العالمية. 


ورا قم ظرينات تاع ال 
ال الترمه كا جات ق ت 
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الفنان 


البلاغيين القدماء. عن تغطية المستحدث 
والستجر في واقع الشعر العربي المعاصر 
والحديث. وریا تخلفت فصول منها وأبواب 
عن المستساغ في أذواق العصر. فسقطت في 
الموات كمعظم ألوان البديع من سجع, 
وطباق» وجناس» ومقابلة. وغيرها ما لم يعد 
وازدا فى'الاستمال إلا نادرا. غير أن ما جاه 
منها في علم البلاغة والفصاحة. والمعاني, 
والعروظي». ها يرال برغ الال فى 
التفريع, الو در ا د كلها 
بمجاراة أحدث النظريات والمفاهيم. 

راج الك عل الان غلم البيان: 
علم البديع» علم العروض. 


للتوسع: 


الحاحظ: البيان والتبيين. تحقيق عبد السلام 
محمد هارون. طبعة ثانية. مصر. ۱٩٩١‏ 

ابن قتيبة: مقدمة كتاب الشعر والشعراء. ترحمة 
وتحقيق وشرح للمستشرق الفرسي غودفروا 
دعومبين. باریس 3107ا, 

ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه 
نقده. تحفيق محمد محيي الدين عبد الحميد. طبعة 
ثالث مصر. 219560, 


عبد القاهر الجرجافي: أسرار البلاغة. طبعة 


ميحائيل سابة يروت 8مك 


أرسطوطاليس: فن الشعر. ترجمة وتحقيق عبد 
الرحمن بدويء مكتبة النهضة المصريت 1387. 


الفن للفن: 


ص 


الفنان: 

صفة الإنسان الذي يشارك في إبداع 
الفنون. وهو يتميز بشخصية ذات معاناة 
غنية. وتجارب وفيرة» تحصلت عنده من 
خلال سعيه في هذا الوجود» بين بيئة ويجتمع. 
وهو إلى ذلك يتلك القدرة التقنيّة على 
التعبير عن معاناته وتجاربه بأسلوب متفرد 
وان في نوع من أنواع الفنون المعروفة. 

والفنان» إذ يندفع إلى التعبير الفني؛ إنا 
يندفع بالفعل إلى التعبير عن نفسه. وعما 
يخالجها من ألوان الخواطر والمشاعر. فكل ما 
ثيره “المشاشذ. والأحدات» فى تفس الفنان: 
من زوق وأخاسسن: وأفكاز؛ وكل ما تتوتر 
به وجدانه. في موقفه من الحياة» وفي سعيه 
كفردٍ اجتماعيّء يتمتع بقوى العقل والذكاء 
والشعور والخيال. كل ذلك وما يتفرع عنه 
ويتداعى على أثره في هيكل النفس» هو 
موضوع التعبير الفني. الذي يندفع في يحراه. 
وذلك يعني أن الفنان هو نفسه مضمون فنه. 
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الفنون الأدبية 


ا سكين ولا قاد 
وله خياد هو فيض تلقائي من انه الي 
هي» في النهاية. حصيلة تفاعل بينها وبين 
ذوات الأخرين: زالذاك A‏ والكوية 
عامة. 

وإذا اكات القن فيضا اطبا بن الف 
فذلك لا يعني أن كل إنسان اغتنت تجاربه, 
واتسعت آفاق قشم خی صهر الوجود فى 
ذاته, ام يفيض تفيضا وا بخ 
ف ينتج الطرفة ا غنات انا 
يح أن عن وات ا ا 
الخاضّة هو فنان ل وموهُل لأن يضح 
فاا بالفعل: إذ1 م EEE‏ 
الونافق. اه اا وا 
بالألوان والخطوط في الرس وبالألفاظ 
وصياغات اللغةء في الأدب الفني والشعر أو 
بالحركات الإيقاعية في الرقص, أو بالأنغام 
والألحان في الموسيقى, أو بالأشكال 
والأحجام, ف التحث والئازة والتخارقة» 
إجادة فذة عبقريّة. وإذا لم يتوافر للمبدع 
6 الإخراج التعبيري الجميلء لا يكون 
فنانا بالفعل. فالقدرة على الإبداع الجالي 
هي شرط أساسي لفنية التعبير. وبدونها يبقى 
9 بين عق معاناة الشخصية الإنسانية في 
حدود العاديٌّ والمبتذل, لا يثير اهتباماً جمالياً. 
ولا يتمتع بطاقات الطرافة والروعة 


والإبهاج» وهي بعض سات ال مال وعوارضه 
الأولية. 
رااجدو القن لعن 


الفنون الأدبيّة: 

هي» في النثر: الخطابة. السّيرة. الرّواية, 
الال تة الإظالق المقالة, التاريخ 
الدّراسة... الخ. وهي. في ا 
الغنائيٌء الفن الملحميٌّء الفن الي 
الفن الحكميّ والتعليميّ. ويتوسّع بعضهم في 
مفهوم هذه الفنون. فيجعلها تشمل 
الأغراض الأدييت ل الغ له ١الوصف:‏ 
الرثاء, الفخر, المدح, الهجاء... الخ. راجع 
کلا في مادته, والأنواع الأدبية. 


الفنون الأربعة: 

مصطلح كان يقصد به. في جامعات 
أوروبا في القرون الوسطى» الحساب 
والويتيقن. واطنديية والفاك وكات در 
في السنوات الثلاث بين درجتي الإجازة 


الفنون التشكيلية: 
هي التي يعبر عنها بالخطوط والألوان 
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والأشكال: وتسمل الرس والفعت والهترسة 
المغارية» والسينا: 


هي الفنون التشكيليّة (انظرها) بالإضافة 


الفنون السبعة: 

- عند العرب: أنواع جديدة من 
الشعرء وهي: الموالياء وكان وکان» والقوماء 
والدوبیت» والسلسلة, ارشع والرّجل. 
أنظر كلا في ا 

- عند الأوروبيّين في القرون 
الوط الفنون الأريسة (السنات 
والموسيقى والهندسة والفلك) والفنون الثلاثة 
(المنطق. وقواعد اللغة اللاتينية. والبلاغة 
وتشمل الخطابة). 


الفنون الشعبيّة: 
انظر: الفولكور. 


الفنون الصوتية: 


هي الموسيقى» والبلاغة. والأدب. 


الفهرست: 

كتاب ألفه ابن التديم الورّاق (/47١٠م/‏ 
۸م( ذكر فيه كتب العلوم القديمة 
التوانيّة والقارسية اة 


فو: 
هي كلمة «ف»() المحذوفة الميم» وهي 
طخ الخاد ال انظ الأساء ال 


وَفِيَات الأعيان: 
يشتمل على ترجمة كثير من الأعيان من 
خلفاء., ووزراء. وقواد. وعلاء. وأدياء.. الخ. 


فوات الوفيات: 


کان لايق ناكس ا 
N9‏ اا لكات 


)١(‏ تعرب «قَم» بالحركات. نحو «هذا فمك» («فمك»: 
خبر مرفوع بالضمة لفظاً) ودن فمك كبير» («فمك»: 
اسم «إن» منصوب بالفتحة). ونحو «ماذا تضع في فمك» 
(«فمك»: اسم مجحرور بالكسرة الظاهرة). 
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فواتح السو 


وناك عا لابن . لكان ف 


۲ ترجمة. 


فواتح ال 

هي» في القرآن الكريم» الحروف الهجائيّة 
الى درت ق امطلغ :يعض السور المدنيّه 
ومجموعها تسع وعشرون فاتحة مؤلفة من 
حرف واحد. نحو: ص (سورة ص)ء ق 
ور ¡ القلم) ؛ أو حرفين» نحو: حم (سورة 
الشورى وغيرها)؛ أو ثلاثة, نحو: الم (سورة 
الو أو ارم تسوت الع 
(سورة الأعراف فقط)؛ أو خحمسة. نحو: 
كهيعص (سورة مريم فقط). 


فواعل. فواعيل: 
وزنان من أوزان جموع التكسير التي 
للكثرة. انظر: جمع التكسير, الرقم 0, الفقرة 


قورأً: 

e‏ في نحو: «عاد ور حالاً منصوبة 
بالفتحة, أو ا فيه ا بالفتحة 
الظاهرة. 


فوست: :(Faust)‏ 
شخضة و ف الات الاير 
مشهورة بالعرافة والسحرء ترمز إلى شوق 
الاساة لفرفة أسوار الكوة: والوصول» ال 

السعادة المطلقة. 


فوق: 

ظرف مكان معناه الدلالة على أن شيئاً 
أغل ابو 2 لد أحكام «تحت» وإعرابها. 
انظر «تحت» واضعاً في أمثلتها كلمة «فوق» 
مكانها. حيث يصح المعنى. ومنه الآية افلم 
بنظروا إلى السَّماءِ فوقهم» (ق: .)١‏ وقد 
يستعمل للزمان» تجو «مكتنا وق شهره: 
وقد تخرج عن الظرفيةء نحو: «وإذا درت 
فکل فوق ن 


قوقا: 
تعرب في ر و علمي E‏ 
ظرف زمان موا بالفتحة الظاهرة. 


الفولكلور: 

مصطلح حديث معرب عن الإنكليزية. 
والكلمة رائجة في معظم اللغات العالمية, 
وهي رك من مقطعين: «فولك» (kاه۴)‏ 


1ت 


الفولكلور 


بمعنى الشعب. والجماعة2, والناس» و«لور» 
(©101) بمعنى الحكمة, والمعرفة. وعليه فالمعنى 
ا حرفي للكلمة هو معارف الناس. وحكمتهم» 
أو اغارف وا لشي الشعبية: 

والمرجح أن ظهور هذا المصطلح كان 
على يد الإنكليزي وليم جون تومز .[.۷) 
(وههه1 الذي أثار الاهتام بالمعتقدات 
القدية والعادات الموروثة, ودعا منذ العام 
7م إلى رصدهاء وجمعهاء ونشرها في 
الف وا .ذلك الأهراء ال اة 
لتأسيس جمعية الفولكلور الإنكليزية سنة 
۷۷+ وقد كانت غاد موسا داه 
جمع الموروثات الشعبيّة ونشرهاء والمأثور من 
الأغاني الروائية الأسطوريّة. والأمثال 
المكمية الشائزة: والمعتقدات"الجخزافية. :وما 
يتصل بها جميعاً من عادات وتقاليد وشعائر. 

وقد تدرج تحديد الفولكلور تباعاً مع 
عمل المبحدر رو إنهاة: الفكرين والباتعتين 
في هذا الحقل. 

ففى سنة ١٠181١م,‏ ومع هور اول انشيرة 
مختصرة عن الفولكلور. جرى تحديده بأنه 
«دراسة مخلفات الماضي الذي لم يدون». 
ورد باط الممعية يانه «مقازلة وق 
الموروث الحيّ من المعتقدات القديمة, 
والعادات, والمأثورات, التي ما تزال باقية إلى 
الآن». کا تحددت موضوعات الفولكلور 


بدراسة ما يأتي: 

دا المسقدات: الخرانة: والمقنائيد. 
امات السعارية, 

ن"الغاداك: الماتورة: 

روات اور 

الأقوال الحكميّة, والأمثال السائرة. 

ثم ما لبث مفهوم الفولكلور أن اختمر 
وأجيب عن ماهيّته عموماً بالقول: «إنه 
ا سواه کن فين 
الأجناس المتخلفة. أو بين الطبقات المتخلفة 
في الأجناس الأكثر تقدّماً. إنه ليس اللغة, 
وله لون او الحرف اليدوية. لكنه ثمرة 
الفكر. إند «فكرة» الان البندائى: :أو 
الإنسان المتبربر. عبر عنها في كلمةء أو في 
تفل أو عفدت أو عادة؟ أو فص ار 
أغنية. أو قول مأثور»0". 

على أن مدلول هذا المصطلح ما يزال 
عرضة للنقاش, نظراً لاختلاف الرأي حول 
موضوعاته» وميادينه. والمفهوم العام الشائع 
أخيراً يعتبر أن الفولكلور هو التراث 
الشعبيٌ المستمر حيّاً في ذاكرة الناس» أو 
بمارساتهم السلوكية, من غير أن ينتقل إليهم 
عن طريق التدوين والكتابة. فهو. من هذا 
القبيل» يتضمّن طائفة من الظواهر التراثية 


)0( راجع فوزي العنتيل: الفولكلور ما هو؟ دار المعارف 
عصر, 11310. 
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الفونولوجيا 


الشعبيّة المأثورة في اميادين الثقافيّة. 
والحياتية المختلفة. والمتوارثة جيل عن جيل» 
لدى الجباعة الأدنى ثقافة. والأكثر تخلفاً: »ف 
بيئة معاصرة, تتوافر ها عناصر تقدم» متمثلة 
بالفئات الاجتاعية العلياء في السلطة, 
والثقافة. والإنتاج» وسائر المقومات 
الأساسية للدولة والمجتمع. 

وإذا شئنا تعريفا مختصرا لمصطلح 
الفولكلور لا بد من القول: إنه. من جهة 
مون يخي الاتورات الثقافية والروة 
السية 4 س التراث الشفهيّ المتداول. 
وهو من جهة 5 يعني في الوقت نفسه 


العلم الذي يدرس تلك ارات ويبحث 
في التراث الفولكلوريٌ, على اختلاف أنواعه 
وميادينه. 

للشتوسع: 


فوزي العنتيل: الفولكلور. ما هو؟ دار المعارف 
عصر. ۱٩۹٩1٩۵‏ 

شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 
العربية. دار ابن خلدون؛ بيروت. ۱٩۹۷۸‏ 


مصطفى الجوزو: من الأساطير العربية 


والخرافات بروث. حححة 


الفونولوجيا: 


راجع: الانبناء المزدوج. 
في : 

تأتي: 

١‏ - بعنى «فم» (فو) في حالة الجر 
نحو: «وضع في فيه ا («فیه»: أسم 
روو الا ا اة ال د و 
مضاف» والهاء ضمير متصل مبني على الكسر 
في محل جر بالإضافة). انظر: فو 

+ رهز ما عل الکن 
حل له من الإعراب» بجر الاسم الظاهر, 
نحو الآية: «وفي الأرض آيات» 
(الذاريات: .)5١‏ والضمير. نحو الآية: 
#وفيها ما تشتهيه يه الأنفسٌ 4 (الزخرف: 
)١‏ وها معان عِدَّة منها: 

أ- الظرفيّة المكانية أو الزمانية, 8 
اا ن دو الايد غلبت الروم 
في أدنى الأرض. وهم من بعد غَلّبهم 
سيغلبون في بضع سنين#4 (الروم: ۲ - )٤‏ 
أم مجحازية. نحو الآية: «إولكم في القصاصٍ 
حياة» (البقرة: 1094). 

ب - السببيةء نحو الآية: سكم فيا 
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قَضتَمْ فيه عذابٌ عظيمُ» (النور: )٠١‏ 
أي: بسبب ما أفضتم فيه. 

ج - المصاحية, نحو الآية: #قال 
ادخلوا في امم # (الأعراف: ۳۸). 

د- الاستعلاء نحو الآية: 
واكم في جذوع النخل » (لطه: 
.)/١‏ 

ه - المقايسة. وهي الواقعة بين 
مفضول سابق, وفاضل لاحق» نحو الآية: 
فا متاح الحياة الدنيا في الآخرةٍ إلا 
قليلٌ» (التوبة: ۳۸). 

و -. أن تكون بع الباء(ا/ء كقول ازيد 
الخيل: 
ويركبٌ يوم الروع 3 فوارس 

بصيرون في طعن الأباهر والكلى 

bS‏ تمدن الذي 
ولو شنا لبَعَثْنا في كل قَرْيَةٍ تذيراً». 
(الفرقان: .)0١‏ 

ه - بعنى «بِنْ» التبعيضية. نحو: 
«أخذت في أكل التفاح». 


فیاعل» فياعيل: 
وزنان من أوزان جمع التكسير التي 


)1( التي للإلصاق. سواء الحقيقيٌ. نحو: «وقف المعلم ف 
الباب» او المجاري. نحو: «تعثر ريد في الشعر». 


للكثرة. انظر: جمع التكسير, الرقم 0, الفقرة 
6 


الفيدا: 

اش الكت المقدسة المسكرينة عند 
المتوف عدقفا | ينك كل ا با كلد 
«فيدا» في عنوانه. فيها صلوات وأناشيد 


الفيروزابادي: 


(416١م/07١8ه)‏ صاحب المعجم المشهور 
«القاموس المحيط». 


- 
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ود من اوران الضقة١!‏ ا 
«فعٔل»» نحو: ساد فهو سيّد ۔ مات فهو 


لفظ 5 من حرف الجر «في»» و«ما» 
الأستفهامية الى حدفت ‏ ألقها 'لدخول 
حرف الجر عليهاء نحو: «فيم تفكر؟» («فيم» 
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ايوم 


في: حرف جر مي على السكون لا حل له 
من الإعراب, متعلق بالفعل فك «مأ»: 
اسم استفهام مب على السكون في حل جر 
بحرف الجر. اتف فعل مضارع مرفوع 
بالضمة الظاهرة, وفاعله ضمار مستار فيه 


وجوبا تقديره: انت). 


لقب اللغوي 
(1774م/0لالاه) صاحب المعجم 


احمد بن محمد 


«المصباح المنر في غريب الشرح الكبير». 


تعرب في ا ا «صادفته 
الفينة بعد الأخرى» ظرف زمان منصوباً 
بالفتحة الظاهرة متعلق بالفعل «صادفته». 
وقد تأ اسا 2 نحو: او في 
الفينة» («الفينة»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة)» ونحو: «كنتٌ ألاقيه س الفينة 
والفينة». ومعنى «الفينة»: الساعة أو الحين. 
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باب 


٠ © 


ت 


قاب: 

تعرب في نحو: «أصبحَ زيد قاب قوسين 
أو أدنى من اهاوية» نائب ظرف مكان 
منصوباً بالفتحة الظاهرة. متعلقا بخبر 


2 
حذوف تعديره: موجودا. 


قاش ماش : 
اسم صوت طىٌّ القاش مبني على الكسر 
لا محل له من الإعراب. 


القاصر: 


(۲۰۰م/0۹1ھ( أحد وزراء صلاح الدين 
الأيوبي. والمشهور برسائله. راجع: طريقة 


يت 5 نحو: «نجح الطلابٌ قاظبة» 
الا نتضوبة بالفنتحة الظاهرة0). 


القاطعة: 
راجع: الترقيم. 


القاعدة: 
حكم 3 مستنبط من مجموع الأحكام 
الجزئية التي ينطبق عليها. 


)١(‏ يُوجب أكثر النحاة ملازمة «قاطبة» النصب على 
الحاليّة. لكنّ الجاحظ وأبا عل القالي استعملاها غير 
حال. (انظر: محمد العدناني: معجم الأخطاء الشائعة 
ط1؟. مكتبة لبنان. بیروت» ۱۹۸۰ ص۲۱۹). 
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القافية 


القافية: 
ها تعريفان في علم العروض: 
1ك ابو هان فى "اليك وا ينها 
والمتحرك قبلهما (الخليل بن أحمد 
الفراهيدي). 
۲ - آخر كلمة في البيت (الأخفش 
الأوسط), فالقافية في بي ا 
إذا أنت امت الكريم ملكت 
ون انت امب اليم عَرّدا 
هي. عند الخليل بن :ات «مرردا»» 
وعند الأخفش الأوسط «قرردا». 
والقافية أنواع منها: 
القافية المطلقة: هي ما كانت غير 
ساكنة الرّويّ (الحرف الأخير المنطوق من 
ا اي نحو قول الشاعر: 
إذا شت أن تلقى المحاسِينَ كل 
ففي وجه من وى جميعٌ المحاسن 
د 
القواعد التي وَضعها عُلماء العروض. 
انظ عو القافية 
القافية المقيّدة: هي ما كانت ساكنة 
الرّويّ احرف الأخين ان م الج 
الشعريّ). نحو قول الشاعر: 
غل الأكار و الدانا. وو 
بل الحاجَة فيها بلقل 


القافية المجنسّة: هي التي تَنَضمُن 


ا 
وقد توسع العروضيون في بحث حروف 
القاقة. فميزوا فيها ستة حروف هي: 
التأسيس, الردف. الوصل, ارز 
الل والرويٌ. وهي ا إذا وردت في 
اول أبيات القصيدة. لوم في جميع ااا 
وقد جمعها صفيّ الدين الحلي في قوله: 
ری القَوَافٍ 0 جروف عة 
كالشَمْسٍ ري في علو برُوجها 
تاها وَدَخِبلُها مع رفا 
َرَها مع وصلها وَخرُوجها 
انظر كلا في مادته. 


لتو سع: 


حسين نصار: القافية في العروض والأدب. دار 
المعارف بمصر ۱۹۸۰ م. 

محمد إسبر. محمد أبو علي: الخليل. معجم في علم 
العروضء دار العودقة بيروت. ۱۹۸ 

أبو هلال العسكري: كتاب الصناعتين. دار 
إحياء الكتب العربية. مصر ۱۹0١‏ 


القافية: 
روتها حرف القاف (راجع: الرويّ). نحو 
قول 0 


5 الکو الدع في الأفق 


لسوت 


قال 

تأتي: 

١‏ فلا اضيا يتعذى إل مول بذ 
واحد نحو: «تسألني عن العظمة. فأقول: 
الكرامة»» ونحو: «قالٌ زيد: إن الامتحان 
قريب» (جملة. «إن الامتحان قريب» في محل 
نصب مقول القول). وقد تتعدّى بالباء. إذا 
كانت بعنى «اعتقد» نحو: «أنا أقول بهذا». 

د عقو نظن ت معان 
أصلهم| مبتدأ وخايرء بشرط ا يكون 
ف نهدا ی اطي ترقا 
باستفهام» غير مفصول عن الاستفهام إلا 
بالظرف: أو لمان والمجرورة أو مول 
الفعلء أو معمول معموله, نحو قول الشاعر: 
ابع بي تقول الذار جامة 

a ek 
(«الدار» مفعول به أول ل «تقول» الأولى.‎ 
«جامعة»: مفعول به ثان ها. «البعد»: مفعول‎ 
به أوّل ل «تقول» الثانية. «محتوما»: مفعوها‎ 
الثاني)‎ 

ومو وال المدرسة رل ود 
جالسا!؟) («زيدأ»: مفعول «تقول» الأول. 
واناه قرفا الان نحو قول 


)١(‏ فصل هنا بين الاستفهام وهو الهمزة في صدر البيت. 
وبين الفعل «تقول» بالظرف «بعد». 

)( فل هنا بين الاستفهام وهو الهمزة, والفعل «تقول» 
با لجار والمجرور «في المدرسة». 


الكميت الأسدي: 


و 


اجا ول بني لزي 
عر أبيك أم متجاهلین"؟ 

(«بني»: فقول به اول ل «تقول» 
و«جهالا» مفعوطا الثاني). ونحو: «أللحضارة 

تقول العم باعتا“ («العلم»: مفعول به 
ا «تقول». و«باعثاً» مفعولا الثاني) 
ويصح حذف المفعولينء 2 

و اقول ردا اکا ت افر أي 
فول دا كاعم الك كس هن 
أحدهماء نحو: «ما تقول الاستقلال؟ ‏ أتقول 
ظا اساد لكل امواطتين؟»» والتقدير: 
اكرول ااال مكلا اساسا لفل 
المواطنين؟». وإذا فقد شرط من روط عمل 
القول المتضمن معنى الظن. تعين الرفع'*, 
تو «قال. ويد جيشنا منتصر» (جملة 
«جيشنا منتصر» في حل نصب مقول القول) 
والملاحظ في هذا الباب. أنه ولو استوفى 
مضارع القول شروطه كي يعمل عمل 
«ظنْ»» اور مفعوليه على أنهما مبتداً 
وین فيضيخ منغدياً إلى مفعول به واحد. 
وهو :خملة المبتدأ وا لكي الخو «أتقول 


(۳) فصل هنا بين همزة الاستفهام والفعل «تقول» 
بمفعول «تقول» الثاني «جهال». 

(4) فصل هنا بين همزة الاستفهام والفعل «تقول» 
بمعمول «باعثأ» (الذي هو مفعول به ثان) «تقول». 
(0) أما بنو سليم فينصبون بالقول مفعولين بلا شرط. 


- ۹۷۱ - 


قا 


الشمس مشرقة» («الشمس»: مبتدأ مرفوع 
ا الظاهرة. وحملة «الشمس مشرقة» في 
حل نصب مفعول به للفعل «تقول»). 


قا 

١‏ - فعلا ناقصا من أفعال الشروع 
يرفع المبتدأء وينصب الخبر» شرط أن تكون 
بمعنى «شرع» أو «ابتدأ». وأن يكون خبرها 
جملة فعليّة فعلها مضارع غير مقترن 
Pe‏ نحو: «قام المعلم يشرح الدرس» 
(«قام»: فعل ماض ناقص مبي ) على الفتح. 
«امعلم»: اسم «قام» مرفوع ا الظاهرة. 
يشر ح»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة, وفاعله ضمير مستالن فيه جوازا 
تقديره: هو. «الدرس»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة» وحملة «یشرح الدرس» في 
حل نصب خبر «قام»). 

؟ - فعلا تاماء إذا لم تكن بعنى «شرع» 
اذ «ابتدأ» نحو: «قام الطفل من مكانه» أي: 
هص الطفل من مكانه («قام»: فعل ماض 
مبني على الفتح. «الطفل»: فاعل مرفوع 
بالضمة الظاهرة). 


ا الب 


قاموس شهير للفيروزابادي شرحه 
وعلق عليه كثيرون. أهمهم الربيدي ف «تاج 
العروس». 
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ا غر مت 


القبض: 

هو. في علم العروض» حذف الحرف 
الخامس الساكن من التفعيلة. وبه تصبح 
«مفاعيأن»: ماعن وتصبح «فعولنٰ» فعول, 
ونجده في الطويلء والمتقارب. والهزج» 
والمضارع. 


قبل: 

ظرف للزمان أو المكان7, معناه الدلالة 
على سبق شيء لشيء آخر في الزمان أو 
المكان» ويكون ا 
١‏ - إذا 0 المضاف إليهء نحو الآية: 


)١(‏ تكون ظرفاً للزمان. إذا أضيفت إلى اسم زمانء 
نحو: «سأزورك قبل المساء» وتكون ظرفا للمكان. إذا 
أضيفت لى اسم مکان» نحو: «سأقابلكَ قبل المحطة». 


- ۷۲ - 


5 


2ه 


ووسبح بحم رَبك قبل طلوع الشمس 
وقبل غرويها» ١‏ (طه: )11٠١‏ («قبل»: ظرف 
زان منصوب: بالفتحة التظاهرة.. متعلق 
ا 

٣‏ - إذا جر بحرف جر نحو: «وصلت 
إل الوت من كل أن صر العم 
(«قبل »: اسم محرور بالكسرة الظاهرة في 
آخره). 

- إذا حُذْفَ المضاف إليه. ونوي 
لفغ تسوه را کات واکان بدا وک 
سأكافئك قبل» أي: قبل مكافأة زيد. 
(«قبل»: ظرف زمان منصوب بالفتحة 
الظاهرة» متعلق بالفعل «سأكافئك»). 

د ا ادف الات اليد الغا 
و وفي هذه الحالة ينون نحو قول عبد 
الله بن يعرب: 
ساح لي الشرابٌ وكنت قبلا 

أكاذ اغ ا ا 

وتكون «قبل» مبنيّة على الضم في محل 

نصب مفعول فيه. إذا ذف المضاف إليه 

ونوي معناه» نحو الآية: لله الأمرٌ مِنْ قبل 
ومن بعد (الروم:٤).‏ 


)01( ارو أيضا: بالماء الفرات. و«الحميم» من 
الأضداد. إذ قد يكون معناه: البارد. وقد يكون: 
الساخن. 


_- 
-م 2 
6 


قبلا: 

مفعول فيه منصوب ل ا 
لانقطاعه عن الإضافة لظا ومع في نحو: 
«زرتك قبلا». 


2 
يض قلف و ب اغراد ا 


١ 


3 


تأتي بثلاثة أوجه: -١‏ اسم فعل. 
ا .تعر 

أ- قد التي هي اسم فعل: 

بكرن ابعناها يعببية الو ذا 
قلت: «قذك» كان المعنى: «كفاك'". أو 
«يكفيك»0". أو «اکتف». فهي اسم فعل 
ماض. أو مضارع. أو أمر. وإذا قلت: 


(۲) تعرب «قَدُكَ» في هذه الحالة كالتالي: «قذ»: اسم فعل 


ماض مب على السكون. والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في حل نصب مفعول به. والفاعل يأتي تاليا 
نحو: «قذك درهم». 

(۳) تعرب «قَدّكَ» في هذه الحالة كالتالي: «قذ» اسم فعل 
مضارع مبني.. مثل الحالة الأولى. 

)٤(‏ تعرب «قَدُك»: في هذه الحالة كالتالي: «قذك»: اسم 
فعل أمر مبني على الفتح, وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 


تقديره: انت. 


- ۷۳ - 


25 


o 


قد 


«قدنی»() كان معناها: يكفيني, فهي اسم 
فعل مضارع» وإذا قلت: «قذه»: كان معناها: 
يكفيه. فهي اسم فعل مضارع أيضاً. وني 
حالتي الماضي والمضارع. يكون الضمير 
التصل ب «قذ» مبنيا في حل نب مول 

» وفي حالة الأمر يكون الضمير 8 
من الكلمة فتقول: «قدك بدرهم» (قذك»: 
اسم فعل أمر ميني على الفتح» وفاعله ضمير 
مستةر فيه ونا تقديره: اك «بدرهم»: 
الباء حرف جر مبني على الكسر لا حل له 
س الأعزاي: ملق .باس فل الأمر 
«قدك». «درهم»: اسم يحجرور بالكسرة 
الظاهرة). ونحو: «قذکم بابتسامة» قد كم 
اسم فعل أمر مبني على السكون. وفاعله 


ضمير مستار فيه اشا تقديره: ا 


)١(‏ ويجوز هنا حذف نون الوقايةء فتقول: «قڍي» 
(«قدي»: اسم فعل مضارع مبي ۽ على السكون وقد حرك 
بالكسر منعاً من التقاء ساكنينء والياء شغي عتمل فقيو 
على السكون في محل نصب مفعول به والفاعل يأتي 
تاليا نحو: «قدي کل شکر». 

0 كن المفتولنية اس ظاهرا ا حيرا و 
«قدُ زيداً ابتسامة» أي: يكفي زيداً ابتسامة, («قَدُ»: اسم 
فعل مضارع مبني على السكون قافن وريد مفعول 
به منصوب بالفتحة الظاهرة. «ابتسامةه: فاعل اسم 
الفعل «قذ» مرفوع بالضمة الظاهرة). 

(۳) لاحظ أن الفاعل فد بحسب المخاطب. فإذا 
قلت: «قذكا بكلمة شكر» كان الفاعل ضميراً مستتراً 
فيه وجوباً تقديره: أنتما. وإذا قلت: «قدك بهذه الجائزة», 


كان الفاعل ضميراً مستتراً فيه وبا تقديره: ال 


ت قد الاسمية: 

اسم ععنى: حت يأتي مبنيًا على 
التتكرن غالبا تخو وقد ريد اا 
أي: ب زيد ابتسامة («قذ»: اسم مبني 
على السكون في حل رفع مبتدأ. وهو مضاف. 
وود كعات اوو الام 
اتا خير مرفوع بالضمة الظاهرة)» 
ونحو: «قدني! ل شكر» (قذني»: اسم 
ی غل الک قعل رفم مدا وهو 
مضاف والنون حرف للوقاية مبني على 
كبر لعل لين الأعرانية الاه ر 
متصل مبني على السكون في حل جر مضاف 
إل كل دير رفوع اة 
الظاهرة» وهو مضاف. «شكر»: مضاف إليه 
بجرور بالكسرة الظاهرة). وتأتي «قد» قلي 
معربةء نحو: «قد زيد مانا قل دا 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 


الخ. 

0 لاجظ أن الاسم بعد «قد» الاسمية يأتي محروراً على 
أنه مضاف. إلية. 'أما الاسم يعد «قذه الفعلية: فيكون 
منصوباً على أنه مفعول به ها کا مر. 

(0) ينون الوقاية جرصاً على بقاء السكون. أو بدونهاء 
وهذا هو الأحسن. للتفريق بينها وبين «قد» التي هي اسم 
س 

(3) أما الياء المتصلة باسم الفعل «قدذ» نحو: «قذني 
ابتسامةً» فضمير متصل مب على السكون في محل نصب 
مفعول به. 


ANE = 


ج - قد الحرفية: 

حرف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب» لا يدخل إلا على الفصل 
اللمرف ‏ الخبرق: الت أو الف 
المجرّد من النواصب» والجوازم. والسين 
وسوف. ولا يفصل عن الفعل إلا بالقسم, 
وحرف النفي «لا». كقول الشاعر: 
اال ندج راهب أرطات عدر 

وما العاشق المسكين فينا بسارق 

ول «قذ» معان عِدّةَ منها: 


5 التوقع, وذلك مع الفعل المضارع, 
نحو: قد نج ريد أو مع ماض ‏ متوقع. 
نحو قول المؤذن: «رقد قامتِ الصلاة» لأن 
جماعة المضليخ منتظرون ذلك. 

۲ - تقريب الماضى من الحال. لأنك إذا 
قلت نحو: «تزوج زيد» يحتمل أن يكون 
تزوج في الماضي القريبء أو البعيد. أما إذا 
قلت: «قد تزوج زل يكون المعنى انه 
تزوج في الماضي القريب. 

-٣‏ التقليل: نحو: «قد يصدق 
)لا تدخل «ة «قذ» على الأفعال الجامدة نحو: ی 
لش نم شم إل ولك لاق هذه الأفعال لا تفيد 


)۲( يخطىء بعضهم من يقول: «قد لا يأتي المعلم». لکن 
مثل هذا التعبير ورد في كلام العرب (انظر اميل يعقوب: 
معجم الخطأ والصواب في اللغة. دار العلم للملايين. 
بيروت. 1947. ص ۲۱۷ - ۲۱۸) 


قدّاماً 
الكدانة: 
وات نكن كنول الذي 
كد أرك القن مُصفرً! اناي 


« of 


كان اثوايه نحت بفرصاد 
ومنه الآية: قد نرى تقلّبٌ وجهك في 
السماء». (البقرة: .)١54‏ 
الماضي وهو الغالب» نحو الآية: 30 فلم 
من نّ زكاها» (الشمس: 6" أو مع الفعل 
المضارع. نحو الآية: «قد يَعَلَمْ ما أنتم 
عليه # (النور: د" 


يف 


2 
قدام: 

لها معق «أمام» واعكانيا وإعرابا. 
انظر: مام واضنا في أمثلتها كلمة «قدّام» 
ا 


ى 2 
قداما: 

معنى 07 وها اجكامها وإعرابها. 
انظر: أماما ‏ ' 


ف . القرن: المشابه. وهو هنا المشابه في الشجاعة. 


الفرصاد: التوت. وقول الشاعر: «كأن أثوابه حْتْ 
بفرصاد» كناية عن كثرة دمائه التي نزفت منه. 
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بالفتحة الظاهرة, في نحو: «سأعمل قدر 
استطاعتي». 


قدك: 
اسم فعل مر متصرّف بمعنى: يكفيك. 
انظر «قد» الي هي اسم فعل. 


ترب نانب طرق زمان منضوبا بالقتخة 
الظاهرةء في نحو: «زرتك قدوم الصباح «. 


تعر ب في العبارة ووا ا ن 
مظلقا هوا ا فة الطاهره الف 
محذوف تقديره: قدمت, أو قدمتاء أو قدمتم 
خمد الا ت وار )نهنا ا 
موي ا 


القراءات القرآنيّة: 
خی راق لا القران: الک ونطق 
ألفاظه, وهي تختلف فيا بينها من ناحية 


التخفيف. والتشديد. والإمالة. والإشمام, 
والمدّ والقصر. والإعراب» وغيره. ولا بد 
فا من اللي السا غ رالات ضبان 
مقبولة ومردودة, فالمقبولة ما ثبتت بالإجماع 
والثوائرة ووافقت .رسيم المضاحف “العتيانية: 
ومنها السبع الصحيحة. وهي قراءات أبي 
عمرو بن سليان المعروف ب «حفص»». 
وحمزة. وعاصم وابن عامر» وابن كثيرء 
ونافع, . والكسائي. وك عات الها كلت 
فتصبح عشرا > وهي رواية يعقوب, وخلف. 
واو والقرا اق الشانة 

هي التي لم تتحقق فيها لووط السابقة: 
القزاءات علم إسلاميٰ وضعت فيه كتب 


- 


لنتوسع: 


ابن المزري: النشر في القراءات العشرء دار 
الكتب العلمية بعروت. 

عه نالتاش اندو الزدامزة و 
القراءات العشر المتواترة من طريقي الشاطبية 
والدرى. دار الكتاب العربي. بيروت. 1381م. 

حسين عطوان: القراءات القرآنية فى بلاد الشا» 
دار الیل بيروت. ٩۱۹۸م.‏ 


القرآن: 
كنات الل المتزل جل ال جد 


-كلاة - 


القران 


2 في بضع وعشرين سنة. أغلبه نر 
في مكة وضواحيها ( ۸8 سور شى 
لمكي ونزّل الباقي في المدينة وضواحيها 
E‏ المدني. ES‏ 
الكريم من ثلاثين جزءا حتوياً ٠١١‏ سورة. 
الف كل شور ی عند مى الات طول 
السور سورة البقرة (283 آية). وأقصرها 
وو الک ات رغ ال فة 
والآيات بتوقيف من النبيّ. 

وکان کا نزل جر منه» حفظه الصحابة 
أو كتبوه لوجي كتاب يكتبونه: أمثال زید 
أبن ثابت وان بن كعبء وكانوا يكتبون ما 
عل ايهم غل الحلوة والأخفابه والعظاف 
والأحجار, واللرانت و اسع رل اغد 
منها تسمى صحيفة. 

بقي القرآن في أثناء حياة النبيّ محفوظاً 
في هذه الصحف: وفي صدور عدد غير قليل 
من الحفاظ. وبعد معركة البيامة التي فيل 
ھا عند كيين من حفظة القرا نه نت أنو 
بكر الصدیق زَيدٌ بن ثابت. عو من أوئق 
الحفاظ. لجمع القران كاب فق 
صحف مرتبة تحت رعاية أبي بكر ثم عمر بن 
الخطاب بعده ثم أودعت بيت حفصة بنت 
عمر بعد موت أبيها. ولا تفرق المسلمون في 
الأمصار» وأخذوا يقرأون القرآن بقراءات 


2 


شتى», تمع عثان بن عا الصحابة, وطلب 


إليهم جمع القرآن في مصحف واحدء ففعلوا 
فان غل الضف الووعة لى تة 
واوا وا عة ما ت و وا ال 
كل قطر صحف سمي باسم قطره. فقيل: 
المصحف البصريٌ. والكوفيء والشاميّء 
والمكيّ. والمدني» وسمي المصحف الذي 
احتفظ به عثان «المصحف الإمام». 

والقرآن الكريم هو المصدر الأول 
للتشريع الإسلاميٌّء والمرجع الأهم في اللغة, 
وبفضله نشأت علوم عِدَةَ منها علم النحوء 
والبلاغة: والنقسي والفقة والقراءات: 
وغيرها. وقد ترحمت معانيه إلى الكثير من 
اللغات الأجنبيّة 


القران: 

مصطلح عروضي» تداوله قدامى قاد 
القع دلالة غل تالف الا بيات فا بيتها ى 
الة الاك 


وفي معنى القران يورد الجاحظ في «البيان 
والتبيين» ما يأتي: «قال بعض الشعراء 
لصاحبه: أنا أشعرٌ منك. قال: ولم؟ قال: لأني 
أفرل البيت ااه رادت تقول البيت.واين 
عمّه». كا نقرأ في هذا الصدد عنده أيضا: 
«وعاب رؤبة شعر ابنه. فقال: ليس لشعره 
قران». 


 ةالال-‎ 


ظرف يكون للمكان إذا أضيف لاسم 
مکان» نحو: وعلمت قرب النافذة» 
(«قرب»: ظرف مكان منصوب بالفتحة 
الظاهرة. متعلّق بالفعل «جلست») > ويكون 
ا شيف ال ا ان ادن 
«قابلته قرب الظهر». 


وهي إمَا لفظية, وإما حالية. راجع: المجاز. 


القسَّم (في النحو): 

ا تعريقه: هو الحلف باق أو بغيره 
تأكيداً للكلام» وحثًا على تصديق المتكلم. 

٢‏ أحرفه: أحرف الفح الشائعة 
هي: الواو. والباء. والتاء. واللام. انظر کل 
حرف في مادته. 

۳ - نوعاه: فسن نوعان: 

أ- استعطاني» وهو جملة طلبية يراد بها 
توكيد معنى جملة طلبية أخرى مشتملة على 


ما يُئير الشعور والعاطفة, ويكون جوابه جملة 
طلبيّة. نحو: «بعَينِيكِ يا سَلمىء ارحمي ذا 
صبابة»» والقسّم الاستعطاقي يكون بالباء 
غالبا 

ب - غير استعطافي. وهو ما جيء به 
لتوكيد معنى جملة خبريةء وتقوية المراد منهاء 
وجوابه يكون جملة خبرية» نحو: «والله 
لادان جهدي في الدفاع عن الوطن». 

٤‏ - جواب القسّم: إن جواب القسّم 
الاستعطافي يكون جملة طلبيّة أمَا جواب 
القسم غير الاستعطان» فجملة خبريّة ها 
گام تتلخص ما يل: 

أ أن کات ال الجوابية E‏ 
مةه أكدت باللام والنون معاً. نحو: «والله. 
لاغ المحتاجّ». ومن القليل الجائز 
الاقتصار على أحدهما. 

ب - إن كانت الجملة الجوابية ماضوية 
مثبتة. وفعلها متصرّفء فالأفصح تصديرها 
باللام و«قد». نحو: «والهِ لقدٍ انتصرَّ 
جيشنا»» ويجوزء مع قلة, الاقتصار على 
أحدهماء أو التجرّد منها. فإن كان فعلها 
جامداً. غير «ليس» فالأفصح تصديرها 
باللا نحو: «والله. لَنِعُمّ رجلا الصادق»؛ 
وإن كان الفعل الماضي الجامد «ليس» لم 
يقترن بشيء. نحو: «والله ليس الجن 
e‏ 
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القصّة 


ج - إن كانت فعلية. ماضوية أم 
مضارعيّة. منفيّة بالحرف فالأفصح 
تجريدها من اللا نحو: «والله, لا يحتمل 
الكريمٌ الضيمّ». 

3-3 كاتف" الو الا ا 
مثبتة, فالأغلب تأكيدها ب «اللام» ا 
معاء نحو: «تالته إن الكذبٌ لممقوت». ويصحٌ 
الاكتفاء بأحدهماء نحو: «والته إن المجتهد 
قال نوراق اقول ا 
ردقا :كيرا وان كانك. اة الاسمية 
منفيّة, فإن جواب الشرط يتجرّد منهاء نحو: 
«والته, ما الكسل بنافع». 


القسم (في البلاغة): 

فو أن يان المتكلم بقَسَم, بقن أدوات 
القسم أحياناء يراد منه الفخر أو المدح أو 
الهجاء. ومنه قول ابن الأشر النخعي: 


a: 


ابقيت َفرِي 0 عن الغلا 
o‏ 20 5 


ن اشن ا هند بعد 
حا مسي 
فالشاعر يقيم على الانتصار على معاوية 


ابن هند مفتخراً متوعداً. 


)١(‏ يكون النفى ب «ما». و«لا»» و«إن»» ونادرا ب «لم» 
و«لن». 


3 


القصة: 

القصّة, في المدلول الشامل للكلمة لون 
من ألوان الأدب القصصي. الذي يروي 
الأخبار. على أنواعهاء ويعرض الأحداث. 
وينقل المآثر. ويسوق الحكايا والنوادر, 
وبع الأساطير والخرافات, طلباً للمتعة 
EIT‏ 

أما المتعة, فناحمة عن مجموعة مقومات 
فنيةء يرتكز إليها البناء القصصي في مختلف 
ألوانه. من مثل السرد المتدرج في سياق 
تصاعديىٌ مشو ى :وكيك الاد الد 
اة اتا وتا بخ الان 
واهتاماتهم الآنية والمصيرية» وإحياء 
الشخوص بطبائع وأفكار وانفعالات يثيرها 
منطق الحادثة وتطورهاء إلى غير ذلك من 
تقنيّات. زوائية) واسناليب: تعبيز بد فنية, 

وأما الفائدة. فمصدرها المغزى العام 
الذي يختصر مدلول العمل القصصي, 
وشم من سياقه وتسلسله وخواتيمه. 
ويرسم أبعاده الإنسانية. ومضمون الرسالة 
التي يحملها إلى أجيال الحاضر والمستقبل. 

فالقصة. بهذا المعنى الشمول. تحتمل 
فعل القص الروائي بكل ألوانه النثرية, 
ومسمياته المتنوعة» وتحتضن ما ندعوه 
القَصَصّ إجالا. 

والقصة. في الاصطلاح الأدبي المتداولء 
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لم تستقر بعد. في العربيةء على مدلول تقني 


3 


محدد. 

تیآ ی 
مشتملات الفن القصصي ا منت زوا 
واقضوضة: وخ .تادر راخ 
الخ. 

وي ق أحان سم اللرلالة دغل 
نوع من الفن القصصي» لا يطول ليبلغ حد 
الرواية: ولا يقصر ليقف عند حدٌ 
الأققوصة: عا ۷ شت ا أهدانا. 
د وات مكانية وما شان 
الرواية وليس يقتصر سياقهاء وأشخاصهاء 
وبيئتها الزمانية والمكانية على زاوية جذ 
محدودة» في حياة شخص» أو من خيوط 
حادثة. أو تن امع مشهد. يُلقى عليها 
الضوء الكاشف لحظة, أو لحظات. کا هي 
الحال في الأقصوصة. فضلا عن أن موضوعها 
قد يكون تاريخياً اوا اجتماعياً. أو 
فكريا. أو أذبياء أو نشیا أو لوا إلى 
آخر ما قد تتناوله الموضوعات من أغراض: 
وترسم من أبعاد؛ کا قد يكون من معطيات 
العالم الواقعيّ المحسوس, أو من ثمرات 
الخيال. والخرافات» والأساطير. والعالم 
المتصوّر أو من غا الطبيعة والميوان..وهى: 
في إطار هذا المصطلح الأدبي والفني تسمى 
عا اة ا ت 


والقصة. في المدلول العام تداولتها الأمم 
والشعوب في مختلف الأزمان والأمصار. فهي 
قدية ترقى إلى عهد البشرية بالكلمة واسطة 
سير واداة علبي وور شمن وتا جا نوق 
ا التراث العالميّ آثار و سحيقة 
في القدم» تحمل ثمرة الخيال والمعتقدات, 
واكك التحاري: ااانه لاتا 
المصيرية. وقد عرفها العرب منذ أقدم 
العصور حيث بدأت شفوية يروا الرواة, 
ويتناقلها الخلف عن السلف» ويبدعها مَن 
أوتي القدرة على الإبداع. ثم تحولت» مع 
انتشار التدوين». من حديث مروي إلى 
حديث مكتوب. 

وأقدم ما وصلنا من القصص العربي 
المدوؤن هو القصصن الديى» الذي 'يتوخى 
العبرة والعظة, والذي اتسع نطاقه في عهد 
الخلفاء الراشدين, واشتهز.يه :يم الدارميٌ؛ 
وأؤدات تاعا ق لضي الأموئ حي 
برزت طائفة من القصاصين الدينيين في 
المساجد. تروي أخبار الأنبياء والأولياء 
الصالحين. كا ظهرت في ذلك العهد أيضاً 
القصة التاريخيّة. التي تروي أخبار العرب 
البائدة وملوكها ودوطا؛ والقصة الأدبية الي 
تحكي تار الشعراء الماضين. وتروي شعرهم, 
ونتفاً من أخبارهم 5 


QAF 


القصر 


المولدة :ومن أغلامها: ابن المتقم: ماعب 
كليلة ودمنة, والجاحظ. صاحب كتاب 
البخلاء. وأبو الفرج الأصفهاني» صاحب 
كتاب الأغاني... كا ظهرت. في تلك المرحلة 
أا المقامات» وهي أقاصيص تهدف إلى 
غا تفلم لف هة الح اصن 
سيل الا وج هى الوان: الق 
والزخرف المصطنع مادة لبلوغ هدفها. كا 
ظهر القصص الشعبيٌ المتمثل إذ ذاك 
بقصص ألف ليلة وليلة وحكاياتها. 

وني عصور الانحطاط تعاظم يحرى 
القصّص الشعبيّ. وأوغل في المبالغات 
اللامعقولة. وذكر أخبار الجان والعفاريت 
والغیلان. وا على هذا الأساس» قصة 
عنآرة» وسيف بن ذي يزن. وشابٌ النثر 
القصصي» في طرف منه. لغة عامية سقيمة, 
واستمر النسج. في طرف آخر. على منوال 
المقامات بمزيد من التقليد. والتصنع. 
والاتبخراف: ق التشفيق: والوخرف: 
والبهلوانيات: اللفوية الشكلية: الفارغة مخ 
أية امان ناي لافتة: 

على أن القصة. في الاصطلاح الفني, 
بمواصفاتها في الآداب الأورويية. لم تظهر في 
العربية إلا تباعا في مراحل عصر النهضة, 
ا في أواعن القرن الماضي» والعقود 
اضر من + هذا ! القرن: وك تدرافقك 


نشأتهاء وتطورها. مع ازدهار الصحافة, التي 
كان ها دور فاعل في بلورة عناصرها الفنية, 
وأبعادها الاجتماعيّة والتاريخية. ومع انتشار 
الثقافة. وبروز أعلام من الكتاب 
المتخصّصين في هذا اللون الشائع من الأدب. 

وأبرز من 1 بالقصص التاريخي. مهدا 
لنشوء القصة العربية: في مستهل هذا القرنء 
جرجي زيدان. وأشهر من أطلقها محاكاة 
لف ا افر وکال فة وض 
تيمور» وتوفيق الحكيم وسواهم من کتاب 
القصة المعروفين. في مختلف البلدان العربية, 
حيث بسع اليوم برصيد فني متقدم» وبمكانة 
وازنة لدى القرّاء وأهل القلم. وتتشعب في 
ألوان واتجاهات على غرار ما تزخر به 
مكتبات الحواضر المتقدّمة في الآداب 
والفنون. 

راجع: الأقصوصة. والحكاية, والرواية. 


للتوسع: 


محمد يوسف نجم: فن القصة دار الثقافت 
بعروت» 11 


- Jean Suberville: Théorie de PArt et des 
Genres Littéraires, les Editions de Ecole, 
4e éd. Paris, 1957. 


القصر: 
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القصر 


ىء بطريق خصوص› كتخصيصٍ المبتدأ 
با خير بواسطة «إغا», نحو: «إنما البحتري 


شاعر»؛ أو بواسطة النفي والاستثناء. نحو 


الآية: «وما الحياة الدنيا إل متاح 
الغرور» (آل عمران: .)١180‏ وحرفا 
الخصر هيا إا وال ومن قولف وان 
البحتريٌ شاعر»» أنك تجعل البحتريّ مختصًا 
بال متقطعاً له دون غيره من العلوم 
والفنون الأشرئ. فهو والمخضون» أو 
«المقصور» و«الشعر» هو «المحصور فيه»» أو 
«المقصور عليه». و«المقصور عليه» مع «إما» 
هو المتأخر في جلتهاء ومع «إلا» هو الواقع 
بعدها ار 

- في الإعراب: الإعراب بالقصر فى 
الأساء: : أب» أخ» وحم التي هي من الأساء 
ددا ٠‏ هو إلزامها الألف في جج حالاتها. 
کو ا اا ااك وما اك 
والإعراب بالقصئٌ لغة متروكة اليوم. 

- في علم العروض: علة تستَزِم 
حذف الحرف الساكن من السبب الخفيف 
ا المؤلف من متحرّك وساكن) وإسكان 
رك ركه. ويه تصيح, «فاعلائن»: فاعلات. 
وتقّل إلى: فاعلان. وتصبح «فعولن»: فعول, 
و«مستفع 5 وان و 3 ارب 
اديك بالل وغ الف 

- في علم المعاني: تخصيص ثيء 


بشيء» أو أمر بآخر بطريق مخصوصء وله 
أربع طرق» هي 

١‏ - النفي والاستئناءء وفي هذه الحالة 
يكون المقصور عليه ما بعد أداة الاستثناء 
نحو الآية: قل لا يعم منْ في السهاوات 
والأرْض الغيبٌ إلا الله4.(النمل:٠٠)‏ 

؟ - «إنا»» ويكون المقصور عليه معها 
0 وجو هوك ونا العرب ارا 

- العطف ب «لا» أو «لكن» أو «بل» 

كان العطف دولا كان المقصور غليد 
ما قبلها. نحو: «الفخر بالعلم لا بالمال»؛ وإن 
كان العطف ب «لكن» و«بل»» كان المقصور 
عليه ما بعدهماء نحو: «لا أجيد الشعر لكن 
النث»» ونحو: «ما وضع الإحسانٍ في غير 
موضعه عَدْلُ بل ظُلم». 

٤‏ - تقديم ما حقه التأخير, وهنا يكون 
المقصور عليه هو المْقدّم. نحو الآية: «إيّاك 
نعبد وإياك نستعين. (الفاتحة: 0) 

والقصر باعتبار طرفيه قسمان: 

١‏ - قصر صفة على موصوف» نحو: 
ااال الا 

۲ - قصر موصوف على صفةء نحو: 
ا ع 

والقصر. باعتبار الحقيقة والواقع» قسمان 
ا 

١‏ - حقيقيّ: وهو أن يختص بالمقصور 
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عليه بحسب الحقيقة والواقع بألا يتعدّاه إلى 
غيره أصلاء نحو: «لا إل إلا الله». 

؟ - إضافي: هو الذي يختص فيه 
المقصور بالمقصور عليه بالنسبة إلى شيء 
تدز اريك لذ ادان جو ما غد 
نحو: «أنما يدوم السرور برؤية الإخوان» 
فالمقصود هنا هو قصر صفة دوام السرور 
على رؤية الإخوان بالإضافة (أو بالنسبة) 
إلى رؤية الأعداء مثلاء دون أن يُناني هذا 
فوا لسارو روي الأهل: طقلا أو غيره: 

والقصر. باعتبار المخاطب, ثلاثة أقسام: 

١‏ - قصر إفراد. وذلك إذا اعتقد 
المخاطب الشركة قاش نين المقطون عليه 
وغيره. 

؟ - قصر قلب. وذلك إذا اعتقد 
المخاطب عكس الحكم الذي تثبته بالقصر. 

٣۳‏ - قصر تعيين. وذلك إذا كان 
المخاطب متردداً في الحكم بين المقصور عليه 
وغيره. 

فإذا قلت: «ما ريد إلا ملم وكان 
المخاطب يعتقد اتصاف «زيد» بالتعليم 
والزّراعة مثلا. كان القصر «قَصُر إفراد». 
ا كا ققد لضاف لوده بال اغ 
بالتعليم. كان القصر «قصر قلب». وأما إذا 
کان متردداً لا يدري أي الصفتين هي صفة 


«زيد». كان القصر «قصر تعيين». 


قصر المملاوة: 


قصر ما: 

بعرت ف 
وتختلف هذه عن الكلمة التالية, في أنهاء في 
الكتابة تعتير كلمتين, بخلاف «قصرما». 


لفظ مركب من الفعل «قصرَ» معنى: كَل 
ر فل کف غو اسل ف 0 
و«ما» الحرفيّة الزائدة التي كفت الفعل عن 
الل ولا يليه إلا فغلء ‏ تخو #قصرما 
الاقيك». 


ا 

هو في علم العروض. اجتاع الغرم 
(حذف أول الوتد المجموع) والعصب 
(تسكين الخامس المتحرّك). وبه تضبح 


ونجده في الوافر. 


القصيدة: 
والقصيدة: فى المأثور من الشعر العربي 
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ا 
قصيدة البردة 


البحور الشعرية الخليلية المعروفة. وعلى 
حرف واحد من روي القافيةء الى يلتزمها 
الناطى فى ارا الأبيات غا التي تنشطر 

و السطر الواجد ال ر الصدر 
والعَجز, والتي قد يلتزم في مطلعها فقط 


التضريع, أي ت تقفية الضدن بقافية العحه. : 


وهي ازل شى الأغزاضن +والموضوعات: 
ولا حدٌ لعدد أبياتهاء وإن يكن البلاغيون قد 
ارا يقل عن سبفة امات ار هة 

والقصيدة» في مفهومنا الحاليء وابتداءً من 
مطلع هذا لفرت فى كل فظلعة ن الا 
الق سرا اعدو خلا واهدا: 
وقافية واحدة» كا في الشعر العربي 
الأصولي, أم تصرّفت في تنويع الأوزان, 
والقوافي. وعدد التفاعيل» كا في قصائد 
الشعر الحر؛ أو تخلت كليا عن موسيقى 
البحور والقوافي. واعتمدت النثر الطليق, 
كا في قصيدة النثر, التي يلجأ فيها الشاعر 
إلى ضروب في الموسيقى الداخلية وألوان 
دن العا الور الس رن الوقن 
الرؤيويٌ العام للحياة والعالم. 

راجع: الشعرء الأوزان الشعريّة, القافية. 


للتوسع: 


علي أجبدا سعيد (أدوئيس) ومن الشعن دار 


العودة بيروت. .۱٩۷۲‏ 

مقدمة للشعر العربي» دار العودة بيروت 
SSS‏ 

نازك اللائكة: قضابا الشعر المعاصر مكتبة 
الهضة بغداد. ٩٩٥‏ 

يوسف الخال: الحداثة في الشعر. دار الطليعة, 
بيروت. قلاوا. 


فضا الردة: 

قصيذة :ق مدع التي اللشاعر :ااهل 
المخضرم. كعب بن زهير. 

راجع: بانت سعاد. وبردة البوصيري. 


تمرباق العبارة الشهيرة: جاورا قضهم 
بقضيطهيه حال متصرية بالفتنعة الظاهزة. 
على اويل تعن وهو مضاف: «هم» 
مير مضل ميق غل السكون في محل جر 
قاف اليه ورل واا ق قرت 
اسياً بحروراً بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف, 
و«هم» ضمير متصل ميق على السكون في 
حل جر مضاف إليه. 


هھ 
قط: 


ظرف زمان لاستغراق الزمن الماضى7") 


)١(‏ لذلك من الخطأ القول مثل: «لا أفعلهُ قط لأنَّ 
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يسبقه النفي أو الاستفهام مبيّ على الضم في 
حل نصب مفعول ف نحو قول الفرزدق: 
ما قال: «لا» عط إلا ف تشهد 


و ”ر 


لورلا التشهد كانت لاؤؤه ن 


o 


قط: 

تأتي بوجهين: ١‏ - اسم فعل بعنى يكفي. 
۲ - اسم بمعنى: حسب. 

أ- قط الي هي اسم فعل بمعق 
يكفي: هما أحكام «قذ» التي هي اسم فعل, 
وأحكامها وإعرابها. انظر: قد نحو: «قطني 
ابتسامة» («قطني»: «قط»: اسم فعل مضارع 
مبني على السكون, والنون حرف للوقاية 
مبني على الكسر لا محل له من الإعراب. 
وألا ضر متسل مي عل السكوت فى 
محل نصب مفعول به. «ابتسامة» فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 

ب - قط الاسمية: اسم بُعنى 
«حسبٌّ». ها أحكام «قذ» الاسميّة وإعرابها. 


الل للمستقبل. وا مختصة بنفي الماضي. 

)١(‏ يورد بعض مؤلفي الكتب المدرسية هذا البيت 
بنصب «لاؤه». ثم يخطئون الفرزدق» ويعتدرون له بأنه 
أنشد القصيدة ارتجالاً. والارتجال يوقع في مثل هذه 
السقطات والواقع أن الفرزدق لم يخطىء د أنشد بيته 
برفع «لاؤه» کا نعتقد آنا الضم الاي ف «نعم» والذي 
كان. بنظرناء سبب الإشكال. فهو صم أني به لضرورة 
القافية. والأصل: «كانت لاؤه نعم». 


القطع 
انظر: مَل نحو: «قطْ زيد كلمة شكر» 
(«قط»: اسم مبني على السكون في حل رفع 
مبتدأء وهو مضاف. «زيد»: مضاف إليه 
حرور بالكسرة الظاهرة. «كلمة»: خبر 
مرفوع تال الظاهرة. وهو مضاف. 
رشكرة:«مشاف: إليدا نخرون بالكرة): 


القطامى: 
لقت القاغو الأمرى عم بن شي 
(نحو ۷٤۷م‏ / ١١٠ه)‏ المشهور بالغزل. 


فط الات 


راجع: البحر المتدارك. 


قطرب: 

TER EC 
اللغويّ النحويّ المفسر صاحب‎ )ه١‎ 
«كتاب غريب الحديث» و«كتاب معاني‎ 
القرآن».‎ 


القطع: 

چ عِلم العروض: علة ل 
تدك ادرف الاك مق لويد المجموع, 
وتسكين ما قبله وبه تصبح ول 
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قطع الإضاقة, قَطع البدل. قطع عطف البيان. قطع النعت 


متفاعل. و إلى: لان وبه أيضاً 
صب «مُستفيلن» : مفعولن. قتاع 
فاعِل تتفل إلى «نكُنْ» ونجده في الرجز 
والكامل والبسيط والمحدث. 


- في النحو: صرف التابع عن تبعيّته في 
الإعراب لمتبوعه» وني باب الإضافة حذف 
امضاف إليه. ويكون القطع في النعت والبدل 
وعطف البيان والإضافة. انظر كلا في مادته. 


قطع الإضافة, قطع البّل. قطع 
عطف البيان. قطع النعت: 

انظر على التوالي: الإضافة .)3١(‏ البدّل 
(4). عطف البيان (0)., النعت (0). 


م 200989 


قطعا: 

تعرب في. نحو: «لن أكدن: قا أذ 
«هذا القلم لي قطعا» مفعولاً مطلقاً لفعل 
حذوف تقديره: أقطع, 222 بالفتحة 
الظاهرة. 


في الشعر العري» أبيات شعرية 


5 بين ثلاثة وس 


ء۶ 


القطعة: 

إحدى خصائص طجة طيءء تتمثل في 
قطع اللفظ قبل تامه. نحو: «يا أبا الحكا» 
في: يا أبا الحكم. 


القطف: 

هو في عِلم العروضء علة تستلزم حذف 
افيه العف ر ای ا 
المتحرّك. ونه تول E‏ إلى: 
مفاعل» وتنقل إلى: فعولن. ونجده في البحر 
لواف 


تأتي: 

اش قبل عاضا :اقا يرفع المبتدأ 
وينصب الخبر(''. وذلك إذا كانت ععنى 
«صار»» نحو كلام العرب: «أرهف شفر ته 
حتی ت کنا حرية» قدت فعل 
ماض ناقص مبني على الفتح الظاهرء والتاء 
حرف تأنيث من على السكون لا حل له 
من الإعراب. وأسم «قعدت» ضمير مستةر 
فيه جوازاً تقديره: هي. وجملة «كأئها حربة» 
في محل نصب خير قدت 
)١(‏ واشترط ابن الحاجب كي تكون «قَعَده فعلاً ناقصاً 
أن يكون الخبر مصدرا ب «كأن». 
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؟ - فعلا تاماء وذلك إذا ثم تكن بعنى 
«صار»» نحو: قد زد في مقعده» («قعذ»: 
فعل ماض مبني على الفتح الظاهر. «زيد»: 
فاعل مرفوع بالضمُة الظاهرة...). 


قفا نبْكِ: 

قضيدة شهيزة لامرى م القن ابن حجر 
الكتدي (. 
الشعراء المقدّمين من أصحاب المعلقات في 
الجاهلية. وقد رويّ الكثير من أخبار هوه 
وتبتكه في أيام شبابه. وتنوقل الكثير من 
أخبار ستيه إلى الثار من قتلة أبيه واخقاقة 
في هذا المسعى إلى حين وفاته شريداً بعيدا 
ج دياره. 

تعتبر هذه القصيدة "من ارز قصائد 


ET e 5 م‎ 0° 


الات ري ن آم ا ف و اع ا 
المستشرقون والدارسون. وترجمت إلى عدّة 
لفات: وهن تفع في انين بيان الجر 
0 تشتمل على ثلاثة أقسام رئيسية: 

- الوقوف على الأطلال وما يتصل بذلك 
من وکات وکا کت وف ا قامرات 
الغراميّة. لاسيما «يوم دارة جلجل». 
“- وصف ما عاناه في تشرده (الليلء 
الزات ادافين الك ارف 
السيل). 

وهذه المعلّقة شهرة واسعة جداًء لم تبلغها 


- 
O, |o 

0 

ت *٭ 


معاقة أخرى. وهي عند العرب» لاسي] 
الأقدمين منهم» عنوان الإبداع, والاوذج 
المثال للتقليد الشعري الاصولي. 
وا أبياتها: 
قفا نبكِ من ذكرى حبيب ومنزل 
سقط اللَوَى بين الدّخول ف : 
وا ا صحبې عل مطهم 
يقولون: : «لا تلك ای وَتجَمُل» 
وإن تابي عبرة EE‏ 
فهل عند 7 دارس, من مول 4 
کأني» غداة البين» م تحملوا 
دی سَمْراتٍ الحيّ ناق حَْطَل "١‏ 
ألا, رب ب يوم ا لكينهن صالح 
ولاسيما يوم خدارة جلجل .. (O‏ 
وليل ا البحر أرخى سدولة 
عَليّ بأنواع الهموم يلي فقلت له. 


)١(‏ قفا: فعل أمر للاثنين, يريد با صاحبيه على عادة 
الشعراء في مخاطبة الاثنين, ولو كان المراد واحداً, 
لأن أقل الرفقة في السفر ثلاثة. وسقط اللوى 
والدخول وحومل مواضع بنجد بينها سقط اللوى 
منزل محبوبته. 

(؟) العبرة: الدمعة. الرسم 
المعوّل: المعتمد عليه. 

(۳) سَمْرات: جمع سَمرَّة وهو نوع من الشجر الشائك. 
الحنظل: نبت كثير المرارة. 

() دارة جلجل: موضع فيه غدير ماء. عقر فيه الشاعر 
ناقته لابنة عمه وصاحباتها. 

(6) السدول: الأستار. 


الدارس: الأثر المندثر. 
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لما َقَطى ا 
وارد أغجازاً. وناء تكلكل. رال 5 

اليل الطُويلٌ ألا انحل 
ا 


ب مراس 0 إلى 2 جنل 


نجرد قيد وابد كل ال 
EE‏ مذبر مقا 


أيطلا ظبي. وساقا نعامة, 
وإرخاءً وعدم قريب 
تتفل . ..أصاح ترى i‏ ا وة 


م 
0 


کلم اليد في حَبِيّ مُكثل'”ايضيم 


)١(‏ تمطى: تمدد. الصلب: الظهر. الأعجاز: جع الْمْجُز: 
الموّخْر. الكلكل: الصدر. 

(۲) الأمراس: الحبال. الصمٌ: الصلب. الجندل: الصخر. 

(۳) أغتدي: أبكر وأذهب غدوة. أي قبل طلوع 
الشمس. والوكنات: جمع وكنة وهي الموضع الذي 
يبيض فيه الطائر أو يبيت فيه. والمنجرد: الأجرد 
الشعر أي القصيرة. وذلك من محاسن الخيل. 
والأوابد: جمع آبد وهو الوحش النافرء والميكل: 
الضخم. 

)٤(‏ أيطلا الظبي ونحوه: خاصرتاه. وخص الظبي 

لضمور أيطليه. والإرخاء: الجري الذي فيه سهولة. 

والسرحان: الذئب. والتنقل: ولد الثعلب. وتقريب 

الفرس في العدو: رفع يديه معا ووضعهها. 

بعد أن فرغ من وصف الصيد والفرس أخذ في 

وصف الغيث وما يتعلق به فقال: (أصاح الخ) 


و 


0) 


n 


اه أو اف راهب 
أفتال: السليظط بالذَيّال المفكل“.. 
راجع: المعلقات 


للتوسع: 


فؤاد أفرام البستافي: الروائع رقم المطبعة 


القفل: 
ابن ازات الموشح. انظر: الموشحات 
الأندلسية. 


> 60م 

مو ه» ممه 
٠‏ 
۰ 


هي في الموشح» خاتمة الدور فيه. راجع: 
الموشحات الأندلسية. 


و(صاح): ترخيم صاحبي. والوميض: لمع البرق 
ونحوه. والحبي من السحاب: المتراكم بعضه على 
بعض كأنه بحبو لثله. والمكلل: المستدير. 

(7) كأن هذا البرق ‏ حال كونه يضيء لمع اليدين» أو 
كأنه مصابيح راهب أمال السليط. وهو الزيت 
بذيال المصابيح المفتل» وهي الفتيلة. وفي الكلام 
قلب. أي أمال الذبال بصب السليط. أو أن الباء 
بعنى مع. أي أمال السليط مع الفتيلة إلى جانب 
لتكون ستغذية: دانيا +الزيت» فتكون أشد إضاءة: 
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قلب الألف 


َل 

فعل ماض يرفع فاعلا متلوًا بصفة 
مطابقة له وذلك إذا لم تتصل بها «ما» 
الزائدة الكافة نحو: «قل مواطنٌ يخون 
وطنه» ردقل مواطنان يخونان وطنهم]»... 
(«مواطنان»: فاعل «قل» مرفوع بالألف 
ا «يخونان»: فعل مضارع مرفوع 
شرك التي لأنه كى ااال اش 
والألف ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. «وطنهها»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «هما»: ضمير 
متصل مب على السكون في محل جر 
بالإضافة وجملة «يخونان وطنها» في محل رفع 
نعت «مواطنان»). 


ا 

ت في نحو: كن ما شاهدتك» 
كالقال: وله فل اض ميو ا 
حرف مصدريٌ مبني... «شاهدتك»: فعل 
وفاعل ومفعول به. والمصدر المؤول من «مأ» 
وما بعدها في حلّ رفع فاعل وَل والتقدير: 
«قلْتْ مشاهدتي لك». وتختلف قل ما» عن 
«قلا» المركبّة من الفعل «قَلٌ» المكفوف عن 
العمل (أي: المكفوف عن طلب“الفاعل؛ فلا 
اعل لها رسك الزائدة: الى كه عن 


القلب: 

دق الصرف: تحويل أحد الحروف 
ي - الممزة, إلى آخر منهاء 
نحو قلب الواو ألفاً في «قال». إذ أصلها 
ورل ونحو قلب الواو ياء في «حياكة» 
وأصلها «جواكة». وهكذا يتضح أن القلب 
هو أحد أنواع الإعلال. فكل قلب إعلال 
وليس كل إعلال قلباً. انظر: المواد التالية. 

- في الشعر: انظر: السرقات الشعرية. 

- في علم البديع: هو كلام يقرأ طردا 
وک فل ا ر 


ا و 


ونحو قول الشاعر. 


يك ومو 


ودنه تدم لكل هول 


وهل کل EES‏ دو 


قلب الألف: 

تقلب الألف أحياناً إمّا إلى واوء وإمّا إلى 
ياء. 

لاله واوا أو ابال 
الواو من الألف: تقلب الألف واواً في 
حالة واحدة. وهي أن تقع يعد ضعة, نحو: 
«بویع» خوربء كويتب». 

* - قلب الألف ياء أو إبدال :الياء 
من الألف: 5 الألف ياء في موضعين: 
أوهما إذا وقعت إثر كسرة» ويكون ذلك في 
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قلب تاء الأفعال 

جمع التكسير أو التصغير. نحو: «مصباح» 
مصابیح» مصیبیح - دیناں دنانر, دنينير». 
وثانيها إذا وقعت تالية لياء التصغير. نحو: 
«غلام» غليم - کتاب» کس 


قلب تاء الأفعال: 

تقلبُ تاء الافتعال, أحياناً. إمّا إلى دال 
وإما إلى طاء. 

-١‏ قلب تاء الافتعال دالاً. أو 
إبدال الدال من تاء الافتعال: تقلب تاء 
الافتعال دالاً. إذا وقعت في كلمة فاؤها دال 
أ “ذال أو زائ تخو وادخ ازدجر 
ONE TE‏ 

” - قلب تاء الافتعال طا أو 
إبدال الطاء من تاء الافتعال: تقلب تاء 
الافتعال ومشتقاته طاءً. إذا كانت في كلمة 
فاؤها حرف من أحرف الإطباق (وهي 
العاف الان والظاء توالظان) رها 
التاء» نحو: «اضطرب» اطرد» (وزن «افتعل» 
من «ضرب». و«طرد») وأصلها: «اضترب» 


اطترد». 


القلب اللغوئٌ: 
هو الاشتقاق الكبير. راجع الاشتقاق. 


02 + 4 - 
)١(‏ ويجوز لي «ازدجر». و«اذدكر» قولك: «ازجر», 


و«ادكر». 


قلب النون: 

أ- قلب نون «إن»: تقلب نون «إن» 
الشرطيّة ميا إذا اتصلت بها «ما» الزائدة, ثم 
تدغم بميم «ما»» نحو الآية: «إمًا لفن 
عندك الكبر أَحَدُّهما أو كلاهما». (الإسراء: 
۳) وتقلب لاما 
النافيةء نحو الآية: «إلا تنصروه فَقَدْ نَصره 
اله (التوبة: )٤١‏ ونحو «اجتهدٌ وإلا 


ثر سب ». 


إذا وقعت يعدها «لا» 


ب - قلب نون «من» و«عن»: تقلب 
نون «من» و«عن» فا إذا وقع بعدهما «من» 
و«ما» الموصوليتان أو الاستفهاميتان. ثم 
م بكيم «من» أو «ما»» نحو: من 00 
وم تتألف ا و تكلم ؟», 
و«حدثني ع راد بت؟». 

ج - قلب نون «أن» الناصبة: تقلب 
وا وان الاح لما ااا رقت 


e 4 0‏ 7 
بعدها «لا» النافية. نحو: «احب الا تغادرنا». 


قلب المزة واوا أو يا أو إبدال 
الواو والياء من اطمزة: 
نقلي اد واو اء 
التاليين: 
يي الجمع الذي على وزن «مفاعل» 
وما شابهه. بشرط أن تكون الهمزة 


في الموضعين 


990 - 


قلب الواوياء. أو إبدال الياء من الواو 


عارضة"» وأن تكون لام المفرد ما همزة 
وإما واوا وإما ا نحو: «خطيئة. 
ا 

ب - في الكلمة الواحدة التي تجتمع 
فيها همزتان. وهنا إِمّا أن تكون الهمزة 
الأول متحرّكة والثانية ساكتة, فتقلب 


)١(‏ أما إذا كانت الألف أصلية. فلا تقلب الهمزة واوا 
أو ياء. نحو: «مرآًة» مرائي». 

() أمَا إذا لم تكن لام المفرد همزة ولا واوا ولا ياء فلا 
نُقلب الهمزة واوا أو ياء. نحو: «صحيفة. صحائف - 
رسالة. رسائل - عجوز. عجائز». 

(۳) يقول النحاة إن «خطيئة» تجمع على «خطايا» 
حسب الخطوات التالية: خطاییء - خطائىء (بعد قلب 
الياء همزة) - خطائي (بعد قلب الهمزة ياء) - خطائي 
(بعد قلب كسرة الهمزة فتحة) - خطاءا (بعد قلب الياء 
ألفاً) - خطايا (بعد قلب المزة ياء). كا أن «قضيّة» 
تُجمع على «قضايا» حسب الخطوات التالية: قضابيٌ - 
قضائيٌ (بعد قلب الياء همزة) - قضائيُ (بعد قلب 
الكسرة فتحة) - قضاءا (بعد قلب الياء ألفاً) - قضايا 
(بعد قلب الهمزة ياء). ويقولون: إن «مطية» معت على 
«مطايا» حسب الخطوات التالية: مطايو - مطابيٌ (بعد 
قلب الواو ياء) - مطائيّ (بعد قلب الياء الأولى 
همزة) - مطائيٌ (بعد قلب الكسرة فتحة) - مطاءا(بعد 
قلب الياء ألفاً - مطايا (بعد قلب الممزة ياء). ولا شك 
في أن ما ذهيوا إليه في أمر هذه الخطوات. هو من 
اختراعهم» وغير موجود إلا في مخيلتهم, لأن العربي م 
يفكر بأي خطوة من هذه الخطوات عندما كان يتكلم 
اللغة العربية الفصيحة في جتمعه. 

(4) يخرج من هذا الحكم. نحو: «َأأنْسَّه لأن اجتاع 
الهمزتين هنا في كلمتين. إذ إن همزة الاستفهام كلمة 


الثانية حرق علة انا المركة ها ف 
ا أوخذ, ان إيزار» 
أصلها على التوالي: ل 
أأخذ. إأمان. إأزار». وإما أن تكون الأولى 
هي الساكنة والثانية المتحرّكة, فتدغم الأولى 
في الثانية. نحو: «سآل. لآل (بائع اللؤلؤ)». 


قلب الواو ياء, او إبدال الياء من 
الواو: 

تقلب الواو ياء في الحالات التالية: 

أ- إذا OE‏ نحو: «رضيء 
السامي» أصلهما «رضوء السامو». ولا يتغير 
هذا الحكم إذا وفعت تاء التأنيث بعد هذه 
الواو نحو: «رضیت» السامية». 

۶ £ 2 
ب - إذا وقعت عينا لمصدر اعلت في 

0 فعله. وقبلها سره وبعدها أل زائد 3 
نحو: «صیام» قيام. حیاكة»» وأصلها «صوام» 
قوام» حواكة». 

0-0 5 زر 0 ٠‏ 
اللام, وقبلها كسرة. وهي معلة في مفرده 0 
)0( أي ثُقلب ألفاً بعد الفتح, وواواً بعد الضم. وياءً 
بعد الكسر. 
(3) لذلك لم ثقلب في نحو: «سواك. سوار» لانتفاء 
المصدرية. ولا في نحو: «جوارء لواذ (أي التجاء)» لأن 
عين الفعل م نعل ولا في نحو: «حول» لعدم وجود 
الألف الزائدة بعدها. 
(۷) وقد شدّت كلمة «حوج» جمع «رحاجة». 
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قلب الواو ياءء أو إبدال الياء من الواو 


نحو: «ديار, جيل» قيم» أصلها «دوارء جول, 
قوم 

د - إذا وقعت عيناً لجمع تكسي صحيح 
اللام» وقبلها كسرة شرط أن تكون ساكنة في 
المفرد. وبعدها ألف في الجمع0, نحو 
«سياطء رياض» أصلها «سواط. رواض». 

ف إذا نظر فت وكانت وابقة فضاغدا 
بعد س 8 «اغطفت اكان أصلهما: 
اعطوتة ال كوان: 

وح إذا وفعت شساكنة غر مشددة يعد 
كسرة'". نحو: «ميزان» ميعاد» أصلها 
«موزان» موعاد». 

زک إذا! ف د عل ون 
0 نحو: «دنياء عليا» أصلها و 


علوى». وقد شذت كلمة a‏ 

حے ¬ إذا اجتمعت مع الياء ف كلمة 
واخدة قرط الا فصل سيا فاضل: وان 
يكون السابق منها (أي من الواو والياء) 
أصيلا (أي غير منقلب عن غيره). ساكتاً 
کا أصليًا غير عارض “)» نحو: ميت 
)١(‏ لذلك لم تقلب في نحو: «كوّزة» لعدم وجود الألف, 
ولا في نحو: «طوال» لأنها متحركة. 
(۲) لذلك لم تقلب في نحو: «سوار» صوان» لعدم 
سكونهاء ولا في نحو: «اتجخلوذ» (وهو الإسراع في السير 
(۳) أما إذا كانت «فعلى» اسباً وليست صفة, فلا قلب. 


نحو: «خروی» (اسم موضع). 
)٤(‏ لذلك لم تقلب في نحو: «يدعو يزيد» لأنها اجتمعت 


ل أصلهما «ميوت», لوي». 

ط- إذا وقعت لام اسم مفعول لفعل 
ماض ثلاثيّ على وزن «فعل»00, نحو 
«مرضي» مو وأصلهما «مرضويء 
مقوويٰ» على وزن «مفعول» وفعلاهما: 
«رضي» قوي». 

ي - إذا وقعت لاما لجمع تكسير على 
وزن ل نحو «عصي» دلي». وأصلها 
«عصوو دلوو». 

ك - إذا وقعت عيناً لجمع تكسير على 
507 صحيح اللام دون أن يفصل بين 
العين واللام فاصل» نحو: «صيم» ت 
وأصلهما «صوم» نو 


مع الياء في كلمتين. ولا في نحو: «زيتون» لوجود الفاصل 
بينها وبين الياء. ولا في نحو: «طويل» لأن الأول منها 
(أي من الواو والياء) متحرّك. ولا في نحو: «كُوَيْتب» لأن 
الواو غير أصيلة. أما إذا اجتمعت الواو والياء في تصغير 
اسم (أي غير وصف) مشتمل على واو متحرّكة, 
وتكسيره على «مفاعل» وما يشابهه. جاز القلب وعدمه, 
نحو: «جديل زيزل سيد وأسيوق:(تطفير چول 
أسد) والإعلال أفضل. 

(0) أمَا إذا كان الماضي غير مكسور العين» وجب 
تصحيح الواوء نحو: «مغزو» «مدعو» وفعلهما «غزاء 
دعا»» وأصلههما «غَرّو دعو». 

(1) إذا كان وزن «فعول» لاسم مفرد. وجب التصحيح. 

نحو: «علق غوه. 

0 يجوز هنا التصحيح وهو الأكثر شيوعأًء فنقول: 
«صوم نوْم». أمَا إذا لم تكن اللام صحيحة, فلا يصح 
القلب في نحو: «شرّی. عى وها جمع «شاو. غاوه = 
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قلب الواو والياء ألفاً. أو إبدال الألف من الواو والياء 


قلب الواو والياء ألفاً. أو إبدال 
الألف من الواو والياء: 

تقب الواو والياء ألفا بالشروط العشرة 
التالية: 

أ - أن يُتحركاء لذلك صحتا في نحو: 
«قول» صو بيع عين». 

ب - أن تكون حركتها أصلية. لذلك 
00 
للضبع)ء و«توم» (خفف «توأم» وهو اسم 
للولد یولد مع غيره). 

ج - أن يكون ما قبلهما مفتوحاًء فلا 
قلب فى نحو: «الذول: العوض». 

د - أن تكون الفتحة التي قبلها متصلة 
بها في كلمة واحدة. فلا قلب في نحو: «إنْ 
عمر وجد يزيد». 

ه - أن يتحرّك ما بعدهما إن كان فاءين 
أو عينين للكلمة, وألا يقع بعدهما ألف ولا 
ياء مشددة إن كانتا لامينء فلا قلب في نحو: 
«توالی» خورنق» غيور» لسكون ما بعدهما مع 
وقوعها فاءين أو عينين» ولا في نحو: 
«جُرّياء عَصَوان» لوقوعها لاما للكلمة 
وبعدهها ألف. 

و - ألا تكون إحداهما عيناً لفعل ماض 


(اسا فاعل من «شوی» غوى»). كما يجب التصحيح إن 
فصلتوالعين عن اللام» نحو: «صوام» نوام» ومن الشاذ 
المسموع «نيام». 


على وزن «فعل» والصفة المشبهة الغالبة فيه 
على وزن «أفعل» فلا قلب في نحو «كيف, 
خول» عور». 

5ك انون اا ا لرا 
الفعل (الذي على وزن «فعل» والصفة 
المشبّهة الغالبة فيه على وزن «أفعل»). فلا 
قلب في نحو: «اهيف» الحولء العور». 

ح - ألا تكون الواو عيناً لفعل ماض 
على وزن «افتعل» دال على المفاعلة. فلا 
قلب في نحو: «اجتوروا (جاور بعضهم 
فقا واشتوروا». 

لات الاك الاو أو الما س 
بحرف يستحق هذا الإعلال فإذا اجتمع في 
الكلمة حرفا علة. وكل منها يستحق أن 
يُقلب ألفاً لتحرّكه وانفتاح ما قبله. لا بد من 
تصحيح أحدهها لئلا يجتمع إعلالان في كلمة 
واحدة. وثاق. حرفي العلة أحق: بالإعلال: 
لأن الطَرّف أحقّ بالتغييرء فلا قلب في نحو: 
«الهوىء الحيا (الغيث)». 

ي - ألا يكون أحدهما عيناً في كلمة 
وة تاد ار وة «الداكتدة المخصة 
والأماك کات ولون ا :واف 
الغانيك "التصتورة تل قلي ى فل 
«الجولان. اشْيّان الصَوّرى (اسم ماء)». 
ومن الأمثلة التي توافرت فيها الشروط 
العشرة «باع, قال» أصله) «بیع» قوّل». 
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قلب الواو والياء هزه أو إبدال الطمزة 
قلب الواو والياء هشمزة أو إبدال 
ال ممزة من الواو والياء: 

تقلب الواو أو الياء همزة وجوبا في 
المواضع الخمسة التالية: 

:]ذا خط و اليا أو الوا بنذ 
ألف زائدة” 5 نحو: «بناء, طلاء. ا 
دعاء» أضلها «بناي, طلاي» ساو دعاو»7) 
أ خا بعد الاو ااا ا 
التأنيث. فهناك احتالان: إما أن تكون هذه 
التاء غير لازمة أي يكن ' الاسغناء. غا 
وعند ذلك لا تمنع قلب الواو أو الياء همزة, 
نحو: ا كساءة». وإما أن تكون لازمة, 
لا يكن الاستغناء عنهاء وعند ذلك يتنع 
القلب. نحو: «هداية. حلاوة». 

- إذا وقعت الواو أو الياء عيناً لاسم 

ا أي إذا وقجت عينا 
لأس فاعل می ن فل اسر وکات 
عينه قد أصابها الإعلال» نحو: «بائع, 
)١(‏ لم تقلب الياء والواو همزة في نحو: «بايع» جاوزه 
لعدم تطرّفههما. 
(۲) لم تقلب الياء والواو همزة في نحو: «واو. آي» لأن 
الألف في هاتين الكلمتين أصلية. 
(؟) تشارك الألفٌ الواو والياء في هذا الحكم. أي أنها 
تقلب همزة إذ تطرّفت بعد ألف زائدة, نحو: «حمراء» 
أصلها «حمراي» زيدت الألف قبل الآخر للمد. ثم قلبت 
الألف الثانية أي المتطرفة همزة. 
)٤(‏ فإن كانت عين الفعل غير معلة في الفعل, لم يصح 
الإبدال. نحو: «غورء عاور». 


فى الاو واا 
غائب» صانم طائر» أضلها «بايع» غايب» 
صايم» طاير». 

ج - إذا وقعت الواو أو الياء بعد ألف في 


وزن «مفاعل» أو ما یشبهه» شرط أن 
کن يز" ونان 5 
الكلمة. نحو: «عجوز» عجائز - عروس» 
عرائس - طريقة» طرائق - قصيدة, 


قصائد»(") 

د - إذا وقعت ثاني حرفين لينين بينها 
ألف وزن «مفاعل» أو مشا سواء. أكان 
الحرفان ياءين. نحو: «نيائف» جمع ف 
أو كانا واوین» نحو: «أوائل» جمع «أول» أم 
ختلفين. نحو: «سيائد»7*) والأصل: «نيايف, 
أواول» سياود». 

- إذا اجتمعت واوان في أول الكلمة 


شرط أن تكون الواو الثانية غير منقلبة عن 


)0( أي ما يشابهه في عدد الحروف وضبطهاء وإن لم 
ياثله في وزنه الصرفيء نحو: «فواعل» فعالل» أفاعل». 
(1) يشترط النحاة هنا أن تكون الواو أو الياء زائدة, 
لكن مجمع اللغة العربية في القاهرة أجاز القلب دون 
شرط النحاة» نحو: معايش ومعائشء مغاور ومغائر. 
(۷) تشارك الألف الواو والياء في هذا الحكم. نحو 
«قلادة» قلائد. رسالة. رسائل». 

(۸) هو العدد الزائد على العقد إلى أن يبلغ العقد 
الثاني. وينم بعضهم استعال لفظة «نيف» إلا بعد عقد. 
فيقال: «عشرة ونيف ومئة ونيفء وألف ونيف». ولا 
يقال: «سبعة عثر ونيف». وبعضهم يجي ذلك. 

(9) أصل سيد سیو 


94954- 


َه 


قلا 


حرف آخر. فإذا أردت جمع «واثقة. واصلة, 
واقفة» جمع تكسير على وزان «فواعل» 
تقول: «أوائق: أواصل. أواقف» والأصل: 


«وواثق» وواصل» وواقف» 6 


قلب الياء واواً: 

كلك "اليا توا اا 
التالية: 

[-" إذا كاتف ساكنة بعد اضمة غير 
مشدّدة» وواقعة في كلمة غير دالة على 
الس يه رس الي 
2 لق مقط لفط 

- إذا وقعت لام فعل على وزن 

35 06 لعجب نر «قضى ذكز 
رموه أي: ل ا قكاة وما أذ كاة وما" اناف 


الاربعة 


«فعلى». نحو: «تقوی» فتوی» أصلها: «تقياء 
فتیا». 

هھ“ إذا وفعت ع م على وزن 
20 نحو: رن (اسم للجنة أو لشجرة 
)١(‏ عند النسب إلى كلمة «غاية» أو «راية» تصير 
الكلمتان «غاني» و«رأني» فتجتمع ثلاث ياءاتء فتقلب 
الياء الأولى همزة جوازاً لتصير الكلمتان «غاني» رائي». 
(۲) لذلك م ثقلب في نحو: «بيض» (جمع أبيض ) لأن 
الاسم جمع. ولا في نحو: «هيام» (اشتداد الحب) لأنها 
متحركة, ولا في نحو: «خيّل؛ جيل» لأنها غير مسبوقة 
بضمّة, ولا في نحو: «غيّب» (جمع غائب) لأنها مشددة. 


فیها» وقد تكون مؤنث «أطيب» الدال على 
التفضيل) وأا ا 


انظر: جمع القلة في «جمع التكسير» .)٤(‏ 


60 سام 


القلقلة: 

هي. في علم التجويد. انتهاء النطق 
ا الاک ا لت ول كر 
إلا في الحروف التالية: ق» طء ب» ج» د. 


لفظ مركب من الفعل «قل» المكفوف 
عن العمل والذي لا يتطلب فاعلا. و«ما» 
الحرفيّة الكافة (أي الي گت 0 30 
ذو العملا ويل «قلما» فعل ٩"‏ ا 
کال( هل ناد حي عل الفح 
اقا وا خرف زالد وكات مين عل 
اتقو لتقل ل ن الإعرات: 
وكابيلةه فل ناض سق عل الشكرق 
لاتصاله بضمير فع متحرّك. والتاء ضمير 


(Y)‏ ونادراً ما يأتي بوفلا سم > نحو قول الشاعر: 
صَدَدتِ فأطولتٍ ادو وَقَلا 
ونال على طول الصدودٍ يدوم 


4946 


القلوب 


متصل مب على الضم في حل رفع فاعل). 
و افا ما ك و السببية 1 واو 
اة قان الفعل بعدهما صب ب فان 
يسم و بقاع ا 
فيفور». ويصحٌ الاستثناء بعدهاء نحو: «قل) 
يصعدٌ إلى رأس هذا الجبلء إلا شجاحٌ 
مغوار». («شجاع»: فاعل «يصعد» مرفوع 


انظر أفعال القلوب في «ظنٌَّ» وأخواتها. 


قلون: 

جع قل (لعبة للأطفال) اسم ملحق 
بجمع المذكر السام يُرفع بالواد. ويُنصب 
ويجر بالياء. 


0 نائب ظرف زمان منصوباً بالفتحة, 
في نحو: «انتظرثٌ زيداً قلا أي: رقت 
ا مفعولاً مطلقاً منصوباً بال 
الظاهرة في نحو: «عملت قليلا» أي: عملا 
قليلا. وقد تلحقها «ما» الزائدة فتعرب 
وقول فس ع لا ا 


القمرية: 

الأحرف القمرية هي: الهمزة. بء غ ح, 
ع البو EEE‏ 
في: «إبغ ا E‏ 


مصدر يعني الرجوع إلى الوراء. يعرب 
تقعولا طلقا .متضويا بالفتحة افدر غل 
للف لر ف تي وعناد السدو 
لقهقرى». 


القوسان المستديران: 
راجع: الترقيم. 


القوسان المعقوفان: 


راجع: الترقيم. 


القول: 

- كل لفظ ينطق به الإنسانء سواءٌ أكان 
برا لوه ا كاد ام نر كا دل 
الببيت جميل)» وسواء أكآن تركيه ۴ 
(نحو: الصّدق منجاة)» أم غير مفيد (نحو 

كان المعلّم). 

- القول بعنى: الظن. انظر: قال. 
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الشات 


ر 


أحد الفنون السبعة في الأدب العربي, 
وهو عر عر مائر بالعاميّة: نشأ ني العراق 
في القرن الثاني عشر الميلاديٌ, لإيقاظ 
الثأنن: اللسكون ى ومان سني :بالك 
لكثرة ورود لفظة «قوما» فيه» وهي فعل أمر 
عاميّ من الفعل «قام». والألف للتوكيد. 
وشعر «القوما» لا يراعي قواعد اللغة, 


ووزنه: 


هو في اللغة, رد الشيء إلى نظيره. أو 

قياس غير المنقول» من كلام لعب على 
of‏ 

كلايهم امقول عنهم, كأَنْ تشتیٌ لفظاً من 


آخر وفق المقاييس التي ارتضاها اللغويون 
انحا :الى استترقت جن اللغة تقسهاء 
فتقول مثلا إن كلمة «وَرْن» تجمعء قياساً 
على «أوزان» و«وزون». فتستعمل الكلمة 
«وزون»» ولو كانت غير مسموعة عن 
العرب» وذلك لأن الوزان «فعول» قياسي ف 
كل يي عق وزن «قغل». و لو 
تفف ا ا غل «فمل», قلت في 
عط «يفعل» وإن م تسمّع ذلك وكأن 
تسمع الفعل «ضؤّل» ولا تسمع مضارعه, 
فإنك تقول في مضارعه: «يضول», وذلك 
استتادا إلى. القياس المستد إلى القاعدة 
القائلة إن مضارع «َحُل» هو: «يَفْعُلُ. و«ما 
قيس على كلام العرب فهو من كلامهم». کا 
بۇد الخليل نر أحمد الفرواهيدئ ول 
سوي وابن ي وغيرهم. وقد سم ابن 
جني كلام العرب أربعة أضرب من حيث 
الأطراف: اة 
~١‏ مطرد في الاس والاستعال جميعاً. 
نحو: «قام زيد» واطتريث عمرا» افرزت 
بسعيد)». 
افرط ود الاين ا 
الاستعالء وذلك نحو الماضي من «يذر» 
و«يدع». 
۳ - مطرد في الاستعمال شادٌ في القياس, 


مع 


نحو: اوت الأمرّ». و«استحوذت 


د 


القياسي 


الشيء» و«استنوّق الجمل». والقياس قلب 
وأوه ألفاً. 

5 + شاد في القياس والاستعيال ما 
نحو: «ثوب مُصوون». وفرس مقوود» 
والصحيح: ووچ مصون» و«فرس مقود». 

وجب 31 نخطیء 3 الشاد في القياس 
والاستعال 5 


ل مالع ا ر ا 
القياس اللغوي. نحو جع «وزن» على 
«وزون» استناداً إلى قناسة او ف جمع 
«فغل». نحو: م و زُهر زهورء بیت 
بيوت.. الخ. راجع: القياس. 


القيامي: 


القيافة: 
من معارف العرب وعلومهم في الجاهلية. 


وهي تقوم على تتبع الآثارء والاستدلال بها. 
والقيافة نوعان: قيافة الأثر. وقيافة البشر. 
وقيافة الأثر هي الاستدلال بآثار الأقدام 
لاف ا ا ا 
البشر هي الاستدلال بهيئة الأشخاص 
وصولاً إلى معرفة أنسابهم 

أما الفراسة فهي الاستدلال بهيئة 
الشخصىراقواله: وحركاقف: واشكالهة 
وأغطائه توملا إل معرقة أخلذقه ومناقيه. 

وأما الريافة فهي الاستدلال بتراب 
الأرض «نباتهاء على وجود المياه الجوفية 
وأمكنتها. 


القيّد. القيود: 

القيدء أو التكتلة هى ق التحز. كل نما 
ê A :‏ اليه A‏ 
الإسناد. 


- ۹4۸ - 


باب 


ك - (الكاف): 

تأتي بخمسة أوجه: ١‏ - حرف جر غير 
زائد. ۲ - حرف جر زائد. ۳ - اسم يعنى: 
مثل. ٤‏ - حرف خطاب. 0- ضمير 

أ- الكاف الجارّة غير الزائدة: 

e 
الإعراب. مجر الاسم الظاهر دون الضمير,‎ 
ومن معانيه:‎ 

ك الضف رهن الأ تجو انت 
كالبدر» («أنت»: ضمير منفصل مب على 
الفتم في حل رفع مبتدأ. «كالبدر»: الكاف 
عرد د عر عل الف لجل اين 
الإعراب» متعلق بخبر محذوف تقديره: 
موجود. «البدر»: اسم مجرور بالكسرة 
الظاهرة). 

؟- الل کون ما بعد الكاف عا 
لا قبله, وسيباً له. نحو الآية: وَل رَبَّ 
اما کا ريّياني صغيراً» (الإسراء: 


الكاف 


)٤‏ أي: بسبب تربيتها لي» ونحو الآية: 
«#واذكروه كما قداكم » (البقرة: )١98‏ 
أي: اذكروه بسبب هدايته لكم. 

۳ - التوكيد. وتكون الكاف زائدة. نحو 
الآية: #ليس كمثله شيء (الشورى: 
11 ای افع ماش اسن ی عل 
الفتح ظا «كمثله»: الكاف حرف تشبيه 
وجرّ زائد مبقّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «مثله»: اسم مجرور لفظاً منصوب 
حلا على أنه خبر «ليس». والهاء ضمير 
متصل مب على الكسر في محل جر مضاف 
إليه. «شيء»: أسم «ليس» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

4ع لعلف ی عل بوه ا 
كقول رؤبة. عندما سئل: كيف أصبحت؟ 
فقال: «كخير». أي: على خير. 

ملحوظة: قد تزاد «ما» بعد الكاف 
فيطل عملهاء نحو «أنت كما البدرُ 
(«أنت»: ضمير منفصل مبني على الفتح في 


49498 - 


ك (الكاف) 


حل رفع مبتدأ. «كا»: الكاف حرف تشبيه 
وجر مكفوف عن العمل» مني على الفتح لا 
مل ل من اعرا ا كرف واه 
وكاف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «البدر»: خبر مرفوع بالضمة 
اا وقد ر فن کر عرو 
براقة اهاي 
E,‏ ونام E‏ 

كم الناس يحروم عليه جارم 

ب - الكاف الجارّة الزائدة: 

حرف مب على الفتح لا محل له من 
الإعراب يفيد التوكيد. ويجرٌ اللفظ دون 
الحلء نحو الآية: ليس كمثله شيء» 
(الشورى: )١١‏ أي: ليس مثله شیء. وانظر 
إعراب هذه الآية في المعنى الثالث للكاف 
الجارّة غير الزائدة. 
ج - الكاف الاسمية: 

اسم بعنى: مثل» وتعرب إعرابها إن 
وضعت مكانهاء وتلازم الإضافة إلى الاسم 
نحو: «ما قتل الأحرار كالعفو عنهم» 
(«كالعفو»: الكاف اسم مبني على الفتح في 
محل رفع فاعل» وهو مضاف. «العفو»: 
مضاف إليه مجحرور بالكسرة الظاهرة). ونحو 
قول الشاعر: 
رار الوت اما ا 


«كالمعروف»: الكاف اسم ميني 
على الفتح في محل نصب مفعول به. وهو 
كنات :و اسروك فسان الف يور 
بالكسرة الظاهرة). ونحو: «مَنْ حذرك كُمَنْ 
يشرّك» («كمَنْ»: الكاف اسم مبني على 
الفتح في محل رفع خبر المبتدأً. «مَنْ»: اسم 
موصول مبني على السكون في محل جر 


د - كاف الخطاب: 


ا الإشارة, ولتم ف ةف 
كاف الضمر فتفتح للمخاطب «ذاك» 
رتك E‏ روات رعسل E‏ 
التثنية والجمع. فتقول: ذاكاء ذاكم كن 
وتعرب هنا حرف خطاب منیا على حركة 
الآخر لا محل له من الإعراب. 

۲ - الضمير المنفصل2. نحو: «إياك, 
إياك. إياكاء إياكم. إيَاكنَّ» وتكون هنا جزءاً 
من الكلمة فلا تعرب٠‏ 

طن اما اال فال سن 
«رويدك»» وتكون هنا ا من الكلمة 
آنا فلا زي 

٤‏ - «أرأيت» بمعنى : أخبرني, نحو الآية: 
)١(‏ هذا هو الرأي الشائع. ومنهم من رأى أن «إيا» هي 
الضمير. والكاف حرف خطاب. ومنهم من ذهب إلى أن 
«إيا» هي اسم ملازم للنصب والإضافة. والكاف ضمير 
جر متصل. وهذا الرأي غيل إليه. 


١١٠١ ل‎ 


إأرأيتك هذا الذي كرمْت عَلي» 
(الإسراء: 17) («ارايتك»: الهمزة للاستفهام 
الإنكاريّ حرف مبني على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «رأى»: فعل ماض مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحركء والتاء 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل رفع 
فاعل. والكاف حرف خطاب لتوكيد 
الضمير (التاء) مبنّ على الفتح لا حل له 
من الإعراب. «هذا» اسم إشارة مب على 
السكون في حل نصب مفعول به أل للفعل 
زا اقل £4 الثاني حذوف» تقديره: 
تفضيله أو تكريه. 10 وقد تحذف همزة الفعل 
في «أرأيت»» فتصبح: رَيْتَ. 

ه - الكاف الضميرية: 

ضمير بارز للمخاطب المفرد. يفتح 
للمذكره ويکر اللمؤت»وذكون: 

١‏ - في حل نصب مفعول بهء إذا اتصلت 
بالفعل» نحو: «كافائك». 

۲ - في حل جر مضاف إليه. إذا اتصلت 
بالاسم» نحو: «كتابك ثمين». 


۴ - في حل جر بحرف الجر وذلك إذا 
اتصل بها حرف الجرء نحو: «أرسلتٍ الكتابٌ 
إليك». 

٤‏ - في محل نصب اسم «إن» وأخواتهاء 
إذا اتصلت بهاء نحو: «إنك شجاع». 


كائناً ما كان 


كائنا ما كان: 


0 9 2 
تعرب في نحو: «ساشتري الحقل كائنا ما 
كان» بوجهين: 


١‏ - «کائناً» (اسم فاعل من «کان» 
التامّة) حال منصوبة بالفتحة الظاهرة. «ما» 
حرف مصدري ميق على السكون لا محل له 
من الإعراب. «كان»: فعل ماض تام مبني 
على الفتح, ا ا ا ا 
تقديره: هو. والمصدر المؤوّل من «ما كأن» 
أي: كونه في محل رفع فاعل «كائنا». 


وب كائناً (اسى تاغل من ركان 
الان حال فة بال الظاهرة 
واسمها ضمير مستار فيه جوا تقديره: هو. 
«ما»: اسم موصول مبني على السكون في 
حل نصب خبر «كائناً». «كان»: فعل ماضر 
ناقص مبني على الفتح» واسمها ضمير 
مستتر فيه جوازاً تقديره: هوء يعود إلى «ما» 
وخبرها محذوف والتقذير: كائناً الحقل الذي 
هو إيّاه. وجملة «كان» ومعمولَيّها لا محل لها 
من الإعراب لأنها صلة الموصول. 


ملحوظة: تعرب «كائنا» في العبارة 
وكام ا کات ال بعت الف ا ثل 
ونعتا بعد النكرة» نحو: «سأشتري حقلا 
اا ا کا 


RS 


كائناً مَنْ كان 


کائنا من كان: 

تعرب إعراب «كائناً ما کان». انظر: 
كائناً ماکان نحو: «سأفتش عن حرم كائن 
من کان لارشده». 


فعل ناقص من أفعال المقاربة, التي تدل 
على قرب وقوع الخبرء ترفع المبتدأ وتنصب 
الخ ويُشترط في خبرها أن يكون حملة 
فعا مشتملة على فل شاع رافع 
لضمير اسمها جرد غالباً من 7 نحو 
«كاد زیڈ ر («كاد»: فعل ماض ناقص 
مبني على الفتح. «زید»: اسم «کاد» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «يرسبٌ»: فعل مضارع 
مرفوع بالضمّة الظاهرة وفاعله ضمير مستتر 
فيه ا تقديره: هو. وجملة «يرسب» في 


حل نصب خبر «كاد»). أو مقكرن بهاء نحو: 


)١(‏ وقد شد يحيء خبرها مفردا 3 قول تأبط شر 
ابت إلى فهر وما كدب آئياً 
وكم مثلها فارقتها وهي تضفر 
فهم: اسم قبيلة, آئباً: اسم فاعل من «آب» بعنى: عاد. 
تصفر: تتلهف على ا 


اکا الف أنه يكو كرا وکا قل 
ماض ناقص مب على الفتح. «الفقر»: اسم 
«كاد» مرفوع بالضمة الظاهرة. «أن»: حرف 
مصدريٌ ونصب واستقبال مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «يكون»: 
فعل مضارع ناقص منصوب بالفتحة 
الظاهرة. واسمه ضمير مستتر فيه جوازا 
تقديره: هو. «كفرأ»: خبر «يكون» منصوب 
بالفتحة الظاهرة, والمصدر امورل" من «أن 
يكون كفرأ» أي: صاحب كفر, في حل نصب 
ر ا ول وكام عاضا ومضارعاً. 

سم فاعل, ودا " نحو قول کر 


2 


عزة: 
٠.‏ له 20 م 01 


شنا 5 هش بالني أنا كا 

EES EL 
رفع متحرّك للمتكلم أل التيقاطن: ذف‎ 
ألفهاء وجاز في كافها الضم والكسرء نحو:‎ 
«كُدْتُء كدت كذناء كذناء كذتاء كذتها....»‎ 


كاد وأخواتها: 

تع عد الاك ناسخة ناقصة 
8 «أن» وما بعدها في محل 5 خار. 
(۳) مصدرها «کود» أو برمكاد», أو «مكادة». 
)٤(‏ الرّجام: اسم موضع. «كائد»: اسم فاعل من «كاد». 
وقيل الصواب كايد ولا شاهد فيه. 


ا 


كاد وأخواتها 


تدخل على مبتدأ خبره فعل مضارع» فترفع 
الأ وس اسنها .وتتضب الخين 
وشن خيرهاء خی واد اط ن 

:> - أقسامها: «كاد» اغ ثلاثة 
أقسام: 

أ- أفعال المقاربة. وتدل على قرب 
وقوع الخبر. وهي ثلاثة: كاد. وأوشك, 
وکرب. 

ب - أفعال الرجاء. وتدل على رجاء 
وقوع الخبر. وهي ثلاثة أيضاً: عسى وحری» 
واخلولق. 

- أفعال الشروع, دل على الشروع 
في العمل. وأفعالها كثيرة. أهمّها: «أنشأء 
علق طفق» بدا ابتداء جعلن: اغد قام» 
انرى... 

۴ - صيّغها: تلازم هذه الأفعال صيغة 
الماضي. إلا «أوشك» و«كاد» اللذين ورد 
منها المضارع. نحو الآية: «إيكادٌ زيتها 
يضيءٌ ولو لم كُسَسْهُ نار (النور: )٠١‏ 
ونحو ما جاء في الحديث: «يوشك أن ينزل 
فيكم عيسى بن مریم حکاً عدلا». 

٤‏ - شروط خبرها: يشترط في خبر 
«كاد» وأخواتها ثلاثة شروط: 

أ- أن يفون فاد سارعا سيدا إن 
ولا جملة اسميّة. وما ورد خلافا لذلك شاذ. 


ضمير يعود إلى اسمهاء نحو الآية: طلا 
يكادون يفقهون حديثاً» (النساء: ۷۸). 
ويجوز أن يسند إلى اسم ظاهر (وبخاصة بعد 
«عسی»)» نحو: «عسی القع أن يذهب 
e‏ 

بك أن کر ا ا ا 
و بينها وين اسا سى كاد يبدا 
الشيب». كا يجوز أن يحذف الخبر إذا علم, 
نحو: «ما فعل ولكنه كاد» والتقدير: «كاد 
ر 

ج - أن يقترن ب «أن» إذا جاء بعد 
«حرى» و«اخلولق». 

ه - أقسامها من حيث اقتران 
خبرها ب «أن»: 

«كاد» وأخواتهاء من حيث اقتران خبرها 
ب «أن» وعدمه» ثلاثة أقسام: 

أ- قسم يجب أن يقترن خبره بهاء 
وبشمل «حرى واخلولق». نحو «اخلولق 
المطر 3 ن هھ 
(۲) «اخلولق» فعل ماض ناقص مبني... «المطرٌ» اسم 
اغ و ا کرت می رسب 
مبني.. «ينههر» فعل مضارع منصوب بالفتحة» وفاعله 
ضمير مستةر ا تقديره: هو. والمصدر المؤول من «أن 
ينهمر» في محل نصب خبر «اخلولق». والتقدير «اخلولق 
المطرٌ منهمرأ». ومن النحاة من يُعربُ «أن» حرف نصب 
غير سابك. فتكون الجملة بعد «أن» هي الخ لا المصدر 
المسبوك من «أن» والفعل. ونحن نويد هذا الرأي ولو 
كان غير 37 


BE 


الكاشف 

ب - قسم يجب أن يتجرد منهاء وهو 
أفعال الشروع. 

ج - قسم يجوز فيه الوجهان, أي يجوز 
اقتران خبره ب «أن» وتجرده منهاء ويشمل 
أفعال المقاربة (كاد. كرب. أوشك) 
و«عسى». ولكن الأكثر في «كاد» و«كرب» 
أن يتجرد خبرهها منهاء وفي «عسى» 
و«أوشك» أن يقترن خبرهما بهاء نحو: الآية: 
«إعسى ربكم أن يرمكم» (الإسراء: 8). 

"١‏ - ملحوظة: انظر خصائص كل فعل 
من أفعال المقاربة في مادته. 


هو أحمد بن ذي الفقار (148١م/‏ 
3317 ه) الشاعر المصري الذي دعا إلى 


إقرار الخلافة العربية في مصر 


كافة: 

ترجه سالا مضو بال و جر 
«نجح الطلابُ كافة» أي: جميعاًء ونحو الآية: 
لإوقاتلوا المشركين كافّة كما يقاتلونكم 
كاثة» (التوبة: )٦‏ والآية: وما 
أرسلناك إلا كافَةَ للناس بشيراً ونذيراً» 
ارمع السريزى تدخول وال 
التعريف عليهاء وإضافتهاء لكن عمر بن 


الخطاب استعملها مضافة. في قوله: «قد 
جعلت لآل بني كاكلة على كافة المسلمين 
لكل عام مئتي مثقال ذهباً إبريزاً» كذلك 
نص الفيروزبادي على دخول «أل» عليها. 


الكافية: 


الاجت: 


هي في علم الكعروض» القصيدة التي 
روا حرف الكاف (انظر: الروي) ومن 
إحدى القصائد الكافية قول الشاعر: 
الم في الصدْرٍ مل الشمس في القلِ 
ولل اله شل التاج ملك 


الكامل: 

- في علم العروض: راجع: البحر 
الكامل. 

- في التصنيف: كتاب مشهور للمبرد 


2-1 


كان 


يد ناميا اقماء يرفع المبتدأ 
وينصب الخبر. ويفيد اتصاف اسمه بخبره في 
الزمن الماضي”"». نحو: «كان زيدٌ يحتهدأ». 
وتعسل كانه اشا كامثل السابق, 
ومضارعا نحو الآية: وول ك بغيًا 4 
(داك»: فعل مضارع ناقص بجزوم بالسكون 
المعدرة هل التو ا راسم مد 
مستةر فيه ويا تقديره: أنا. «بغيأ»: خر 
ا منصوب بالفتحة الظاهرة), وأمراً 
كالآية: لوقل كونوا حجارة » (الإسراء 
0) («كونوا»: فعل أمر ناقص مبيّ على 
حذف النون لاتصاله بواو الجباعة. والواو 
ضمير متصل مبني على السكون في محل رفع 
سم «كونوا» «حجارة»: خر «کونوا» 
متصوت: بالفتيحة الظاهزة): :ومصدرا كقول 
الشاعر: 
ذل ر وجل ساد ف قومه الفتى 
وكونك اا قا س 
كتك ندا مرفوع بالضمة 


)١(‏ وقد تفيد مع القرينة الاتصاف الدائم. نحو الآية: 
«وكان اه عليياً حكيا» (آل عمران: .)١7‏ أو معنى 
صارء نحو الآية: طإفكان من المغرقين) (هود: 27). 


)۲( مر يم: ,٠‏ ويلاحظ حذف نون «أكن» في حالة 


الجزم» وقد تحذف النون دون أن يكون الفعل يحزوماء. 


وذلك في الضرورة الشعرية. وشرط حذف النون ألا يقم 
بعدها رة وصل (إلا في الضرورة الشعريّة) ولا ضمير 
نصبء وأ يوق عليها. 


الظاهرة. وهو مضاف. والكاف ضمير 
متصل مب في محل جر مضاف إليه. وهو 
اسم المصدر, «كون». «إياه»: ضمير منفصل 
مبني على الضم في محل نصب خبر «كونك». 
«عليك»: على: حرف جر مبني على السكون 
لعل دعق الاصزايه متلق لر 
«يسير». والكاف ضمير متصل مبني على 
الفح في محل جر بحرف الجر. «يسير»: 
خبر المبتدا «كونك» مرفوع بالضمة الظاهرة 
في آخره. وتعمل «كان», وهي أسم فاعل, 
رل الفاغ 
ا کل ی ی اا ا 
أا دال تله لتق م 


(«کائنا»: خر «مأ» الا منصوب 
بالفتحة الظاهرة. واسمها ضمير مستار فيه 
راا تقديره: هو. «أخاك»: رانا 
منصوب بالألف لأنه من الأساء الستة, 
وهو مضاف. والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في محل جر بالإضافة). 


ويأتي خبر «كان» مفرداً» نحو: «كان 
الطقين. خيلا وجلة اسح حو كان 
لبنان. أرضه: مكسوة بالأشحاره أن فعا 
فعلها مضار ع تنو کان زد يحترم 
ع أو فعلية فعلها ماض مقترن 


ب «قل» نحو «كان زيد قد وصل إلى 


ENO 


كان 


المدرسة قبلي». أو غير مقترن بها0'', نحو 
الآية: «إوإن كان كبر عليك إعراضهم» 
(الأنعامة .(o‏ 

وقد 5 «كان» وحدها وانعوظن منہا 
ب «ما» الزائدة. نحو: وك انك ذا مال 
تفتخرٌ» والتقدير: لأن كنت ذا مال تفتخر. 
وقد رف مع اسمهاء 2 ذلك بعد فان 
و«لو» الشرطيتين. نحو قول الشاعر: 
واسسونة اهران طرف 

إن امنا اذا وإ غاا 

أي: إن كنت ظالماً وإن كنت مظلوماً. 
كنا قد تحتف فم السمهاً وخيرها بعد دان 
و«لو» الشرطيتين» نحو قول الشاعر: 
قال ينات العمديا نسلىوإن 

كان يي تنما غالت وان 
أي: وإن كان ا اة 

۲ - فعلاً تام بمعنى : خد او صل 
توا الان فان الان 
(«كان»: فعل ماض تام مبني على الفتح. 
«العناق»: فاعل «كان» مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

۳ - زائدة لا عمل طاء بشرطين: أوها 
مجيئها بلفظ الماضي" وثانيها وقوعها بين 
)١(‏ وأكثر ما يكون ذلك عندما يكون” خيزها رابا 
للشرط. 

(۲) وقد شا جيتها يصيقة المضارع :في فول ام عقيل ابن 
أبي طالب وهي ترقص ولدها: 


جزءين متلازمین» كوقوعها: 

ع بن الا وان ود الل 2ے 
كان - حاضيٌ» («كان»: فعل ماضٍ زائد 
مبني على الفتح لا فاعل له. ولا اسم ولا 
خبر). 

- بين الفعل والفاعل. نحو: «لم 
يتكاسل - كان - زيد» 

- بين الفعل ونائب الفاعل» نحو قول 
بعضهم: دم ود - كان - مثلهم». 

- بين الصلة والموصول» نحو: «جاء 
الذي - كان - يغني». 

- بين الصفة والموصوف» نحو: رر 
بجندي - كان - جريح». 

- بين «ما» التعجبية و«أفعل» التعجب» 
تخو ها کان أجل سعاد»: 

- بين المتعاطفين» كقول الشاعر: 

و من فبرت انا مركا 
٠‏ في الجاهليّة- كان - والإسلام 

- بين «نعم» وفاعلهاء كقول الشاعر: 

لحك مير بال الشباب أزورها 


E 


ولك د كارك ع اتان 
- بين الجار والمجرورء. نحو قول 

الشاعر: 
عتل = كان < المنبومة الشرات 


إذا ا ا ك1 


ىت 


كان وأخواتها: 

١‏ - تعريفها: هي أفعال ناسخة ناقصة 
تدخل على المبتدأ والخبر. فترفع الأول 
ري اتا وف اشير ونی 
شار کان ل یات امه 
آضحی» أمسى. صارء ليس زال» برح» فت 
انفك, دام. وقد تكون آضء رجع» استحال» 
قا غداء راح» انقلبّء 
تبدل» بعنى «صار» فتعمل عملها. 

؟ - أقسامها: «كان» وأخواتها من 

حيث الجمود والاشتقاق ثلاثة 0 

أ - قسم جامد لا يتصرف لفاو 
«اليس». و«دام». 

ت قشنم .يتصرف ضرفا انأقصاء افلا 
يشتق منه إلا المضارع» وهو: «ما زال» «ما 
برح». «ما فتىء». «ما انفك». 

ا كعك هد نأ شبه کامل» 
له الماضي والمضارع والأمر والمصدر واسم 
الفاعل"» وهو سبعة: كان - أصبح - 
اف ام کاک ار ونا 
تصرّف من هذه الأفعال يعمل عملهاء فيرفع 
الل وتف ان اجر وا ول ا 


جميلا» و«أمسٍ مجتهدا»". 


)١(‏ أما اسم المفعول وباقي المشتقات فإنها لم ترد في 
)۳( «أمس» فعل أمر ناقص مبني على حذف حرف 


کان وأخواتها 

۴ - ملاحظات: 

أ- تصبح الأفعال الناقصة تامّة ما عدا 
(ما فتیء - ما زال- لیس) إذا اكتفت 
بمرفوعها وعند ذلك تتغير معانيها فتصبح 
«كان» بعنى «حصل» وتصبح «ظل» بعنى 
ا و«أصبح» بمعنى دخل في الصباح, 
و«اضحى» بمعنى دخل في الضحى» و«صار» 
معنى «انتقل» و«انفك» بعنى «انفصل». 
و«برح» بعنى «ذهب». و«دام» بمعنى «بقي»» 
نحو: «التقى الصديقان فكان العناق»”) 
وكقوله تعالى: #إفسبحان الله حين مسون 
وحين تصبحون) (الروم: )١7‏ أي حين 
تدخلون في الصباح وحين تدخلون في المساء. 

ب - قد يسبق النفي الأفعال الناقصة, 
فيك هيد وغول الباء :الزائدة غل خيرها 
لتأكيد النفي (ما عدا «ما زال» و«ما فتىء» 
و«ما انفك» و«ما برح» و«ما دام»)ء نحو: «ما 
كنت بمهمل»©. 

- إذا وقع خبر الأفعال الناقصة جملة 
فعليّة. فالأكثر أن يكون فعلها مضارعاء 


العلة من آخره. اسه ضر سيت فة وجوبا تقد 
انت يحتهداً خير «أمس» منصوب.. 

(۲) «كان» فعل ماض مبني.. «العناق» فاعل «كان» 
مرفوج بالضمة. 

)٤(‏ «بمهمل»: الباء حرف جر زائد. «مهمل»: خير «كان» 
منصوب بالفتحة المقدّرة منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجرٌ الزائد. 


NEN 


الكان وكان 


نحو: «ما ال المطرٌ ينهمر». وقد يجيء ماضياً 
مقترناً ل وقد بعد ركان .وأ 
وظل» وبات» وصار»'. 

د - الأصل في اسم الأفعال الناقصة أن 
يلبها ناھر تم و جد ار لکن 
هذا الأمر قد يفكس أحياناً. ٠‏ فيتقدّم الخبر 
على الاسم. نحو الآية: «إوكان حقا علينا 
نص المؤمنين» (الروم: .)٤١‏ ويجوز أن 
قم الخين غلا وغل انها مع :إلا 
«ليس» وما كان في أوله «ما» النافية أو «ما» 
المصدريّة) نحو: «غزيراً كان المطرٌ». كبا يجوز 
أن يتقدّم معمول خبرها عليهاء نحو الآية: 
«وأَنفسَهم كانوا يظلمون4”" (الأعراف: 
۷{ 

ه - انظر خصائص كل فعل ناقص في 
مادته. 


مسى ‏ 2 واضحى, 


)١(‏ ويجوز تجرد خبر «کان» و«أضحى» منهاء نحو: «كان 
الشاعر أجائه ووأضحى ‏ التلميد عرف ادرسةه: 

(۲) إن أحكام اسم هذه الأفعال وخيرها في التقديم 
والتأخير كحكم المبتدأ وخبره. لأنها في الأصل مبتداً 
وخير. 

(۳) «أنفسهم» مفعول به ل «يظلمون» منصوب. و«هم» 
ضمير متصل في حل جر بالإضافة. «كانوا» فعل ماض 
ناقص مبني على الضمٌّ لاتصاله بواو الجماعة, والواو 
ضمير متصل مبني على السكون في حل رفع اسم «كان». 
«يظلمون» فعل مضارع مرفوعٍ بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مب على السكون 
في حل رفع فاعل, وجملة «يظلمون» في محل صب خبر 
«كان». 


الكان وكان: 
نوع فق اشر ال ال 
البغدادي, وأحد الفنون السبعة ف الأدب 
العربي. لكل شطر فيه رويّ معين. متحرّر 
من قيود القافية وبعض قواعد الإعراب. 
سمي بذلك نسبة إلى عبارة «كان وكان» 
الكثيرة الورود فيه. كانت تنظم به الحكايات 
واللخرافات. ثم عسوا في مضامينه. 
فاستعملوه في المواعظ, والمدائح والمراثي. 
وزنه شبيه لو وهو: 
E RE‏ فِعلاتنْ 
نهدن فِغلاتن 
0 أشهر أمئلته: 
قم يا مقصرٌ تضرع 
قبل 3 يقولوا کان وان 


للب ری الجواري 
كأن: 


حرف مُشبّه بالفعل يفيد التوكيد 
والتشبيه. والظن والتقريب» ينصب المبتداأًء 
ويرفع الخ نحو: 50 زيداً أ 
of‏ 
کان: 

خئفة من 5 وتعمل لھا ف و 
)٤(‏ إلا أن الكوفيين يهملونها. 


اك 


َع 5 دعوم 
كاي او كاين 


نصب المبتدأ ورفع الخبر. ويجوز إثبات 
اسمهاء وإفرادٍ ار نحو قول رؤبة: : كان 
وريديه رشاءً E‏ 
بالفعل (خففة من کان مبني على السكون 
لا محل له من الإعراب. «وریدیه»: اسم 
«كأن» منصوب بالياء لأنه مثی» وهو مضاف. 
واهاء ضمير متصل مبني على الكسر في محل 
جر مضاف إليه. م حي لكأن مرفوع 
بالضمة الظاهرة. و نعت مرفوع 
بالضعة القاه و و خف اها ها 
إذا كان الخبر جملة اسميّة. م يحتج إلى 
فاصل» كقول الشاعر: 
ووجه مشرق ق اللون 
ISE,‏ 
وإن كان حملة يه فعلها متصرف, 


و 


فصلت ب «ل» نفياء و«قد» إيجاباً. نحو 
الآية: #فجعلناها حضيدا كان م ع 
0 ولخو قول 13 

ب 59 کان و 225 


ا حرف مشبه 


)١(‏ يقصد الشاعر بالوريدين عرقي الرقبة. 
الرشاء: الحبل. الخلب: الليف. 
(۲) اسم «كأن» ضمير الشأن محذوف, والجملة الاسمية 
«ثدياه حقان» في حل رفع خبر «كأن». 
۳ يونس: : . اسم «كأن» ضمير الشأن محذوف. وجملة 
م تفن بالأمس» في حل رفع خبر كأن». 
0 لا پولنك: لا يخيفتك. لظى الحرب: نارها. 
ار نزل. اسم «كأن» ضمير الشأن محذوف. وجملة «قد 


کانون: 

اسم الشهر الأخير من السنة السريانية 
(كانون الأول). أو الأول منها (كانون 
الثاني)» ممنوع من الصرف للعلمية والعجمة. 
يعرب إعراب «أسبوع». انظر أسبوع. 


كن بك: 

تعرب في نحو: «كأني بك مسر ور» على 
النحو التالي: «کأن» حرف تشبيه ونصب» 
وا خرف 5ا مالك حرف را 
والكاف ضمير متصل مبني في ا نصب 


1 سم «كأن». «مسرور» خر وا مرفوع 


رعو e‏ روه 
كاىّ أو كاين: 

اسم ا من كاف التشبيه و«أيّ» 
المنونة. يجوز الوقف عليها بالنون. لذلك 


_رسمت في المصحف بالنون, وتفيد معق 


«كم» الخبرية“ وتعرب مبتدأ إذا: 

١‏ - اتی بعدها فعل لازم نحو: «كأين 
من عظيم مات» («كأين»: اسم لإنشاء 
التكثير. مبني على السكون في محل رفع 


أله في حل رفع خيرها. 
(0) فهي تفيد مثلها التكثير كا توافقها في الإبهام 
والافتقار إلى التمييزء والبناء. ولزوم التصدير. 


١9 - 


+ 


كبون 


مبتدأً. «من»: حرف جر زائد مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «عظيم »: 
اسم مجرور لفظاً منصوب محلا على أنه تيز 
«كأين». قات فعل ماض مبني غك 
الفتح» وفاعله ضمير نيعار يه راا 
تقديره: هو. وجملة «مات» في حل رفع خبر 
المبتدا. 

:وده قد بعد احرف شرل 
نحو: «کأین من ت ايکر قومة): 

٣‏ - جاء بعدها جار ومجرور» نحو 
6 من نجمة في السماء» كاد من 
ا و 
الحالة الأولى. 0 ر مبني ۽ على 
الكو باعل لذ من الاعرايه متعان 
بخبر حذوف تقديره: موجود. «الساء»: أسم 
بجرور بالكسرة الظاهرة). 

وتعرب ل به. إذا أق بعدها فعل 
مقع لم يستوف مفعوله» نحو قول ا 
کان 9 ترى من صامتٍ م معجب 


م برعم م قبي 


زيادته او E‏ في التكلم 

لانشاء التكتير مبئ. على 
السكون في محل نصب مفعول به مقدّم 
لعل «ترى». «ترى»: فعل مضارع مرفوع 
عة رة .علن. الألف للتعدن: :وفاعله 


(دكار ين»: اسم 


ضمير مستتر فيه ا تقديره: نت( 


)١(‏ ويروى أيضا: «وكائن ترى». 


ملحوظة: 

قد تزاد الباء الزائدة في «كأيٌ» دون أن 
ار بر حكمها. وتختص «كأيٌّ» بأن خبرها لا 
يكون ا ولا حملة اة 


ر 


كبون: 

جمع كبة وهي المكنسة 3 المابلة: :اسم 
ليد بجمع المذكر السام > يرفع بالواىو 
5 وخر بالياء. 


الكتاب: 


سم أول كتاب نحويّ وصل إليناء 
وضعه النحوي المشهور سيبو يه. 


كتاب الاعتبار: 


كتاب الحيّوان: 

كتاب للجاحظ في سبعة أجزاءء جمع فيه 
ما تناقلته الألسن. وما خبره بنفسه» وما جاء 
في بطون الكتب» عن الحيوان وطبائعه 
وخصائصه. وهو يشتمل على خواطر في 
الأدب والأدباء. 


N= 


الكتابة 


سي لس کک 


الكتابة: (في الإملاء): 
انظر كتابة اذا والتاء. a‏ والطمزة 


ع © 3 
فى: «إذل». والتاء. و«ا»» و«ل». 


الكتابة: 

يستعمل هذا المصطلح اليوم للدلالة على 
النتاج الأدبي عامة, بمعنى النصء والتأليف. 
ويقيّد بإضافة تخصص نوعيّته, فيقال مثلا: 
كتابة النش وكتابة الشعرء وكتابة القصة. 
وللفالة ES‏ مف EE‏ 
كتابة شعريةء وكتابة نثرية. وكتابة روائية 
الخ... 

وهو إلى ذلك. ما 
التقليدية» التي تفيد معنى تدوين ثمرات 
الفكر واللسان بأنظمة الخقطوط 
الاصطلاحيّة. والكتابة من منجزات التقدم 
الحضاريّ. وترقى بأصوها الأولى إلى 
عشرات القرون, لكنها متأخرة في كل حال 
عن أزمنة اللغة الشفهيّة. وكلتاهما - اللغة 
وكتابتها - محطة تحول نوعيّ في تاريخ 
التطور الإنساني. وعبقرية العقل وإبداعه. 

وعبئاً نحاول تحديد تاريخ اكتشاف 
الأنظمة الكتابية في العالم. مثلم يستحيل 
على الباحثين تحديد تاريخ معين لنشأة 
اللغات. فطلا عن. اشتحالة مرف الام 


يزال يحتفظ بدلالته 


والشعوب التي كانت سباقة إلى صياغة 
الكلام. ثم إلى تدوينه بالرسوم والإشارات 
ور 

وف فى نشأة اللغات وتطورها وني نشأة 
الكتابة ‏ ادون ومزاحلي]: تطريات 
مختلفة, لا تعدو كونها فرضيّات, تتنوع بتنوع 
المذاهب الفلسفيّة, والاتجاهات العلميّة. التي 
ينتسب إليها هذا الباحث. أو ذاك. 

على أن الثابت الذي يكن أن نثق بهء في 
هذا المجال» هو أن نشوء اللغة سابق في 
الزن لتقوة الكتاية وأا مما من الأنظمة 
الاجتاعية الاصطلاحيّة. وأن التدوين. 
بصرف النظر عن مكان نشأته وزمائهاء قد 
مر بمراحل تطورية. رافقت مراحل تطور 
العقل من مرتبة الوعي الحسي إلى مرتبة 
الوعي التجريدي» خلال عشرات القرون. 
وقد أسهمت في هذا النشاط الإبداعيّ البؤر 
الحضارية التي عرفها العالم القديم في 
الصين. ومصر. وبلاد ما بين النهبرينء 
والساحل الفينيقيٌ وحواضر البحر الأبيض 
المتوسط. 

أما المراحل الأساسية التي يرجح العلماء 
أن التدوين قد مر بها تباعاء فهي مرحلة 
الرسوم التصويرية التي تقل فيها الصورة 
كلمة, فمرحلة الكتابة التصويرية المقطعية. 
عين AE‏ مقطا عن كلفد 


-١١1١1١- 


الكتابة 


ت 


فمرحلة الكتابة الألفبائية أو الطجائية, وهذه 
الأخيرة هي أكمل الأنظمة الكتابية وأتمّها. 
وهي من مكتشفات الفينيقيين. کا هو شائع. 
وكان التدوين يجري على جلد الحيوان, أو 
على الحجر, أو على الطين المجفف, أو على 
ورق البرديء ارا على الورق الشائع 
انا 

وإذا كانت جزيرة العرب لم تعرف 
الكتابة باكراً إلا في حواضرها الجنوبيّة قبيل 
الإشلاة::]ة كب الليخيريوج باط امسن 
وفي بعض أجزائها الشالية. حيث استعمل 
الأنباط الحرف النبطيّء فإن عرب مضر في 
الحجاز بالشمالء لم يقبلوا على نشر الكتابة 
فا ا إلا بعد أن حت الإسلام على 
إشاعتها. وحض على تعلمهاء و لجأ إلى 
اتحدانها: قاطا “عل المأثوزات: المرب 
من العبث والضياع. 

وني كتب التاريخ» أن التدوين كان 
معروفا عندما جاء الإسلام» ولكنه لم يكن 
شائعاً إلا في قلة منهم. لا تتعدّى بضعة عشر 
شخصاً. أكثرهم من كبار الصحابة وهم: علي 
ابن أبي طالب» وعمر بن الخنطاب. وطلحة بن 
عبيد الله. وعثان وابان ولدا سعيد بن خالد 
ابن حذيفة»ويزيد بن أبي سفيان. وحاطب 
ابن عمرو بن عبد شمسء والعلاء بن 
الخضرميٌء وأبو سَلمَة بن عبد الأشهل, 


وعبد الله بن سعد بن أبي سرح» وحويطب 
ابن عبد العرّى. وأبو سفيان بن حرب وولده 
معاوية. وجهيم بن الصلت بن مخرمة. 

وما يروى أن النبيّ (يكل) اتخذ له من 
بينهم كتاباً متعددين, اختص بعضهم بكتابة 
الن وى كا الا وشيم من 
كان يكلفه الكتابة إلى الأمراء في البواديء 
وميم من كان يكب اله كتب“ المهسود 
والصلح, ومنهم من كان يكتب له أموره 
الخاضّة(". لأن الرسول (كك) لم يكن 
يك ويا قرا 

وها برو أذ الخلفاء الراشدين 1 
ا شون عل الكارة ةا 
مضارّها على العرب» ولأن الحاجة لم 
ماسّة إلى ذلك بوجود الصحابةء ولأن العلوم, 
في أوائل الإسلام, كانت قاصرة على 
القرا نوا ل ؤوواية الخاد ونظراً 
لقلّة الاختلاف ولسهولة المراجعة والاستفتاء 
تن نات العحابة واا 

وهكذا انقضى القرن الأول وبعض 
القرن الثاني للهجرة» والمسلمون يتناقلون 
العلم شفاهاً. ويعتمدون على الحفظء وم 
)١(‏ راجع محمد أسعد طلس تاريخ الأمّة العربية. عصر 
الاتساق. منشورات مكتبة الأندلسء بيروت. 19167. 
نه تاريخ التندن الأسلاسي دار الملال: 


مص جا ص ۲٣۳‏ . 
0( ا مرجع نفسة. 


(۲) جرجي زيدا 


- °۲ 


يدونوا غير القرآن الكريم. أما ما عدا ذلك 
من التفسير. والحديث. والأشعار. والأخبار 
والأمثال» فقد كانوا يتناقلوتها حفظاً في 
الصدور. 

لكن بعدما انتشر الإسلام واتسعت 

ع ۶ 

الأقطار. وتوفي الصحابة. واختلفت الآراء. 
مست الحاجة إلى تدوين الحديثء والفقه. 
وعلوم القرآن فيها ظلت سائر العلوم متناقلة 
بالسّماع في معظم الأحوال. 

ونا :فشا اللحن . بعد 'اختلاظ' العرت 
بالأعاجم» وفسدت ملكة اللسان العربيء 
خافوا على القرآن من التحريف» وعلى اللغة 
من الفتياة:-فدوتوا التق ركان اول من 
كتب فيه «أبو الأسود النوَّي». وقد تلقى 
مبادئه عن الإمام علي. كا يقال» ثم أخذ 
عنه أهل البصرة والكوفة. 

أما سائر العلوم الأخرى, فيروى أن 
خالد بن يزيد بن معاوية اولع بمطالعة كتب 
الأوائل من اليونان. فترجمت له. ونبغ فيهاء 
ووضع کتبا في الطب والكيمياء. وأن معاوية 
استقدم من كتب له الكتب. وكذلك فعل 
زياد بن أبيه» وغيره ممن أسهموا في الإقبال 
على التدوين والتصنيف. وفتحوا الأبواب 
مشرّعة للتأليف. وحركة الترجمة والنقل, 
التي ستبلغ ذروتها في الأعصر العباسية 
اللاحقة. 


الكتابة 

أما الحروف التي كانت مستعملة في 
التدوين قبيل الإسلام فهي الحروف 
النبطية» والحروف العبرانية. والحسروف 
السريانية. وقد نتج عن الخط النبطيّ الخ 
النسخي بعد الفتو الإسلامية, ونتج عن 
الخط السرياني الخط الكون. أما الخط 
النبطيّ فقد حمله العرب من حوران في أثناء 
تجاراتهم إلى الشام. وتعلموا الخط الكوني من 
العراق قبل المجرة بقليل. وبقي الخطان 
متداولين عندهم بعد الأسلام وكانوا 
تخد ا ةلكر للكنابات الدينية 
والنبطيّ لكتابة المراسلات العادية'. 

على أن نظام الكتابة العربية ما يزال في 
حاجة إلى مزيد من الإصلاح والتطويرء 
ليتلاءم مع حاجة القرّاء إلى الدقة في الخطء 
وخناجة الطباعة العضرية إلى توحيد شكل 
الحرف في البده. والوسط. والختام, 
والاستقلال. وهذا ما حاول الكثيرون بلوغه 
مقترحات ما تزال قيد الاختبار والتجربة. 

اا 


للتوسع: 


أحمد أمين: فجر الإسلام. الطبعة السادسة 
مكتبة النهضة المصرية. ۸٠0۹‏ 


)1( المرجع نفسه. الجزء. ”, ص 604. 
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الكتابة العروضية 


جرجي زيدان: تاريخ التمدن الإسلامي. دار 
الال ج و٣‏ 


L’Art de PEcriture: Publication de PU- 
nesco, Paris, 1965. 


الكتابة العروضية: 

هي كتابة الشعر كبا ينطق وهذا يستازم: 

١‏ - كتابة كل ما هو ملفوظ, ولو لم یکن 
مكتوباً. وهذا يَسْتدعي فك الإدغام (رَدٌ = 
ردد)» وكتابة التنوين نوناً (قائياً = قَائِمْ), 
ورسم ألف كل ممدود مفتوح (هذا = هَاذا). 

- حدق کل ها لا ينطق :ولو کان 
مكتوباً. وهذا يستدعي حذف همزة الوصل 
ف درج الكلام اياسم اله د بش للا 
وحذف لام «أل» إذا دخلت على اسم بدا 
بحرف شسي (الدَّهْرٌ = أذ دَهْرٌ). حذف واو 
«عمرو» والألف والياء من حروف الجرٌ إذا 
جاء بعدهما ساكن (ني البحر = فَِبّحْرِ). 

* - إشباع آخر حرف من العروض 
الك ريه روقص العانيم اسي ترك 
(به = ببي. لَهُ = لطو). أمَا إذا سيق بحرف 
ماك ميجر و الاساع «رعوحما آنا الك 
,أنه فر إناقا وعدي وفيا يل مثالا 
عن الكتاية العروضة: 
زا تل الطب باتني 

وك سال عن E‏ 


0 ل © شال 7 هم ه 
وما 0 نيلأ مطالب بتتمنى 
+ £ ي 


ها أحكام «جمع»» 5 إعرابها. انظر: 


كتعاء: 
ها أحكام «جمعاء»ء وتعرب إعرابها. 
انظر: ا 


الكثرة: 
انظر: جمع الكثرة في «جمع التكسير». 


کر 

لفظ رك من الفعل المكفوف عن 
الل رها الا ولد يليم الا ن 
نحو: «كثرّما أكافىءٌ المجتهذ» («كث: فعل 
ماض مبني على الفتح مكفوف عن العمل 
(أي لا فاعل له). «ما» حرف زائد وكاف 
مبني على السكون لا محل له من الإعراب. 
«أكاق»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 


الظاهرةء وفاعله صمير مستةر فيه وجويا 


ENES 


تقديره: أنا. «المجتهد»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. 


كثيراً: 

5 ر مطلقاء أو عفرل فيه, 
عيب الت مرا الفح اقا در 
ولت درا و الأب وا رر الله 
كثيراً» (الجمعة: .)٠١‏ وقد تلحقها «ما» 
الزائدة, ص «كثير ما كنت أذهب إلى 
المسبح» ر مقر فيه. 


CEES 
ا ات نات نت نا‎ 
6 


2 


اسم صوت لزجر الصبيّ وردعه, ويقال 
عند التقذّر أيضاً مبق على حركة الآخر لا 
محل له من الإعراب. نحو الحديث: «أكل 
الحَسَنُ أو الحسين ثمرة من تر الصّدَقةِ فقال 
له الي عليه الفلا رالد كم كمه 


كذًا: 

لفظ م 7 به عن المعدود. نحو 
ق كذا اف أو عن الحديث. نحو: «قال 
امعم كذا». أو عن العمل. نحو: «عمل 


کرب 
كذا». مبنيّة على السكون في محل رفع, أو 
نصب» أو جر حسب موقعها في الجملة, 
فهي» في المثال الأولء في حل رفع فاعلء 
وني المثالين: الثاني والثالث. في محل نصب 
فول دوق تعر روت يكذ طا 
حل و يحرف المرب ولاسم الذي .ياي 
بعدها ضیف على أنه تمييز. وقد 0 
بالعطف. نحو: «قال له كذا وکذا». 


كذاب: 
لها أحكام ات وتعرب إعرابها. 


کرام 

رات ف الفجارة الو عا 
کا 0 فطلقاً لفعل محذوف تقديره: 
أكرمك. 


فعل ماض ناقص من أفعال المقاربة م 
يرد منه غير الماضي. يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. خبره جملة فعليّة. يجوز اقتراتها 
ب أنه وعدمه» والأكثر تجرده منپاء نحو 
قول الشاعر: 


- ۱°10 


IS‏ هو : 0 2 و 
كرب القلب من جواه يدوب 


کک اک 10 
عقوت («كرَبٌ»: فعل ماض ناقص مبني 


على الفتح الظاهر. «القلب»: اسم «كرب» 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «من» حرف جر 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب» 
متعلق بالفعل «يذوب». «جواه»: اسم بجرور 
بالك المقدرة عل :الت لن زه 
اا و کل ف 
في محل جر مضاف إليه. «يذوب»: فعل 
مضارع مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله 
ضمير تان فيه جوآزا تقديرة: اهود وجل 


«يذوب» في محل نصب خبر «كرب»...) 


37 2 
كرها: 

حال منصوبة بالفتحة الظاهرة في نحو: 
مجه ريد إل لكر هاه 


كرون: 

جع كرة, ا ل 
ملحق بجع الاك الال ر ااي 
وی و اليا تجو فول. عبرو بين 
کلرم: 
َدَهُدِينَ اللرؤوين كا دَهُڍِي 


جا EE‏ الكرين!0) 


)۱( يدَهدِينٌ: يڌحرجن. الحزاورة: جمع رون وهو 
الغلام القويّ. 


مفعول به للفعل «يدهدي» منصوب بالياء 
لأنه ملحق بجمع المذكر السام والألف 
للإطلاق). 


كسا: 


فعل مار ينصب مفعولين ليس أصلها 
یندا وخيراء بوه ا كباله 


أحكام «أعطى». انظر: أعطى. 


لقب عل ج حمزه )0 (6٠8م/186اه)‏ 


ا اوران دة الكرفف و اح 
القراء السبعة» وصاحب «رسالة فيا يلحن 
فيه العامة». 


الكسر: 
هو النطق بالكسرة» أو التحريك بها, 


راجع: الكسرة. 


كسر همزة «إن»: 
انظ إن E‏ 


الكيرة 
تكون علامة بناء لبعض الحروف. 


- ۱° - 


© سام 
الک 4a‏ 


وللاسم في: 

١‏ - العلم المختوم ب «ويه» في لغة من 
يبنيه. نحو: «سيبويه عام مشهور» 
(«سيبويه»: اسم مبني على الكسر في حل 
رفع مبتدأ). 

؟- اسم الفمل الذي على وزن 
«فعال»» نحو «نزال. ضراب» بعنى: انزل» 
اضرب («نزال»: اسم فعل أمر مب على 
الكسر. وفاعله ضمير مستتر فيه e‏ 
تقديره: | 

۳ - وزن «فعال» علا للأنثى. نحو 
«حذام» قطام». 

٤‏ - وزن «فعال» المستخدم في النداء 
لسب الأنشى» نحو «خباث» (بعنى: يا خبيثة) 
و«كذاب» (بعنى: ا ا وا که 
منادى مبني على الكسر في حل نصب مفعول 
يه لقغل! التداء المحذوق): 

۵ - كلمة «أمس ». انظر: أمس. 

ونكو ن علامة جر للاسم» وذلك إذا كان 
مفرداء أو جع تكسير غير ممنوع من 
الصرف. وعلامة نصب ف ج المؤنث 
السام نحو: RE.‏ اللات 
(«المعلمات»: مفعول به منصوب بالكسرة 
عوضاً من الفعحة الاد جح موقت سال ): 


الكسف: 
هو في علم العروض العربي. 


عله داعا 


عل الخرك ا ا ا 
ا(منتولا ته متمولار. ونتفل إن ا 
ونجده في السريع والمنسرح. 


الكسكسة: 

خاصة لطجيّة اشتهرت بها بعض القبائل 
ال ری يكن سف هؤازن): وتتمثل 
في أحد الأمور التالية: 

أعدابوال كان الشاطة بخ نهر 
«أبوس » في «أبوك». 

اراد سخ بح كات التخاطة عند 
الوقف. نحو: «أبوكس» في «أبوك». 

۳ - إبدال الكاف تاءٌ ثم زيادة السين, 


ن 520 
نحو: «امتس» فى «امك». 


كشاف اصطلاحات الفنون: 

معجم مشهور للتهانويٰ (45١م‏ / 
83587 حعفية: المطلحات اة 
في العلوم الإسلامية. 


الكشف: 
راجع: الكسف. 


خا فم انر ها تفن الفا 


ANONS 


الكشكول 


الج كريد لك رسال اليه 
الأمور التالية: 

3 ]دل كاك العاط دسا كر 
«أمُش» ف «أمك». 

- ؤياذة شين بعد كاف المخاطية, تجو 
«أمكش » ف «أمك». 

- إبدال كاف المخاطبةء تاء ثم زيادة 

الشين. نحو: «أمتش» ف «أمك». 


الكشكول: 
(1175م/ ١١٠ها)ء‏ فيه نوادر من علوم 
شى -وميَاحَث باللغة الفارسية: 


الكف: 

- في علم العروض: حذف السابع 
الساكن. وبه تتحول «فاعلائن» إلى 
«فاعلات» وتتحوّل «مفاعيلن» إلى 
«مفاعيل» و«مستفع لنْ» إلى «مستفع ل». 
ونجده في المزج» والمضارع» والطويل» 
والمديد. والرمل» والخفيف. والمجتث. 


- في النحو: اال عمل اا کک 


«ما» ا للاحرف المشبهة بالفعل عن 
العملء وكفها للأفعال: س u‏ 


و«طال» عن تطلب الفاعل» وكف «رب» عن 


ا جر. راجع: 3 وأخواتها (8), ا 
و«کترما»» و«طالما», ففرا 


الكفاءة اللغوية: 

راجع: الكفاية اللغوية. 
كفاحاً: 

عزني في قولك: «لقيته کا أي: 
الظاهزةة تومن :ال وين من شنا خا 
منطو ية با تة 


الكفاية اللغوية: 
هى المعرفة الضمنية لتكلم اللغة المثالي 


بقواعد لغته. بحيث يستطيع التكلم بلغته 
دون أخطاء. 


بمعنی و تعرب كفة الأول في 
نحو: رقاب كد عن كفق» حال منصوبة 
بالفتحة الظاهرة» وتعرب «كفة» الثانية ا 
رورا بالكسرة الظاهرة. 


- ۱°1۸ 


تعرب في نحو: اا ع ل (أي: 
مواجهة) اسا مبنيا على فتح الجزءين في حل 


هه 


ها معنى «كفةٌ عن کف رر إعرابها. 
انظر: 5 عن كفة. 


ورس 


اسم وضع لاستغراق الجنس, وذلك إذا 
EE e a‏ 
أو أفراد الجنسء. وذلك إذا أضيفت إلى 
معرفة» نحو: «هنأتٌ کل الطلاب». تعرب: 

ا ودا نة العموم, قا ا 
فتقويا أن روا خت آل كد وذلك إذا 
ات إلى ضمير راجع إلى المؤكد. نحو 
الآية: لفسَجدَ الملائكة كلهم » (الحجر: 
۰( («کلهم»: توكيد مرفوع بالضمة 
الظاهرة. وهو مضاف. «هم» ضمير متصل 
مبني على السكون في حل جر مضاف إليه)ء 
أو ال تكلا لز مورك كل E‏ 
مالك - نحو قول عمر بن أبي ربيعة: 


س 


کل 


کم قد درت لو أجزى بک 
ااا الناس بالقمر 

۲ - نعتاً يُفيد الكال» وذلك إذا ات 
الآ ظا و نے الط كل 
الطلاب». 

۳ - مفعولا مطلقاً. وذلك إذا أضيفتٌ إلى 
مصدر الفعل قبلهاء نحو الآية: «إفلا تيلوا 
کل الميل# (النساء: .)١١١‏ 

٤‏ - حسب موقعها من الجملة نحو: 
كل الطلاب ناجحون» لوكي مبتدأ 
رن الع و 
الطلاب» لكل فاعل مرفوع بتالشمة 
الظاهرة... إلخ). 

AE Bb‏ كر ساق الم كر 
روعي معناها الذي تكتسبه. با يضاف إليهاء 
ولذلك عجان لعمين E E‏ 
«وكل يد ا في الزبر» (القمر: 
۲ وجاء ا مؤنثاً في الآية: وکل 
نفس ہا كسبت رهينة» (المدثر: ۳۸)ء 
وجاء جمعاً مذكراً في الآية: كل حزب با 
لدهم فرحون» (المؤمنون: 07)., أما إذا 
ا فالأفصح افا اللفظ. 
قود الجر :اليا ةا 


)١(‏ يعرب الجمهور «كل» في هذا البيت ونحوه. نعتاً له 
توكيداً. 


ات 


كل عام وأنتم بخير 


«وكلهم آتيه يوم القيامة فرداً» (مريم: 
0(. 


ل عام وأنتم بخير: 

شرب الال كله قدا امرفتوع: 
«عام»: مضاف إليه يحرور. والخبر محذوف 
تقديره: قادم. «وأنتم»: الواو حاليّة وأنتم 
ضمير مبني في حل رفع مبتدأ. «بخير»: جار 
ومجرور والجار متعلق بخبر محذوف تقديره: 
موجودون. وجملة «أنتم بخير» في حل نصب 
حال. ويجوز القول: 1 عام وأنتم بخير» 
فتكون «كلٌّ» نائب ظرف منصوياً بالفتحة 
الظاهرة, وتكون حملة «وأنتم بخير» 
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کلا: 


عم E‏ حسب a a‏ ف الكلام يلازم 
الإضافة, ويلحق با مي فرقم بالات 
e,‏ ناحيف الاين 
نحو: «جاء الطالبان كلاههما». («كلاهما»: 
توكيد مرفوع بالألف لأنه ملحق بالمى. .ومن 
TES‏ 
السكون في محل جر بالإضافة). ونحو 
«شاهدت الطالبين كليهما». («كليها»: توكيد 
منصوب بالياء لأنه ملحق بالمئتى. و 


وجنات نا ذا N OS‏ 
اللا رب اعراج اام اشر 
نحو: «نجح كلا الطالبين» («كلا»: فاعل 
مرفوع بالضمة المقدّرة على الألف للتعذر)» 
ونحو: «مررثٌ بكلا الطالبين» («كلا»: اسم 
عريز باكر للقتو عل AN‏ 
راف انع عفري الفنظاء مى فال 
للك :يعون التي اله قروا سد زهتو 
الأفصح - على اللفظء أو مثق على - 
ا إذا سبقه الاسم الود 
عليه الضمير المضاف إليه. ويعرب حسب 
تومه قا الجملةه |13 4 ا امار 
إليه. انظر الأمثلة السابقة. 


كلا: 

تأتي: 

-١‏ حرفا لنفي ‏ الجواب, نحو: «هل جاء 
المعلم؟ 2 کا (دكلا»: حرف نفي مبني ) على 
السكون لا محل له من الإعراب). 

۲ - حرفا للزجر والردع» نحو قولك: 
«کلا» عوابا لن قال لك: وا و زيدا». 

۳ - حرفا للاستفتاح» نحو الآية: كلا 
ام عن 5 يومئذ لمحجوبون» 


(المطففين: 6). 
2-0 حرفا بمعنى اما نحو الآية: 


١١5١ 


الكلاسيكية 


«كلاً إن الإنسان لَيَطغى» (العلق: .)١‏ 


کلاسیکي: 

ويقال أيضاً مدرسي . وهو مصطلح معاصر 
يُطلق بصورة عامّة على الأثر الأدبيء أو 
الفني وغيره. کا يطلق على صاحيه. وصفاً له 
بالأصولية :وشهادة عل كيبي وان 
الراشسخة والمألوفة, بالنسبة إلى الآثارء. التي 
تنيج ب حديئاً غير متداول» ولا مالف 
ما لا حال بعد لاتخاذه مثالا يحتذى في بابه, 
ررس .الاه التعليسية برضف ودج 
أضولا “يقتقية الطلاب ى رال ادرب 
والتدريج. 

وهو أطلق, قديا في أوروياء دلالة خاصة 
على أعلام الكتاب والفنانين اليونانيين. 
والرومانيين, کا أطلق من بعد» ومنذ القرن 
السابع عشر في فرنساء على الكتاب الذين 
اتخذوا من روائع الحضارتين اليونانية 
والرومانية مصادر إهام ومحاكاة. 

وهوء اليوم» يطلق عفوياً على المشهور 
من الآثارء والأدباء والمفكرين» بصرف 
النظر غق اع شو اخ 

إلا أن دلالته الخاصة والمميزة تبقى 
مرتظة اتقام الاي أوضاحية إل الامحاة 
الفني المعروف بالكلاسيكية. 


راجع: الكلاسيكية. المذاهب الأدبية 
والغنية. 


الكلاسيكية: 


مذهب فني يشار به. في صورة مطلقة, إلى 
الاتجاهات الأصولية المأثورة في آداب الأمم 
وفنونها. وهي أولى المدارس المعروفة في 
النشوء التاريخيّ لحضارة کل َم وفي لغتها 
القوميّة. وآدابها وفنونها. وبهذا المعنى 
الاصطلاحيّ العام» تعتبر كلاسيكية الآدابُ, 
نامومةه الى غك ارت 
وبلغت أوجهاء في إطار الخصائص الأصولية 
للإبداع الفني العربي, منذ الجاهليّة إلى 
ناما هذة: 

وعليه. فالخصائص الأساسيّة للمذهب 
الكلاسيكيّ ليست واحدة في الآداب 
والفنون العالميةء برغم استنادها إلى مقومات 
عامة مشتركة فيا بينها. 

والكلاسيكية بوصفها مسطلها عام 
معرّبا عن الفكر الأدبي الغربي. والدراسات 
النقدية الأوروبية. لا سيا الإيطالية 
والفرنسيّة, تعني الاتجاه الذي سلكه الادباء 
والفنانون ابتداء من عصر الإحياء والنهضة 
في القرن السادس عشرء وما 
تلاه. متتبعين في آثارهم الأدبية والفنية, 


الاوروبية, 
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الكلاسيكية 
خطى أسلافهم, من عباقرة الحضارتين 
الأغريقية والرومائية يووا الأغراض: 
والأنواع, وأساليب البيان» وأشكال التعبير, 
و اندها واا وسور 
لإبداعهم في الشعر» كا في سائر الفنون. 

وتعتبر كلاسيكيّة أيضاً مختلفٌ الآثار التي 
اهت فيا ااا ده لخا لفن عن 
قدامى الأعلام الأوروييين, الذين استوحوا 
فنهم من أعال السابقين في الحضارتين 
اليونانية والرومانية. ونسجوا على طرائقهم 
في أساليب التعبير. ومعالجة الموضوعات, 
وقواعد الإبداع. 

وإذا كانت إيطاليا هي الموطن الأوروبيٌ 
الأول لبعث الكلاسيكية اليونانية 
والرومانية؛ وإحيائها في بداية النهضة 
الأوروبية فإن فرنساء في القرن السابع 
عشر» هي التي بلورت فاذج الآداب والفنون 
الكلاسيكيّة. على أنواعهاء وعملت على 
إثرائها وإشاعتها في معظم الحواضر العالمية. 
وما ال الكلاشيكية: الفيزسية لقتال 
المكتمل لخصائص هذا المذهب» ومقوماته 
وشا 

ركم كثرة التفاصيلء وتنوع الحقولء 
و وهات اغ في الصراع بين 
القديم والجديد في المذهب الكلاسيكيّ ذاته 
فإق الات العامة الى رت ا 


الكلاسيكيّة العالمية يكن تلخيصها با يأتي: 
-١‏ العقلانية. وهي تعني الاحتكام 
إلى العقل» وجعله القاعدة الأساس في 
المعادلة. التي يقوم عليها العمل الأدبي 
والفنيء بحيث ينشط الخيال. فلا يشتط 
كارو لكوم :ينع ل e E‏ 
واللامألوف. وتثور العاطفة, فلا تطغى على 
الك وله جاور بعدرة اران بوالملطق: 
فباسم العقل يبدع المبدعون الكلاسيكيونء 
وباسيه حك الثقاد. والباحتون: إلا أن 
الاحتكام إلى العقل, وتغليبه على ما عداه 
تق قات اقلق الاي والفى :ل تع 
الكلاسيكيين الكبار من الاهتداء 00 المعادلة 
العبقريةء التي تونق مير بطر | 
والانفعال العاطفيٌّء وانطلاق الخيال. 0 
يمنعهم من التوفيق بين احترام العقل 
المتجسّد بالخضوع لقواعد الصنعة والتقنيات 
اللغوية والأسلوبية. ومراعاة الذوق العام 
وبين الموهبة الطبيعيّة. والإلهام الفطريء 
الذي يرفض أن يكون نتيجة أي دأب 
عقل. ووليد أي جهد فكريّ. وإذا كان ثمة 
من يضع العقل والصنعة فوق الموهبة 
والوحي. أو من يضع الموهبة فوق مرتبة 
العقل» فإن جميع الكلاسيكيّين الكبار قد 
أقرَوا 00 معاً. وقالوا باستحالة الإبداع 
استناداً إلى العقل» والعلم. والصفة فحسب» 


١١ -؟15‎ 


الكلاسيكية 


أو استناداً إلى الموهبة والوحي وحدهها فقط. 

"- التقليد والمحاكاة, ونعني بها تقليد 
الطبيعة :واكاتها. فالطبيعة سوام متي 
الطبيعة الخارجيّة. أو الداخلية النفسية. هي 
التي ينبغي على الفنان أن يغترف من 
ينبوعها ليبلغ مراتب الجال. ولقد ذهب 
النرغيّنن الأول .من الكبلاسيكيين إلى 
الإعجاب ا بآثار الأقدمين. لما تضمنته 
من كال فني, يقوم على تقليد الطبيعة 
ومحاكاتها. فقالوا بتقليدها عن طريق تقليد 
الآثارء وليس بتقليدها مياشرة» لأن الفن 
اختيار, والطبيعة لا تستطيع أن تقدّم ماذج 
كاملة. يصح تقليدها سعيا إلى تحقيق الجمال. 
فقصروا ههمهم. في هذا المبداء على تقليد 
الأقدمين. دون الالتفات إلى الطبيعة. لكن 
الأجيال الكلاسيكية اللاحقة, ما لبثت أن 
اهتدت إلى التوفيق بين تقليد الأقدمين 
وتقليد الطبيعة. فكان الإعجاب الشديد 
بالقدماء. طريقاً إلى الإعجاب الشديد 
بالطبيعة. كا كان طريقاً إلى الإعجاب 
الشديد بالعقل» ودوره في إذكاء الموهبةء وفي 
الاستناد إلى القواعد والصناعة التقنية 
لإخراع الل الق إلى معيو الود 
وتحقيق غاياته الجماليّة. والأخلاقية. 

۳ - جودة الصياغة وحسن السبك, 
ومعنى ذلك الاهتتام الكلي بفصاحة الألفاظ. 


وبلاغة المعاني. فابتعدوا عن الإبهام 
والغموض» وتحاشواء في المقابل» الوقوع في 
الدؤولة بعالا مدال وتوخوا اة 
وال والوضوحء دق الدلالة, وتهذيب 
الألفاط :وصقلها. :وكيوا التصنم. والتعقيد. 
التائ فجاء د -شقافاء 'صتيلا: 
ساطهاء مورا وق الذروة العالية :مق فة 
البلاقة: والقطاعة كا جات سرا 
مثالا في البناء المتوازن. والتحليل الدقيق. 
والأسلوت المؤثر, سا عب ال 
والإبهام ا بوضوح عن طبيعة 
ا و ارام 

٤‏ - الالتزام الأخلاقيّء وهو مبدأ 
متلازم مع غاية الكال الفني. فا جال وحده. 
الناجم عن الفن, لا يكفي لإحداث الفائدة 
العقلية المتوخاة. وإن يكن يكفي لإثارة 
الإمتاع والبهجة. فإلى جاتب المتعة. سعى 
الكلاسيكيون بالمقدار نفسه إلى توفير 
الفائدة أيضاً. وربا ذهب بعضهم إلى القول 
بدور اجتاعيٰ ينبغي أن يعض به الفتان 
ويلتزمه. ويكاد الجميع يتفقون على أن للفن 
غاية مقيدة. أي العلادية. تكمن فى الدرى. 
الذي تشير إليه الأعبال الفنية. من غير أن 
عليه وت يض کا أن لداغاية اة ر 
المتعة في النفس» وتبعث على البهجة 
زالذرياح:وأكان ما رح موضو ع الألقزام 


RR 


- 


الكلام 


الأخلاقيّ في الأعمال المسرحيّة على أنواعها. 
والرأي السائد لدى أعلام الكلاسيكيّة يكاد 
أن يكون واا وهو أن العمل الأدبي يجب 
أن فى ورا مظهرة کروی أخلاقيا هرق 
النهاية. الذي يجسد رسالة الفنان. ويكسِبٌ 
عمله فضيلة الفائدة والنفع, إلى فضيلة المتعة 
والاغتباط. 

ه - المعقول ومشاكلة الحياة. وهو 
يعني ما يعتقد. في العرف السائد. أن حدوثه 
حكن ولیس یع أن ديت كا اله لين 
الواقعيّ بأية حال. وتكاد هذه القاعدة أن 
تكون محصورة في أعبال المسرح» باعتباره 
مرآة الحياة. وباعتبار أن الواقعيّ هو خاص, 
في حين أن المعقول» هو حقيقيٌّء وبالتالي فهو 
عام. وه | اقول هذا قد أعطى للمسرح 
الكلاسيكيٰ صفة ال والعالمية. 

ونمة قواعد أخرى خاصة بالمسرح 
تبناها الكلاسيكيون, وهي تدور حول التزام 
الوحدات الثلاث: وحدة العمل» ووحدة 
المكان» ووحدة الزمان. وهي في مجملها 
مقتبسة عن المسرح اليوناني» ومأخوذة 
كغيرهاء من قواعد الكلاسيكية الأوروبية. 
ومبادئها. عن المنظرين الإيطاليينء 
وخصوصاً عن كتاب «فن الشعر» لآرسطو. 
وقد تررك وتطورت اعا في المعارك, 


الي نشبت. بين أنصار القديمء وأتضار 


الجديد. ضمن المذهب الكلاسيكيّ نفسه» كا 
تبلورت معظم الخصائص, التي قيزت بهاء 
هذه المدرسة الأصوليّة في الأدب» وفي سائر 
أنواع الفنون الجميلة. كالشعر. والعمارة, 
والرسم» والموسيقى. 

وتعتبر الكلاسيكية أوّل المذاهب الفنيةء 
کا ار دافا إلى ظهور معظم المذاهب 
والاتجاهات, الي أعقبتها, وكانت جميعاً 
حاولات لتنا وزهاء: والثورة عليها: 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


لنتوسع: 


محمد مندور: الأدب ومذاهبه. طبعة ثالثةة دار 

فيليب فان تيغيم: المذاهب الأدبية الكبرى في 
فرنساء ترحمة فريد انطونيوسء, منشورات عويدات. 
بيروت. لالاكام. 

إيليا حاوي: الكلاسيكية في الشعر الغربيّ 
والعربي. دار الثقافة. بيروت. 0٠158١م.‏ 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل. 
الطبعة الثالثق بيروت. ١۱۹۸۰‏ 


- R. Bray: La Formation de la Doctrine 
Classique en France. Paris. 1951 


الكلام: 
الكلام» في النحوء هو الجملة. (انظر: 
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كليلة ودمنة 


ف أو د أو ا أو رسالة أ 


نحوها. 


الكلام الإنشائيّ - 
الخبريّ: 


انظر: الجملة الإنشائية - الجملة الخبرية. 


كلت 

لها أحكام «كلا», وتعرب إعرابها. انظر: 
كلا. إلا أن «كلا» تكون مد کی اما كلاه 
فللمؤنث. نحو: قات الطالبتين كلتيها» 
(«كلتيه)»: توكيد منصوب بالياء لأنه ملحق 
بالثى» وهو مضاف. «هما»: ضمير متصل 
مب على السكون في محل جرٌ مضاف إليه). 
ونحو: «نجحت كلتا الطالبتين» («كلتا»؛ 
فاعل مرفوع بالضمة المقدّرة على الألف 
للتعذّر). 


الكلم: 

هق ها تركب بذع ا كناك اکن 
سوا اکان غا معنى مفيد, نحو: «الدفاع عن 
الوطن واجب»» أم لا نحو: «إن تجتهد». 
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ظرف يفيد التکرارء ولا يأتي مکررا ف 
جلة واحدة مطلقاً وتعربٌ ف منصوباً 
بالفتحة ماق بجوابه دائ و«ما» EY‏ 
وان وهي مع ما بعدها مؤولة فار ي 
بحل 86 بالإضافة, و في شرط «كلما» 
وجوابها أن يكونا ماضيين, نحو: «كلما تعلّم 


الإنسان, اتسعت آفاق معرفته». 


الكلمة: 

هي» في النحو, «اللفظة الدالة على معنى 
55 ال توا أكاقف حرفا كنوت 
الجر». أم أكثر. «وهي. في اللغة, الجملة أو 
العبارة التامة المعنى. كا في قوهم: «لا إلّه إلا 
الله: كلمة التوحيد» وهي أيضاً الكلام 
الال الطو ل فصي أو خط اوقا 
أو رتالف او وها راک عه اة 
لاه ا وقد + کر ا ا 
في مادته. 


كليلة ودمنة: 
كتاب إرشاد وإصلاح للأخلاق ونصح 
السابية: وحم جل اة “اليوانات 


)١(‏ لذلك من الخطأ القول نحو: «كلا قابلتك كلما 
أحببتك». 


١١1560 


٤ 
بشكل فف اة ا فی تقل إن‎ 
e EEE 

(aE / )۷0۹م‎ 


2ه 
الذكور. تعرب إعراب كاف الضمير. انظر: 
الكاف الضميرية. 


تاتقي بوجهين: ۱ - استفهامية. يستفهم 
چا ن عند راو ييف ا کر عفن 
«كثير»!'' وإعرابهما واحد بحسب موقعها في 


)١(‏ .يتفقان في أمور عدة منها الاسمية. والإبهام, 
والافتقار إلى التمييز (تمبيز «كم» الخبرية يعرب مضافاً 
إليه). والبناء على السكون. والوقوع في صدر الكلام. 
ويختلفان في أمور عدة أيضاً منها: 

أ- احتياج «كم» الاستفهاميّة إلى جواب» بخلاف 
«كم» الخيرية». 

ب - الكلام مع «كم» الاستفهامية إنشائي طلبيٌ؛ لا 
يحتمل الصدق والكذب بخلاف الكلام مع «كم» الخبرية. 

ج - إن تييز «كم» الاستفهاميّة لا يأتي إلا مفردا 
كالأمثلة التي ستأتي. أما تمييز «كم» الخبرية, فيكون 
ردأ نحو: «كم كتاب قرأت؟» أو جمعاً نحو: «كم كتب 
قرأت؟». | 

د - إن تييز «كم».الخبرية ير بإضافتها إليه. أمَا قييز 
«كم» الاستفهاميّة فيُنصبء إلا إذا اتصل بها حرف جر 


الجعلةة فها معدا ادا اء بده 

١‏ - فعل لازم نحو: «كم تلميذاً نجح؟» 
و«کم تلميذ نجح»» («كم» في المثال الأول 
اسم استفهام مبني على السكون في حل رفع 
تعدا وق الال الثاني اسم كتاية مبق على 
السكون في محل رفع مبتدأ. وهو مضاف. 
ولد في المغال الأول ييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة, و«تلميذ» في المثال الثاني 
مضاف إليه حرور بالكسرة الظاهرة). 

؟ ا - فعل متعدٌ استوفى مفعوله, نحو: ص 
08 صح my‏ و«کم سل 
صححوا مسابقاتبم»!") 

۳ - ظرف أو جار ومجرورء نحو: «كم 
طالباً أمامك؟» و«کم جندی في المعركة». 

وتعربان 206 به» ادا أق بعد مميزها 
فعل متعد م يستوف مفعوله, كو كم قلا 
اشتريت؟» و«كم طالب كافأت». وتعربان 
مفعولاً مطلقاً إذا كان مهما من لفظ الفعل 
أو من معناهء نحو: «کم مكافأةٌ كافأت 
حيث يجوز النصب وال ج والنصب أكش فتقول: «بكم 
درهاً أشةربت؟» و«بکم درهمٍ اشثريت؟» («درهم »: 
مضاف إليه مجرور بالكسرة الظاهرة). 

- الاسم المبدل من «كم الخبرية, لا يقترن بالهمزة 

بخلاف الاسم بعد «كم» الاستفهاميّة, نحو: «کم كتاب 
عندي انون بل تسعون» و«کم كتاباً عندك أثمانون أم 
تسعون؟». 
(۲) لاحظ أن الاسم بعد «كم» الخبريّة يخلاف الاسم 
بعد «كم» الاستفهاميّة, يجوز أن يكون جمعا. 


- ۹ ۲ - 
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او کر أكرمت سل 
وتعربان اتف زمان. إذا كان ميزها 
ظرفاء ٠‏ نحو: و(اكم ا سافرت؟» وم سنة 
قضيت في غر بتك». وران خبراً للفعل 
الناقص» في نحو: «كم سا کان 
الحاضرون؟» و«كم تلميذ كان أصدقائي» 
کا في نحو: «كم شخصاً طلابك؟» و«کم 
شخص طلابي». واساً يحروراً إذا تقدّمها 
اود نحو وکات کی شاعا قرات 
و«كتابٌ كم شاعر رات 


2 

ضمير نصب للمخاطَيّين المذكرين. تعرب 
إعراب كاف الضمير. انظر: ا 
الضميرية. 


كما : 

اظ تعره ك :الل اا 
و«ما» الاسميّة أو الحرفيةء فالاسمية تكون 
ما موصولةء وإما نكرة موصوفة, نحو: «ما 
عندي كا عندك» أي: كالذي عندك أو 
كشيءٍ عندك. أمَا «ما» الحرفية فتكون: 

١ت‏ مصدرية نحو: 58 كا 
جلست» أي: كجلوسك («كا»: الكاف 
حرف تشبيه وجرٌ مب على الفتح لا حل له 


من الإعراب متعلق بمفعول مطلق محذوف 
تقزر جلرسا :ونا حرف هری ميو 
على السكون لا محل له من الإعراب. 
«جَلْسْت»: فعل ماض مب على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك, والتاء ضمير 
متصل مب على الفتح في حل رفع فاعل. 
والمصدر المؤول من «كما جلست» أي: 
جلوسك. في حل جر بحرف الجر). 

كرفا قافا شو قول زياد الاعف 
ا شيا 

كا النشوان والرجل الحم 
أريد مجاه عات 59 
والمترف الع 0 لئيم 

(«كا»: الكاف حرف جر مكفوف عن 
العمل مبقّ على الفتح لا محل له من 
لاقرات وا خرن كاف ي من 
السكون لا مخل له من الإعراب: 
«النشوان»: خبر «أن» مرفوع...). 

۳ - حرفاً زائداً كقول عمرو بن برّاقة 
الهمداني: 
EEE O E‏ 

كما الناس حرم عليه وجارم 

(«كا»: الكاف حرف جر مب على 
الفتح لا محل له من الإعراب, متعلق بخير 
«أن» (حروم). «ما»: حرف زائد مني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «الناس» 


Va 


کا لو كان الأمر كذا 
اسم زوز بالكاف:.وعلافة اجره السيرة 
الظاهرة). 


کا لو كان الأمر كذا: 

تعرب على الوجه التالي: «كا»: الكاف 
E‏ عل الم لعل E‏ 
الإعراب. بض حرف مصدريٰ مب 2 
قبله. «لو»: حرف زائد مبني عل السكرن ايه 
حل له من الإعراب. «كان» فعل ماض 
ناقص مبني على الفتح الظاهر. «الأمر»: 
اسم «كان» مرفوع بالضمة الظاهرة. «كذا»: 
ا ا و 
«كان». والمصدر المؤول من «كان» واسمها 
ا غ بحرت ار 


كمال الاتصال. كال الانفصال: 
راجع: الفصل. 


ى 
EP So‏ 
الكاف الضميرية. 


الكناية (في النحو): 

هي ا عن شيء معين بلفظ غير 
E 58‏ الكناية هي: كم 
ای (أو: كبن ): كذاء كيت دیت» ع 
فلان» فلانة. وهي مبنية عدا ا وفلاناء 
وفلانة. انظر كلا في مادته. 


الكناية (في علم البيان): 


1 مار‎ ol 
تعريفها: هي لفظ اطلق واريد به‎ - ١ 
لازم معناه, مع جواز إرادة المعنى الأصل, أو‎ 
كلام اريد به معنى غير معناه الحقيقيّ الذي‎ 
وضع له. مع جواز إرادة ذلك المعنى الأصلي,‎ 
إذ لا قرينة تمنع هذه الإرادة‎ 
أقسام الكناية: الكناية ثلائة‎ - ۲ 
نفس الصفةء أي الصفة المعنويّة كالجود‎ 
والشجاعة والجمال. نحو قول المتنبي يصف‎ 
إيقاع سيف الدولة بأعدائه:‎ 


جم ع 


فمساهم وبشطهم سر 
E DO DEE 1‏ 
فكنى عن غناهم قبل هجوم سيف الدولة 
عليهم بعبارة: «وبسطهم ر 0 عن 
فقرهم بعد اهجوم بعبارة «بسطهم تراب». 


ب - كناية الموصوف» وهي ما صرح 


- ۱° A - 


الكواكبيّ 


ااا سس = 


فيها بالصّفة وبالنسبة دون الموصوف» نحو 
قول أبي نواس في الخمر: 
فلا سير اوت ا 
إلى حرطن الأسرار. قلت ها: قفي 
حيث کی عن العقل بعبارة «موطن 
الأنراره صرحا بالصقة. وى ١‏ «موطن 
الأسرار». وبالنسبةء وهي ا الذبيت 
إلى موطن الأسرار» دون الموصوف الذي هو 
العقل أو الدماغ. 
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a‏ كناية النسبة, وهي ما صرح 
فيها بالصفة والموصوف دون النسبة مع أنها 
هي اأرادة. ومنها قول الشاعر: 
الم وا لير مادق 


حيث نسب الشاعر صفات المدح إلى قیة 
الممدوح» هة التسحة تارم أن يكون 
باك الف هر ضا هذه الضفات: 


الكنية: 

هیف الو لري غلم رکا ر کا 
إضافيا بشرط أن يكون صدره المضاف 
إحدى الكلات التالية: أبء أ ابن» بنت» 
أخ, أخت. عم عم خال: حال تحوة ابی 
جهاد. أم عامرء ابن | اإطلب. 


الكهانة: 

ا ركذ لاان م الب 
والكشف عن :مطوياته:.وقيل :الكهاة لادعاء 
أ ادات المستقيل. .والعرافة ‏ ادا 
علم الماضي. والكهانة والعرافة كانتا 
فاشيتين في البيئة العربيّة قبل الإسلام. وكان 
العرب إذ ذاك يجلون الكاهن والعرّاف. 
ويفزعون إليها لتفسير الرؤى» وكشف ما 
يحبّىء هم الزمان. وما انطوى فيه من 
أحداث. كا فشى السّحر بينهم. وهو ادعاء 
القدرة على فعل الخوارق والاتيان 
بالمعجزات. وقد مارسه الكهان والعرافون 
ابا ويروى عنهم سج خاص» يشوبه 
الغموض والإبهام؛ كانوا يرددونه في 
يحجالسهم, معيرين فيه عن علمهم 
ومارساتهم: ومن قم الكهان والعرافين 
الجاهليين «شِقّ» و«سطيح» و«خنافر بن 
التوأم الحميري» و«سواد بن قارب». 
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كهلا: 


تعرب في نحو: «تزوج 7 كهلا» حالا 
منصوبة بالفتحة الظاهرة. 


الكواكبي: 


هو الأديب والصحافي السوريٌ عبد 
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الكوفي. الكوفيون 


الرحمن الكواكبيٰ (۹۰۲م / ۰ هھ) 
صاحب «أم القرى», و«طبائع الاستبداد 


وخلائق الاستعباد». 


الكوفي. الكوفيون: 


راجع: المدرسة الكوفية. 


الكوميديا: 
راجع: المسرحية. 


الكوميديا الإطيّة: 

أو الملهاة الإهيّة. كا تدعى في بعض 
الترجمات العربية. ملحمة شهيرة لأحد 
أعلام النهضة الأدبية في إيطاليا. الشاعر 
«داتتي إليغياري» )1۲10 = (I1‏ 
«(Dante Alighieri)‏ الذي احتفل العالم» نسينة 
8ي الساعة و 
فكانت مناسبة لنشر آثاره. وترجمتهاء 
وفزانستهاء“ق كتين من اللات ادا 
لقيمتها الحاليّة والإنسائية المتجددة. 

نظم «دانتي» ملحمته خلال الخمسة عشر 
فإنا الأخاوة من م وقد 
كله. ساكباً فيها عصارة عبقريّته الشعريّة, 
وتخلاضة قاريه السام واا عة 


والأخلاقية. والدينيّة. وزبدة معاناته 
العاطفية الطويلة بعد وفاة حبيبته «بياتريس 
بورتيناري», ف مطلع شبابه. وكان أميناً 
لعهدهاء ا لحبها انجذاباً و نا 
كارك وجيدا الحياة السياسية المضطربة في 
عصره. ويعاني آلام التشريد والنفي عن 
أسرته العريقة وقد دالت مكانتهاء وعن 
مسقط رأسه» ويتجرّع آلام الإخفاق في 
تحفيق مثله العلياء وطموحه إلى عالم من 
الفضائل الأخلاقية الساميةء والعقيدة 
الدينية الصافية. في دنيا تع بالرذائل 
والآثام المنكرة من حوله. 

انصرف «دانتي» إلى نظم ملحمته حوالي 
السنة ۷١۳٠م‏ بعد نضح أدبي وفني وثقانی 
ا اطلاع واسع على القراث اللاتيق 
بمضامينه الرومانية والإغريقيةء وما نقل إلى 
اللاتينية من ترجمات لأشهر الآثار العربيّة 
والإسلامية. كما جاء حصيلة تجارب 
وممازسات: آدبية: وشعرية وغلمية عل مدق 
اقيق الا شقن سنا 

تروي الملحمة حكاية رحلة خيالية يقوم 
بها «دانتي» نفسه إلى عالم الماوراء الجحيم, 
فالمطهر. فالجنة الفردوسية الساحرة. 

تيدأ الرخلة مساء نهار الجمعة في الثالك 
من نيسان (ابريل) سنة ١7٠١‏ ميلادية, 
المصادف ذكرى صلب السيد المسيح. فيا 


ات 


كان الشاعر يسير في غابة مظلمةء تلاحقه 
وحوش مفترسة ثلاثة. وإذا بالشاعر 
الملحمىّ الروماني» فرجيل (۷۰ - ۹١ق.م)ء‏ 
نزيل الجحيم لوثنيته. ياي لنجدته» مبعوثا 
من يبت باريس نزيلة: الجنةة: لطهارة 
إيانهاء فينتزعه من المأزق الخخطرء ويقود 
حطاه في رحلة طويلة إلى طبقات الجحيم 
التسعة. ومركزها جوف الكرة الأرضية, ثم 
إلى دوائر المطهر التسعة, المتراكمة فوق 
جبل مرتفع ما بين الأرض والسماء العلوية. 
وني آخر المطاف الجحيميّ والمطهري» تنقطع 
صحبته للشاعر «فرجيل»» وتلتقيه حبيبته 
«بياتريس» لتقود خطاه في رحلةٍ أخيرة إلى 
دوائر الجنة التسع. حيث ينعم في خاتمتها 
ببهاء عرش الله. والأطهار الخالدين من 


خو 


في مهاوي الجحيم. وطبقاته الجوفية. ير 
«دانتي» في رحلته الملحمية بأهل الإثم والشرّ 
شايوق العذات الوانا, اسب مع آثامهم 
وشرورهم. فهناك ألا الشعراء والعلاء 
والفلاسفة المتفوقون. الذين فاتهم عصر 
الإهان الحقء فكان مصيرهم جهنم برغم 
تفوقهم العبقريّ» وأثرهم في التقدم البشري» 
ومنهم «فرجيل» نفسه» وابن سيناء وابن 
رشد. وهتاك ثانياًء وتالياً. إلى آخر المطاف 
الجحيميٌ. أهل البذخ, والترف» والشراهة, 


الكوميديا الإفيّة 

الف انشا و لک را 
والخيانة, والتملق, والكذب» والغدر» وسواها 
من الآثام المستكرهةء والرذائل المنكرة. 

وفي دوائر جبل المطهر تقيم أرواح 
الكدرة ين اه الو الذي رون 
والانطلاق صَعْدا إلى دنيا الفردوس» في 
وران اال بطرت ابل هيدا 
لله ديعا لعرّته وعظمته و رحمته. 

وني عوالم الجنة. حيث تستقبله 
«بياتريس» عند دائرتها الأولى» يطوف 
«دانتي» في طبقاتها برفقة حبييته, متمتعاً مالم 
تشهده عين. ولم تسمعه اذن» ويدركه خيال, 
متنقلا بين أرواح الخالدين, المؤمنين. المحبين 
له. والمسبّحين لنوره الباهر. وعظمته 
ON‏ 

تتألف ملحمة «دانتي» التي أساها 
«الكوميديا» فقط, ثم أضيفت إليها صفة 
«الإهية» في طبعاتها اللاحقة, من نشيد بثابة 
مقن ومن كلانه ا تعمل كل ا 
على ثلاثة وثلاثين نشيدا ويختص كل جزء 
منها بالجحيم. وبالمطهر, وبالجنة ويتألف 
يجموعها من مئة نشيد» وكل نشيد من مقطع 
في ثلاثة ابيات. 


تند عام «دانتی» الماورائئ بانه يرمز 


إلى عالمه الدنيويّ في القرون الوسطى. 


۔- ۱°۳۱ - 


الكوميديا الإهية 


فالمشاهد الموصوفة ترسم معالم المشاهد 
الأرضية 'المحسوسة: :والأشخاض" الذين 
يلقاهم في تجواله» أشخاص معروفون لديه 
اما معرفة عينية مباشرة. أو بالخبرة 
الثقافية المأثورة. والصفات التي فرضت 
وجودهم في هذا المكان. أو ذاك. من مراتب 
العام الماورائيٌ تنطلق من عقيدته الدينية, 
ومفاهيمه الأخلاقية والفلسفية, وتجسد عقليّة 
عصره وبيئته في مختلف النواحي الل 
والإيجابية. وهي جميعاً ترسم خطوط وعيه 
لواقع تاريخيّ وإيديولوجيٌ تتفاعل فيه. 
وتصطرع قوى بائدة مرفوضة. يكتئب لها 
الشاعر ويتام وقوى نامية ترعاها نفسه. 
وود الى تو لخا العام الأرضي من 
جحيمه الدنيوي, وطريق الخلاص عنده هو 
طريق المحبة الخالصة: والفضائل الطاهرة: 
حي الله. وبحيّة الإنسان. ممثلين بحبّه اللي 
العارم, وبحبّه النقيّ لرفيقة طفولته 
«بياتريس». التي انتزعته بحبها الماثل من 
براثن الجحيم وأدخلته أبواب الفردوس. 
ونعيمه المرتجى. 

وتم ملحمة «دانتي» هذه ببنية شعرية 
ا لف اة ابال 
وأوروبيّةء لأحقة متعاظمة: وكانت. بالإضافة 
إلى خصائصها الجاليّة. اللغوية والأسلوبية. 
دافعاً قوياً إلى إيقاظ الوعي الإنسانيّ على 


القيم الأخلاقية, والرقيّ الحضاريٌ. وعلى 
ت الحياة. وانتهاج مسالك السمو 
الروحيّء ودروب العظمة, وصولا إلى منابع 
الخير والحق والجال. 

جَاذا كان التقاد:والدازسون فد اهيا 
على وضع «الكوميديا الإهية» في مرتبة عالية 
بين الآثار الشعرية العالميةء فإنهم في الوقت 
نفسه يختلفون حول المتايع التي استقى 
المؤلف منها موضوع الرّحلة إلى العام الآخر 
حول الزتراك الق اطم عضن الخد 
والأوصاف بخصائص مشابهة لما ورد منها في 
آثار عالمية سابقة, وني لغات مختلفة. فبعضهم 
يستطلع تأثير «فرجيل» الشاعر الرومانيء في 
ملخسعه الشهيرة «الإليادة». ويذهب أخرون 
إن القول E TO‏ 
ودينية وأدبيه عن طريق الترجات» التي 
نشرت جوانب بارزة من تراث العرب 
والإسلام ويحددون اهمها بحكاية الإسراء 
والمعراج» وبرسالة الغفران لأبي العلاء 
المعري. 

وبرغم أن تلان اناده «فرجيل» واضح 
لا جال للشك فيه. مع الإقرار بأصالة 
«دانتي» وعبقريته المتفردة» فإن الجزم 
يمؤثّرات عربية وإسلاميّة ما يزال مثار أخذ 
ورد بين مؤكد حاسم» وناف معارض. 


ومن أشهر القائلين بالتأثير العربي 


- °۳۲ - 


والإسلامي المستشرق الإسباني «ميكيل 
اسن بالاتتحيت» 24۷0 غ351 
(22136105). وذلك في كتاب صدر له في مدريد 
سنة ۹١۱۹ء‏ وقد أيده بعد ذلك باحثون 
أوروبيون» في مقذمتهم المستشرق الإيطالي 
«تشير ولي» (1اادمع0)., والإسباني «ساندينو» 
(50فلم56). ومن أبرز المعارضين هذا الرأي 
المستشرق الإيطالي المعاصر «غابريلي» 
(ناء:طة6) في منشورة موجزة تنفي صلة 
التأثير المباشر, لكنها لا تنفي مواطن التشابه 
في كثير من المشاهد والأوصاف. 

و يكن الاس افق ار يدانم وله 
شك بروائع الآثار العالمية. في لغته القومية, 
وني ما تقل إليها من اللغات الحضارية, وفي 
ا ر ل ا 3 
العريقة الرائجة. ولا عجب في ذلك فقد كان 
مؤلف «الكوميديا» من نخرة لين 
ا اعم دم مشر اا 
الأرستقراطيّة ذات النفوذ والجاه. 

وا ا لاسن تأر «دانتي» بن 
سبقه من شعراء الملاحم. في بعض جوانب 
«الكوميديا الإهية» فإنهم لاحظوا أيضا 
تأثيره من بعد في بعض الروائع الشعرية 
العالميّة المشابهة, كتأثيره في كتاب «الفردوس 
المفقود» للشاعر الإنكليزي» «ملتون» 


Escatologia Musulmana en la Divina عنواند:‎ 
Comedia. 


کي 
«(Milton) (TEY - 1۰۸ (‏ على اختلاف 
ما بين رؤيا الشاعرين الفنيّة والفلسفية, وما 
بين نسيج الأثرين, لغة وأسلوباً وبنا. 
ومهما اختلف الباحثون في بيان وجوه 
التأثّر والتأثير. في كوميديا «دانتي» وفي 
سواها من الملاحم النثرية والشعريةء فإنهم 
مدوم عل توضهها:قبزاجهة الأعبال الفنية 
العالمية. منوهين ببنائها الجاليّ المتماسك 
وبعبقرية خياها المدهش. وبلغتها الشعرية 
الا رها الا ةا 
والتخييليّة. وا ترمز إليه من أبعاد إهانية, 


ا به من قیم أخلاقية وإنسانية خالدة 


فضلا عما تزخر به من شواهد تاريخية حية. 


للتوسع: 


Dante: La Divine Comédie, Paris, 1965. 

CEuvres Complête, Coll. la Pleiade, Pa- 
ris, 1965. 

J. Madaule: Dante ou la Passion de 
'Immortalité, Paris, 1965. 


تأتي بأربعة أوجه: -١‏ حرف جر. 0 
حرف مصدري ونصب واستقبال. ۴ 


لد كي الجارة حرف جر مين عل 


11ت 


کي 


التكون لا غل لا فن الإعر ات وذلك: إذا 
وقعت. 

١‏ - قبل «ما» الاستفهامية. نحو: 
0 
حرف جر مبني على السكون لا حل له من 
اعا ن ا وكا ا ونان 
اسم استفهام مبني على السكون في محل جر 
اك يل 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله ضمير 
مستتر فيه وجوباً تقديره: أنتّ). 

قبل وما المصدرية. كقول النابغة 
الذبياني: 
إذا نتا َف ف اا 

يرجئ. الف كنا 2 وينفع 

(«إذا»: اسم شرط غير جازم مبني على 
اكرون وغل سي مول فيد متعان 
بالفعل «ضرً» وهو مضاف. «أنت»: ضمير 
منفصل مبني على الفتح في حل رفع توكيد 
لفاعل الفعل المحذوف والمفسر بالفعل الذي 

ب ا امؤلفة اا اا 
وفاعله في حل جر بالإضافة. «لم»: حرف 
نفي وجزم وقلب مبني على السكون لا محل 
له من الإعراب. «تنفعٌ»: فعل مضارع يحزوم 
بالسكون الظاهر» وفاعله ضمير مستتر فيه 
وجوباً تقديره: أنت. وجلة «ل تنقعٌ» تفسيرية 


)١(‏ الأصل: إذا لم تنقع أنت لم تنفع. 


ا فل امن الوم زان و انا 
حرف ربط مي على الفيع لا شل لمن 
الإعراب. «ضي»: فعل أمر مبني على 
الكون وقد رأة بالفتح NS‏ 
ساكنين. وفاعل «ضرًّ ضمير مستتر فيه 
05 تقديره: أنت. وجملة «فُضي لا محل 
ها من الإعراب» لأنها جواب شرط غير 
جازم وجملة «إذا أنت م تنفع فضر» ابتدائية 
لا محل ها من الإعراب. «فإنما»: الفاء حرف 
استئناف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «إن» حرف توكيد مكفوف عن 
العمل مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «ما» حرف كاف مبني على 
أكون له محل لسن الأعرات4 
پر کي الناصبة: حرف مصدري 
نقيت واستقبال, تفيد سببية ما قبلها لما 
بعدها» وشرطها أن تسبقها 8 التعليل لفظاء 
نحو الآية: #الكياة”") تا سوا على ما 
فاتكم» (الحديد: )١*‏ (دلكيلا»: اللام 
حرف جر مب على الكسر لا حل له من 
غر ارف دن رمب 
واستقبال مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «لا»: حرف نفي مبنيّ على 
السكون لا حل له من الإعراب. «تأسوا»: 
فعل مضارع منصوب بحذف النون لأنه من 


)۲( لاحظ وصل «کي» ب «لا» النافية. 


= 


الأفعال الخمسةء والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل» والمصدر 
المؤول من «تأسوا» في حل جر بحرف الجر. 
«على»: حرف جر مبني على السكون لا محل 
له من الإعراب متعلق ب «تأسوا». «ما» اسم 
موصول مبني على السكون في محل جر 
بحرف الجر. «فاتكم»: فعل ماض مبني على 
الفتح الظاهر. وفاعله ضمير مستتر فيه 
aT‏ 1 
على السكون في محل نصب مفعول به. وجملة 
«فاتكم» لا حل هما من الإعراب لأنها صلة 
الموصول) أو كديرا نحو: «أمرتك كي 
تدرس» أي: أمرتك لكي تدرس. 

ج - كي الصالحة للنصب والجرٌ: 
تأتي في موضعين: 

الا تسبق بلام الجر وليس 
ا رأف الد تعد «مارس 
الرياضة كي يطول عمرك». فإذا قدرت 
قبلها اللام. وق عرفا ف ا 
والمصدر الزرك بعدها في محل جر باللام 
القدرة و اذا قدرنا بعدها وان كانت عرف 
جر وان حرف مصدري ونصبء والمصدر 
)١(‏ إذا جاءت بعدها «أن» تعيّنت للجر. نحو قول جميل 


فقالت أكل الان بحُت مابحاً 
لتخا تك ٠‏ كنت أن ان ودع 


59 
o 


المؤول منها ومن الفعل بعدها في محل جر 
ب «کي». والفعل نطول في الحالتين 


منصوب. 


of 
إذا وقعت بين لام ا حر و«أن»» نحو‎ - 
«اجتهد لكي أن تنجح. انظر ما قيل في‎ 
الحالة الأولى.‎ 


حدقي الاستفهامية: هى «كيف» 
اا ا مدقت 5 الفاء. 58 
قول الشاعر: 
كك ون ا رقا ات 

قتلاكمو ولظى اطْيجاءٍ تضطَرم؟ 

واستعال «كي» بدلا من «كيف» نادر, 

ول يأتِ إل في الشعر. 


اسم كناية بهم کف به عن الجملة 
عر عو وان ا ا و 
«فعل کیت»» وقد 586 مكررة بعطف» 
نحو: «قال ف وکیت» أو بدونه» نحو: 
«قال کیت كيت». 56 حسب موقعها في 
الجملة. وتكون غالباً مفعولا به كما في الأمثلة 
السابقة («كيت»: في المثالين الأول والثانيء 
وكذلك فى الثالت» اسم عبن على الفتح في 
حل نصب مفعول به» والواو في المثال الثالث 
حرف عطف مين على الفتح لا محل له من 


1١١756 


كيف 

الإعراب. كه الثانية قي المثال الثالث 
52 000 في المثال الرابع 
مبني على فتح الجزءين في حل نصب مفعول 
به). والمشهور فتح التاءين في «كيت كيت» 
لكن يجوز كسرهما وضمها. 


e 


كيف: 
2 اا ۲ 


تاتقي بوجهين: 
شرطية. 


أ - كيف الاستفهامية: اسم استفهام 
مبني على الفتح في حل رفع أو نصب حسب 
موقعها في الجملة. يستفهم بها عن حالة 
اله و كنف ما واا هي 
الأصل في 4ق ا ا کی و عمل ی 
ا نحو الآية: #كيف تكفسرون 
بالله؟» (البقرة: ۲۸)» أو النفي والإنكار 
نحو: «كيف أفعل مثل هذا الفعل السين؟» 
أو التوبيخ» نحو الآية: «إوكيف تكفرون 
وأنتم تتلى عليكم آیات الله وفیکم 
رسوله» (آل عمران: )٠١١‏ وتعرب 
«(كيف» الاستقهاضة: 

لخبيال وذلك إذا جاء بعدها فعل تام 
دال على اكه جك کو وكين وخ 
الصفٌ؟» («كيف»: اسم استفهام مب على 


الفتح في حل نصب حال). 

غير للد إذأاضاء متها اس 
نحو: «كيف حالك؟». 

لاسحيرا تلوهل الناكمن: ]ذا اندها 
هذا الیل تجو كيك كدت ا 

٤‏ مفغولا به إذًا أق يعدها فمل ينصب 
مفعولين أو ثلاثة مفاعيل» نحو: «كيف ظننت 
الانتحان © وركف أغلت ودا أل 

ه - مفعولاً مطلقاً. وذلك إذا صح وضع 
«اي» بعدها مضافة إلى مصدر الفعل» نحو 
الآية: 0 تر كيف فَعَلَ رَبك بأصحاب 
الفيل؟» (الفيل: .)١‏ أي: آل رَ أي فغلٍ 

ب - كيف الشرطية: اسم شرط غير 
جازم عبني عل النتع ,في بحل نص حال 
الاو نحط الا قار عدا 
الزائدة” » وأن يكون فعل شرطها وجوابه 
لفظاً ومعی د نحو: «كيف 1 
أعمل». وتعرب خبراً للفعل الناقصء إذا 
اد بسدها 18 ٠‏ لقع وخر ان رد 
نحو: «كيف یکون الوالدٌ يكون ابنه». 


)١(‏ فإذا اقترنت ب «ما» الزائدة. أصبحت جازمة عند 
الجمهور. انظر: كيفا. 

)١(‏ لذلك لا يجوز نحو: «كيف تجلس ألعبٌ» لأن فعل 
الشرط وجوابه غير متفقين في اللفظ والمعنى. 


ADA 


َو 


۰ 


كيفما: 
عد لق a‏ 
الشرطية. و«ما» الزائدة» وهو اسم شرط 
عانم ھی عل الکن ن ل ی ال 
غالباً. نحو: «كيفها تجلس أجلسٌ» أو في حل 
تغب خبر: الفعل ' التاقض.. إذا جاء ‏ بعدها 
هذا الفعل» وخبره غير موجود. نحو: «كيفما 
یکن الوالد يكن ابنه» ويُشترط أن يكون 
فعل شرطها وجوابه متفقين في اللفظ 
والمعنی. ومنهم من يعتبرها اسم شرط غير 
جازم فيرفع الفعلين المضارعين بعدهاء 
فيقول: «كيفا تجلس الس 


لفظ مركب من «كي» الجارة التعليلية, 
و«ما» الاستفهامية الي اى ألفها لدخول 
حرف الجر عليهاء وهي بعنى: أ نحو: «كيم 
تضحك؟» («كيم»: كي: حرف جر وتعليل 
عل ا عل لسري ا 
متعلق بالفعل «تضحك». و«ما» اسم استفهام 
بر حل بكرن لعا در بر 1 
«تضحك»: فعل مضارع مرفوع باع 
الظاهرة. وفاعله صمير يسنتال فيه 0000 
تقديره: أنت). 

(5) لذلك لا عور نحو «كيفها تذهب أقد سيارق» لان 
فعل الشرط وجوابه غير متفقين في اللفظ والمعنى. 


لفط مركي :من واا التعليية 
و«ما» المصدريّة المؤولة هي وما بعدها بمصدر 
يحرور ب «كي». نحو: «زرتك كيا أكافئك» 
(«كيا»: كي: حرف جر وتعليل مبقّ على 
السكون لا حل له من الإعراب. «ما» حرف 
ر بد عل الكو لا ل لعن 
الإعراب. «أكافئك»: فعل مضارع مرفوع 
بالشنة الظاهرة: .وفاعله ضح ما فيه 
وجوباً تقديره: أناء والكاف ضمير متصل 
مبنى على الفتح في محل نصب مفعول به 
والمصدر المؤوّل من «ما أكافئك» في حل جر 
بحرف الجر) ونحو قول النابغة الذبياني: 
إذا أت تق فا 
بجی الفتى کیا يضر ينفح 
انظر إعراب هذا البيت في «كي» الجارة. 


لفظ. .مركت من ذكي» الجارةه. واه 
الاستفهاميّة التي حذفت ألفها لدخول 
حرف الجر عليهاء وهاء السكت وهو حرف 
مبقّ على السكون لا حل له من الإعراب. 
انظر: کی ولا ا «كيمه» إل عند 
الوقف. 


2 


باب اللام 


ل (اللام): 

تاق بقلائة عش :وجها: ١‏ لام 
الابتداء. ۲ - اللام المزحلقة. - لام 
الأمر. ٤‏ - لام الجواب. 0 - اللام الموطئة 
للقسم. 7- لام الجر. 7 - لام التعليل. 
۸ - لام الجحود. ٩‏ - لام الاستغاثة. ٠١‏ - 
لام البعد. ١١‏ - لام التعجب. ١١‏ - اللام 
الزائدة. ٠٠‏ - اللام الفارقة. وهي عاملة في 
وجهين: لام الأمر ولام الجن وغير عاملة في 
سائر الأوجه؛ وفيا يلي التفصيل. 

أت 3 الابتداء: هي حرف ابتداء 
(لأنها لا تقع إلا في ابتداء الكلام) وتوكيد 
yS‏ 
حل لذن الإغرابة: وهى لا تعمل شيا 
وتدخل على: 

١‏ - المبتدأ إذا تقدم على الخبر, نحو 

E 

الآية: #لانتم اشد رَهبة (الحشر: .)١7‏ 

؟ - الخير. إذا تقدم على المبتدأء نحو: 


7 خالد». 
- الفعل المضارع, نحو قولك: إلا 
الله المحسئين», وهي. هناء تخلصه للحال. 
>٤‏ - الفعل الماضي الجامد («غير 
المتصرّف) عدا «ليس» نحو الآية: «لَبئْسَ 
ما كانوا يعملون# (المائدة: .)٦١‏ 
0 قد نحو الآية: #لقد كان في 
يوسف وإخوته آيات للسائلین4. 
- اللام المرخلقة: هی لام الاتداء 
أصلا لكنها «تَرَحُلَقت» بعد «إنْ» المكسورة, 
عن صدر الجملة كراهية ابتداء الكلام 
بؤكدين, فسميت بذلك. وهي حرف للتوكيد 
ميق عل الق “ل له من الاعزات: 
تدخل على: ٍ ٍ 
5ج حي وان أكان القن ا 


3 


١ ۳A - 


ل (اللام) 


اااا بيب بي د 


عو إن عدا رو اق أم فعلاء 
نحو الآية: لوان ر اريك 0 
(النحل: (١١١‏ 
الخبر بأداة شرطء أو ليور يكون . ¿ ماضياً 
فض ا ا من «قد». 

ا ر ن ا 
وآ لتر الا حو رفك اوا 
«إنّك لأمام عمل عظيم» ونحو الآية: 
«وإنك لعلى حل عظيم » (القلم: .)٤‏ 

۳ - ضمير الفصلء نحو الآية: 0 
هو القصَصٌ الحقٌّ» (آل عمران: ۲ 

سيول خا قرط أن 0 
المعمول بين الاسم اران يکو ن سانا 
لدخول اللام عليه نحو: «إنّك لوطنك 
تحترم» («وطنك»: مفعول به للفعل «تحترم» 
الواقع خبراً ل «إن»). 


ج - لام الأمر: حرف جزم طلبيّ 
للمضارع» مبني على الكسر (وقبيلة سليم 
فته لعل لمق الاعات تالا 
«لينفق ذو سَعَةَ من سَعْتِه» (الطلاق: 
). لكن الأكثر تسكينها بعد الواو والفاء 
العاطفتين, ع الا فل تا 5 
وَلْيُؤْمِنوا بي (البقرة: )١87‏ ويجوز فتحها 
وتسكينها بعد (اثم», نحو: سضُُ لتعملوا». ولا 


)١(‏ اللام حرف توكيد مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «رسول» خير «إن» مرفوع بالضمة الظاهرة. 


سبيل للأمر بالفعل الغائب. أو بأمر لمتكم 
المجهول أو المخاطب المجهول إلا 
بوساطتهاء نحو: «ليكمل البناء». 

2 لام الجواب: حرف مبني على 
الفتح لا نحل له من الإعراب» ولا عمل لهه 
ويقع في جواب: 595 

١‏ - «لو» نحو: «لو جئت لاكرمتك». 

EE ال‎ EONS 
الحنات»7؟)‎ 

۳- القَسَمء نحو: «وشر 
المحتاج» («وشرفك»: الواو حرف جر وقسم 
مبني على الفتح لا حل له من الإعراب 
متعلق بفعل القسم المحذوف. «شرفك»: اسم 
يحرور بالكسرة الظاهرة» وهو مضاف). 

= الثلام. الموطئة اللق هي 
الداخلة على أداة الشرط للدلالة على أن 
الجواب بعدهاء إِنما هو جواب لف مقدد 
EE‏ اقم ويا أنها يدك وات 
للقسم. فقد سميت لموطّئة للقسم» نحو 
الآية: «لْئْنْ شكرتم لأزيدنكم) 7 

) («لئن»: اللام و للقسم بي 

على الفتح لا حل له من الإعراب. «إن»: 
عرف خرط عا هن عن الکن ل عل 
له من الإعراب. «شکرتمه: فعل ماض, ميق 


رفك 00 


(۲) انظر إعراب هذه الجملة في «لولا» (أ) 


T= 


ل (اللام) 


على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك, 


وهو في حل جزم فعل الشرط. «تم»: ضمير 


متصل مب على السكون في حل رفع فاعل. 
«الأزيدنكم»: اللام حرف واقع في جواب 
القن ميق عل القع مل لد مين 
الإعراب. «أزيدنكم»: فعل مضارع مبني 
على الفتح لاتصاله بنون التوكيد الثقيلة, 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: أناء 
والنون حرف توكيد مبني على الفتح لا حل 
له من الإعراب. «كم»: ضمير متصل مب 
على السكون في حل نصب مفعول به. وجملة 
«لأزيدنكم» لا محل لا من الإعراب لأنها 
واقعة في جواب القسَم. واستغني عق عراب 
ارط واف ال 

و- اللام الجارة: حرف بجر الاسم 
الظاهر والضمير, تکسر مع إلا 0 
إل مع المستغاث المباشر ل «يا», فتفتم, 
نحو ديا لله وتفقم امع ال ٠‏ إلا مع ياء 
امتكلم فتكسر للمناسبةء وها ثلاثون مع 
تقريباء 0 

١‏ - الملك. نحو الآية: «للّه ما في 
السمواتٍ وما في الأرض*» (البقرة: 


(YAL 
شبه الملك. عى أن جحرورها ملك‎ - ۲ 
محازا لا حقيقة. وتسمّى اللام هنا لام‎ 
الاستحقاق أو لام الاختصاص. نحو: «هذا‎ 


ا 

جد ال کی ا علة 
وسبب لا بعدهاء نحو: «الاجتهاد ضروريٌ 
للنجاح». 

؟ - انتهاء الغاية الزمانيّة أو المكاني, 
بعنى أن ما قبلها ينتهي بمجرورهاء نحو 


ور 


الآية: «إكلّ يجري لجل مسمى )4 
(الرعد: ؟). 

وعد الولالة عل الس ر باريد 
عائلة مرموقة». 


7 - التوكيد. وتكون اللام هنا زائدة, 
کیل ن ا 
ملكت ما بين العراق ويثرب 

مُلكاً أجارٌ لمسلم ومعاهدٍ 

اا ا دل و رتت 
اتا دا عرور ا ا 
أنه 00 به للفعل «أجار». 

۷ - القسم: نحو: «لَهِ سأكانىء المجتهد» 
بمعنى: والله سأكافىء المجتهد. 

8- التعجب مع القسم. نحوة «له درك 
فارسا!»". 

۹- التعجب مع غير القسم. نحو: «يا 
للمصيبة!» («يا»: حرف نداء للتعجب مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب. اللام 
حرف جر زائد مبقّ على الفتح لا حل له 


7 انظر إعراب هذا المثل في «لله‎ )١( 


E 


من الإعراب. «المصبية»: اس مخرور لفظاً 
وت غلا فر اا انر 

٠‏ - الصيرورة» وتسمى لام العاقبة, 
نحو قول ابي العتاهية: 
لذوا للعوت وآينوا للخراب 

فک رهن إل عات 

-١‏ التبليغ. أي إيصال المعنى إلى 
زورفا انحو .لوقل لزيد ابه الى 
الامتحان». 

۲ - بعنى «بعد» ل لام التاريغ, 
نحو: «أنهينا الامتحان لخمسٍ لون من 
ر عن 

الاح يق لد ون أيضاً لام 
التاريخ. نحو: «شاهدتك لليلة بقيت من 
نيسان»» أي: قبل ليلة. 

٤‏ - بعنى «في». نحو: «مضى زيل 
لسبيله» أي: في سبيله. ونحو الآية: «وَنْضعٌ 
الموازينَ القسطّ ليوم القيامة» (الأنبياء: 
۷ أي في يوم القيامة. 


- لام التعليل: وهي اللام الي 
5 على الفعل المضارع ٠‏ فيُنصب ب «أن» 
مضمرة وار بعدهاء انعو ويت الأقابلكم 
(«جثت»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك, والتاء ضمير 
متصل مب على الضمّ ات ا 
«لأقابلك»: اللام حرف تعليل وجر مبني على 


ل (اللام) 


الكسر لا حل ل اا اة 
بالفعل e‏ «أقابلك»: فعل مضارع 


منصوب ب «ان» مضمرة وعلامة نصبه 
الفتحة الظاهرة. وفاعله ضمير مستتر فيه 
وچوا تقديره: أناء والكاف ضمير متصل 
مبني على الفتح في محل نصب مفعول به 
والعير اللوول مخ أنة المحدوفة والفغل 
«أقابلك» أي: مقابلتك, في حل جر بحرف 
الجر 


ح - لام الجحود: هي اللام التي تأتي 
بعد کون منفيّ (أي بعد «ما كان» أو «م 
يكن») لتوكيده, ولا تدخل إلا على الفعل 
المضارع فيُنصب ب «أن» مضمرة وجوباً 
بعذهاء تو ا كان جيشنا هز ا 
حرف نفي مب على السكون لا حل له من 
الإعراب. «كان»: فعل ماض ناقص مبني 
على الفتح. «جيشنا»: اسم «كان» مرفوع 
الخ الظاهرة: وهو مطاف عنام شمن 
مضل ی عل الكو و عل د 
بالإضافة, «ليهزم»: اللام لام الجحود وهي 
حرف جر مبني على الكسر لا حل له من 
الإعراب, متلق بخار محذوف تقديره: 
«موجودا». «ر: فعل مضارع للمجهول 
منصوب ب «أن» مضمرة وجوباء وعلامة 
نصبه الفتحة الظاهرة, ونائب فاعله ضمير 


مستار فيه جوازاً تقديره: هو. والمصدر 


- ۱°٤١ - 


ل (اللام) 


المؤوّل من «أن» المحذوفة و«هزم» في محل 
جر بحرف الجر). 

ط - لام الاستغاثة: تأي مفتوحة مع 
المستغاث 3 ومكسورة مع المستغاث له 
نحو: «يا للاقوياء للضعفاء» («يا»: حرف 
نداء واستفاثة ميق على السكون لا محل اله 
من الإعراب. «للأقوياء»: اللام المفتوحة 
حرف داخل على المستغاث به. وهي حرف 
جر مبني على الفتح لا حل له من الإعراب, 
متلق ترا اول )لدا المحدوف: 
على اختلاف في ذلك. «الأقوياء»: اسم 
مجرور بالكسرة الظاهرة. «للضعفاء»: اللام 
حرف واكل عل االات مق أجلده 
وهي حرف جر مب على الكسر لا حل له 
ناقرات فلن ف اد رياه أذ 
فل ا الو ار موف ال 
تقد رة معو (الشغناء 
بالكسرة الظاهرة). 

ي - لام البعد: هي حرف لا عمل لهء 
بزاد قبل كاف الخطاب في اسم الإشارة 
للمبالغة في الدلالة على البعد. ولا تلحق 
من اسا الاشازة» الى اول الى 
للجمع في لغة من لم يقصره'". ولا ما 


¢( اسم حر ور 


)١(‏ على أنها متضمنة معنى الفعل: أدعو. 
(۲) أمَا من قصرها فقال: أولا. وهم قيس وربيعة 


وأسد. فإنهم يلحقون لام البعد بهاء نحو قول الشاعر: 


سبقته «ها» التنبيهية. والأصل فيها 
التسكين, لكنها كيرت في كلمة «ذلك» منعا 
رود التقاء بن كفيو تحرو زراك ا 
(«تلك»: ت: اسم إشارة مب على الكسر في 
حل رفع مبتدأء واللام حرف للبعد مبني على 
السكرن عل اله من الاغرات. والكاف 
حرف خطاب مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «سيارة» خبر مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 

ك - لام التعجب: هي لام مفتوحة لا 
عفل: ها وا عفدم ليتوضل بها :إل 
التعجب. وتدخل على الاسم نحو: «يا 
لکرم زيد» («يا»: حرف نداء وتعجب مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب. 
«لكرمٍ »: اللام حرف تعجب و زائد مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب» «كرم»: 
اسم مجرور لفظا منصوب محلا على أنه 
منادی» وهو مضاف. «زيد»: مضاف إليه 
بحرور بالكسرة الظاهرة). وعلى الفعل 
الماضي الجامد. نحو: «لكَرْمٌ حاتم» أي: ما 
أكرم حاقاً («لكرم»: اللام حرف تعجّب مبتي 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «كرم»: 
فعل ماض مبني على الفتح. «حاتم»: فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 
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ل - اللام الزائدة: هي حرف زائد لا 
عمل له. يدخل على: 
١‏ - خبر المبتدأ. نحو قول رؤبة. 
ا 
ترّضى من اللحم بعظم الرّقبه 
1 خبر «لكن». كقول الشاعر: 
يلومونني في حب ليلى عواذلي 
ل من بها لبيد 


2 ك ا احرف يلازم «إن» 
المخففة ف انه ا الت ديقع يها 
و هذه اللام كذلك. لأنها تفرق بين 
«إن» الآنفة الذكرء و«إن» النافية, نحو الآية: 
«وإِنْ كانت لكبيرة إلا على الذين هَدَى 
الله (البقرة: )٠١١‏ («وإن»: الواو حسب 
ما قبلها. «إن»: حرف لوكين تق وده 
بالفعل 5 من ان الثقيلةء مبني غل 
السكون لا حل له من الإعراب. واسمه 
ضمير القصّة محذوف تقديره: هي في محل 
نصب. «كانت»: فعل ماض ناقص مبني 
على الفتح الظاهرء والتاء ا للتائيث 


مب على السكون لا محل له من الإعراب» 


واسم «كانت» ضمير مستتر فيه جوازا 


تقديره: هي. «اللام لام الفارقة حرف مبني 


على الفتح لا محل له من الإعراب. «كبيرة»: 
خير «كانت» منصوب بالفتحة الظاهرة. 
وحملة «كانت لكبيرة» في محل رفع خبر «إن». 


فلا حرف اقتا عي عل السكون لا 
حل له من الإعراب. «على»: حرف جر مبني 
غ المكرن ل ع لمن لعزا حملن 
بالخبر «كبيرة». «الذينَّ»: اسم موصول مبني 
على الفتح في حل جر بحرف الجر. «هدى»: 
فعل ماضٍِ مبي ۽ على الفتح المقدّر على 
الألف للتعدّر. «اللهُ»: لفظ الجلالة فاعل 
مرفوع بالضمة الظاهرة. وحملة «هدى الله» 
يذ عل امنالغاب لاما صلة 
EN‏ 

ملحوظة: انظر حذف اللام في: «حذف 
اللام». 


لا: 
عا ا 0 اثافة انا عمل 
الاه ا و ر 
ات 

أ - لا الناهية: حرف طلبيٌ جزم الفعل 
المضارع. ويكون للنهي إذا كان الطلب 
موجّهاً من هو أعلى درجة إلى من هو أدنى. 
نحو الآية: إلا تشرك باه (لقان: ,)1١‏ 
أو للدّعاء إذا كان من أدنى لأعلى. نحو 
الآية: ربا لا تؤاخذنا» (البقرة: 183), 
أو للالتئاس إذا كان من مساو إلى نظيره, 


- ۲ ناهية.‎ -١ 


85 ا 


لا 


نحو قولك لزميلك: «لا ترافق الأشرار». 
وهي تجزم الفعل المضارع بشرطين: ألا 
يفصل بينهها فاصل إلا شبه الجملة, وألا 
تنقيا آذاة شرط”". ويصمٌ حذف 
مضارعها لدليل يدل عليه. نحو: «كافى؛ 
طلابك ما داموا يحتهدين. وإلا فلا» أي: 
فلا تكافئهم. ويجب حذف المضارع بعدها في 
تلود «سکوتا لا کلاما»» أي: اسكت سكوتاء 
لا تتكلّمُ كلاماً. ويكثر بعدها جزم المضارع 
المعلوم بالتاء أو بالياء. نحو: «لا يقعدٌ أحدكم 

عن الجهاد» وكذلك المبدوء بعلامة التكلم 
المبني اللمجهول نحو: «لا ا من وطني 
إلا جئة»؛ أما المضارع المعلوم المبدوء بعلامة 
التكلمء فجزمه تادر 

ب - لا العاطفة: حرف يفيد نفي 
الحكم عن المعطوف بعد ثبوته عليه نحو: 
عست الوق له الباظل و00 حر فظنت 
مبني على السكون لا حل له من الإعراب. 
«الباطل»: اسم معطوف مرفوع بالضمة 
الظاهرة)؛ ويشترط كي تكون «لا» حرف 


عطف ما يلي: 
-5١‏ أن يكون المعطوف روا (أي لا 
0 جملة). 
د أن تسق كا د مثبت (غير منفي)» 


ا أو نداءء نحو: ا الكسول له 


)١(‏ فإن سبقت بأداة شرط. أصبحت نافية غير جازمة. 


المجتهدّ» ونحو: «يا بن الأكارم لا ابن 
السفلة». 

ع ال يصدق أحدٌ معطوفيها على 
الآ لذلك له عون نحو «اشتريت قا 
NS‏ مغل لقره 

كل شروو وله سرف معطت اح 
لعدم جواز اقتران حرني عطف. 

ال كر 

ج - لا النافية: حرف يدخل على 
الفعل الماضيء فيتكرر وجوباء نحو: «لا أكل 
ولا شَرِبَّ». وعلى الفعل المضارع فيجوز 
التكرار وعدمه. نحو: «زيد لا ياكل» ونحو 
زي لذ بيأكل ولا يشرب): وهو خرف لا 
عمل له. مبقّ على السكون لا حل له من 
الإعراب. 

د - لا النافية العاملة عمل 
«ليس»: أو «لا الحجازية»" حرف يعمل 
عمل الأفعال الناقصة في رفع المبتدأ ونصب 
الخبر. ويشترط في عملها: 

١‏ - ألا يفصل بينها وبين اسمها فاصل, 
4ف[ كان هذا" الفاضل كرفا :از اعناذا 
ويجروراً رل لكين ب ول غلك اح 
معتديأ» («لا»: حرف نفي عامل مبني على 


(۲) سميت بذلك لأنها لا تعمل إلا عند الحجازيين. أما 
يوقم فلا يلوا أي اننا حن ك "تمي ادا 
ولا ترفع الخبر. 


شغد 


السك عل .ددسو" الاعر اب وغل 
على: حرف جر مب على السكون لا حل له 
من الإعر الثم O OEE‏ 
ضمير متصل مبني على الفتح في محل جر 
بحرف الجر. «أحذ»: اسم «لا» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. «معتديا»: خبر «لا» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 
a E EY‏ 
تقض النفي يجعل المعنى إثباتاً. 
؟- ألا كر نلان :تفي النقى إتبانت: 
وهي لا تعمل إلا في المنفي. 
وح ألا اد بغدها «إن»: 
6 - أن يكون اسمها وخبرها نكرتين. 
وقد فل فول النايقة الحمض: 
ولت ا ی لذ انا بايا 
اھا ولا عن یا راا 
حيث جاء اسمها معرفة وهو «أنا». وإذا 
د ولك فرظا عن بعلم التروط. يطل 
لها تحر 
- «لا يخون رجل وطنه». حيث يطل 
عملها. لأنها فُصَلْتَ عن اسمها. 
- ولا 5 إلا يحب وطنه»» حيث بطل 
غاا قاف را دو و 
عرفت ی ی عل السكون لا عل ن 
الإعراب. «رجل» مبتدا مرفوع بالضمة 
الظاهرة: تالاه جرف اء ملف مب 


لآ 


غل السكون: لال لمن :الإعراب 
«يحبٌ»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الطاهزكه و فاع صم مر اف جرازا 
تقديره: هو. وجملة «يحبّ» في محل رفع خبر 
المبتدأ. «وطنه»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وهو مضاف. واطاء ضمير متصل 
مب على الضم في حل جر بالإضافة). 

EES ES SN rs 
عملها لتكرارها («لا»: حرف نفي مبني على‎ 
المكوق :لا مل الدا.من "الاعرات ره‎ 
خرف راد لاکد 0 «أحد»: مبتدأ‎ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «متخاذل»: خبر‎ 
مرفوع بالضمة الظاهرة).‎ 

- «لا إن أحدٌ متخاذل». حيث بطل 
عملها لزيادة «إن» النافية بعدها. تعرب 
E E‏ 

- «لا العم حاضرّ» حيث بطل عملها 
لأن اسمها معرفة («لا»: حرف نفي... 
الع خا زق بالطحة: الطاهرة: 
«حاضر»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة). 
والغالب في «لا» أن يكون خيرها محذوفا. 
وقد يذكر كقول الشاعر: 
نجاط نر مدق رش ا 

وله ور نا قضى الله واقيا 


و ب «لا» المجازية نفي الوحدة 


0= 


لو 


ونفي الجنس. فإذا قلت: «لا رجل في الدار» 
صح أن يكون المراد: ليس أحد من جنس 
الرجال في الدار. كا يصح أن يكون: ليس 
رجل واحد في الدار”'". «أما «لا» النافية 
للجنس فلا معنى ها إلا نفي الجنس نفياً 
تامّا». 

ه ‏ لا النافية للجنس ”: حرف 
يدخل على الجملة الاسمية. فيعمل فيها 
عمل 3 من نصب المبتدأ ورفع الخر. 
وهي تفيد نفي الخبر عن الجنس الواقع 
بعدها صا أي نفيا عاماء أو عل :سبيل 
اسراف اله هل سيل الاحنال: اذا 
قلت: «لا 06 في الساحة» كان المعنى: لا 
واحدٌ ولا أكثر موجود في الساحةء ويشترط 

١‏ - أن يكون اسمها وخبرها نکرتین". 

؟ - ألا يفصل بينها وبين اسمها 
بفاصل. 
)١(‏ لذلك يجوز أن نقول هنا: «لا رجل في الدار بل 
رجلان أو ثلاثة». 
)۲( وشم أيضاً «لا التيرئة» لأنها ری المبتداً عن 
اتصافه بالخير. 
(5) فلو كان اسمها معرفة لكان محدّدا وخرج بذلك 
عن دلالته على استغراق الجنس. لكن قد يقع هذا 
الاسم معرفة مؤولة بنكرة يراد بها الجنس. كأن يكون 
الاسم علا مشتهرا بصفة, كحاتم المشهور بالكرم 
وعنترة المشهور بالشجاعة. وهيثم المشهور بالحداء... 
الخ, نحو: «لا حاتم مکروه». 


ع أل يدخل عليها حرف جر. 

ومن الأمثلة التي توافرت فيها هذه 
الشروط قولك: «لا رجلّ في البيت» («لا»: 
حرف لنفي الجنس مب على السكون لا 
حل له من الإعراب. «رجل»: اسم «لا» 
مب على الفتح في محل نصب. «في»: حرف 
جر مبني على السكون لا محل له من 
الاعر اة تماق ب و لعلو 
«البيت»: اسم حرور بالكسرة الظاهرة). أما 
إذا لم يتحقق شرط من هذه الشروط؛ فإن 
«لا» تصبح مهملة. نحو: «لا زيدٌ في الدار 
وله كليل قل بؤرلة فى الذان :ريحل. وله 
ارا ووسافرت بلا تزا 

ويكون اسم «لا» مبنياً على ما کان 
EER ET‏ 
مانا ولا N EA a‏ 


)٤(‏ أهملت «لا» هنا ووجب تكرارها. لأن اسمها 
عرف 1 ر المثل على النحو التالي: «لا»: حرف نفي 
مهمل مبني على السكون لا محل له من الإعراب. 
«زيد»: مبتداً مرفوع بالضمة الظاهرة. «في»: حرف جر 
مب على السكون لا محل له من الإعراب. متعلق يخير 
حذوف تقديره: موجود. «الدار»: اسم يحرور بالكسرة 
الظاهرة. «ولا»: الواو حرف عطف مب على الفتح لا 
حل له من الإعراب. «لا» حرف زائد لتاكيد النفي. 
«خليل» مثل «زيد». والخبر حذوف تقديره: موجود. 
و ات ول عنا زت ا 
وبين اسمها. 

(1) أهملت «لا» هنا لأنه اتصل بها حرف جر. 


°1 - 


عندنا»”" ودلا مظلومين في وطننا»'"2 ودلا 
دات مظلومات»!":ويكون متصوياء إذا 
كان مضافاً. نحو: «لا بائمٌ صحف 
موجود». ار یا لضاف و الام 
TRE‏ لان ما ا 
ونحو: «لا راغباً في الشرّ حمود», ونحو: دلا 
كرياً خلقه مكروه». 

وإذا كان اسم «لا» مبنيّاء 3 قبل ذكر 
الخبر. لك في نعته المفرد ثلاثة أوجه: 

١‏ - البناء على الفتح» نحو: «لا طالب 
يحدّ خاس فتكون «يحدّ» ومنعوتها 


کال كني المبني تر کیب «خمسة عَشْ». 


)١(‏ «رجلين»: اسم «لا» مبيّ على الياء (لأنه مثنى) في 
حل نصب. 

(۲) «مظلومين»: اسم «لا» مبني على الياء (لأنه جمع 
مذكر سالم) في حل نصب. 

(۳) «يحتهدات»: اسم «لا» مبني على الكسر (لأن جمع 
المؤنث السالم ينصب بالكسرة عوضا من الفتحة) في حل 
نصب. ويجوز أن يُبنى جمع المؤنث السام هنا على الفتح. 
«مظلومات»: خبر «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

- (غ) «لا»: حرف لنفي الجنس مب على السكون... 
«بائع»: اسم «لا» منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. 
«صحفي»: مضاف إليه مجرور بالكسرة الظاهرة. 
«موجود»: خبر «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

(0) «بائعا»: اسم «لا» منصوب بالفتحة الظاهرة 
وفاعله ضمير مستتر فيه جوازا تقديره: هو. «صحفا»: 
مفعول به لاسم الفاعل منصوب بالفتحة الظاهرة. 
«موجود»: خبر «لا» مرفوع بالضمة الظاهرة. 

(1) «جد»: نعت مبني على. الفتح (لثركيبه مع منعوته 
تركيب الأعداد المزجية). 


لو 


ا سو لز طالب ينذا 
ا 

+ انرق اتوه :ولا” طالب جد 
ERT‏ 
يجوز إلا وجهان: الرفع والنصب, نحو: «لا 
طالب اق الضف كقيول ,أو كمولا» 

أما إذا كان الاسم متصوبا (أي إذا كان 
تضاف أو مها ملعاف انعم مات 
على الفتح. وجاز الوجهان الآخران» أي 
النصب والرفع. نحو: «لا طالب علم يحداء 
أو تحدم خاس 

ملحوظات: أ- قد يحذف اسم «لا» 
النافية للجنسء إذ دل عليه دليلء نحو: «لا 
عليك». أي: لا بأس عليك. أمّا الخبر. فيكثر 
حذفه إذا علي نحو: «لا بأس». أي: «لا 
بأس عليك». 

ب - إذا تكرّرت «لا» المستوفية 
الشروط جاز لك خمسة أوجه: 

5+ قال وله الأول" واا عا 
نحو: «لا حول ولا قوَة إلا بالله». 

القاد عملي ا اغا نينا 
ا لامكا انا ا و ا 
ب «ليس». نحو: «لا حولٌ ولا قوّة إلا بالله». 
دن فك مهرب A‏ (هنا تبع 


منعوته على المحلّ). 
(A)‏ ا نعت مرفوع بالضمة الظاهرة (هنا تبع 
النعت محل «لا» مع اسمهاء وتحلهما الرفع على الابتداء). 


١١ -/ا5‎ 


لا أبا لك 

٣‏ - إعمال «لا» الأولى باعتبارها نافية 
للجنس. وإلغاء الثانية. ورفع ما بعدهاء إما 
فرعا وما انا ولاه ا ون 
نحو: «لا حول ولا قوة إلا باقه». 

٤‏ - إلغاء الأولى. واعتبار ما بعدها 
NRT‏ ليه و لسن 
وإعمال «لا» الثانية نافية للجنسء نحو: «لا 
حول ولا قوة إلا بالله». 

© - إعبال «لا» الأولى نافية للجنس. 
وإلغاء عمل «لا» الثانية. واعتبارها حرفاً 
زائداً مؤكداًء: واتار ما يعدها مضو على 
اله ر فل عل ار و 
«لا حول ولا قوة إلا بالله». 

ج - إذا دخلت همزة الاستفهام على 


ولا», لا يتغير الحكم. نحو: رأ حل 5 
الدار؟». 


- لا الجوابيّة: حرف لنفي الجواب 
و اال لاضن ال راد 
وهذه 5 ار بعدهاء عر «أقابلت 
المعلم؟ = لا» أي: لا م ل 
ز - انظر وصل «لا» في: «وصل لا». 


لا أبا لك: 
تعرب على النحو التالي: «لا»: حرف 
ني ای ت غل اون اغ زد 


من الإعراب. «أبا»: اسم «لا» منصوب 


ا مق السا اتد وهو مضاف: 
«لك»: اللام حرف زائد مُقَحَم بين المضاف 
والمضاف إليه مب على الفتح لا محل له من 
الاغرابة والكاف. ر تل هبق غل 
الفتم في محل جر بالإضافة. وخبر «لا» 


حذوف, تقديره: «معروف» أو «موجود»... 


الخ. 


لا إله إلا الله: 

رق على النحو التالي: «لا»: حرف 
في امسن ميو عل السكون ل لالد 
من الإعراب. «إله»: اسم (YN‏ مبني على 
الفتح في محل نصب. وخبر «لا» محذوف 
تقديره: موجود. «إلا»: حرف استثناء مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب. 
الل بالرفع, لفظ الجلالة بدل من محل 
»ل مع اسمهاء أو من الضمير المستةر في 
الجن مرفوع بالضمة افاج ولك أن 
ف فط او ر می متضويا. 


لا باس 

«لا»: حرف لنفي الجنس مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. ا 
اسم «لا» مبني على الفتح في محل نصبء 


وار حذوف تقديره: موجود. 


- ۱° A - 


2 
لا بد: 
ءِ ر 1 
تعرب إعراب «لا باس». انظر: لا باس 
وخر «لا» محدوف تقديره: موجود لك أو 


لناء أو... الخ. 


9 
لفظ مركب من «لا» الزائدة. و«بل» التي 
هي حرف عطف للإضرابء نحو: «أريد 
القراءة لا بل الكتابة» («لا»: حرف عطف 
ميتي عل السكون لا عل له من الأغراب.. 
وله غرف عمطت :ارات ی کل 
السكون لا حل له من الإعراب. «الكتابة»: 
سم معطوف منصوب بالفتحة الظاهرة). 

ونحو قول الشاعر: 
و 3 الشسل 3 


ع2 


لا ترما: 


| ها أحكام «لو ترما» وإعرابها. انظر: لو 
َرّما. 


سام 


ل" جرم: 
تعرب إعراب «لا ناس انظر: لا اش 


لا سيا 


لا حبّذا: 

لقلا الالنناء للج ابر كي قن كران 
النفي «لا» واللفظ «حيّذا» الذي لإنشاء 
المدح, الت بدوره من الفعل الماضي 
«حبّ» و«ذا» الإشارية, ويعرب على النحو 
التالي: «لا»: حرف نفي مبني على السكون 
لا حل له من الإعراب. «حبٌ»: فعل ماضٍ 
جامد مبني على الفتح الظاهر. «ذا» اسم 
إشارة مبني على السكون في حل رفع فاعل. 


ل زال: 
انظرء زال (1), 


لها أحكام «لا سيا»» وتعرب إعرابها. 
انظر: لا سيما. 


ل فا 

يكثر في العربية استعمال عبارة «ولا 
هذاه تحافة ]ذا كان فيان شركان 
ق أ وات وما يدها أكثرتقدرا عا فلها: 
فإذا كان الاسم بعدها مفرداً (أي لا مضافاً 
ولا مشبّها بالمضاف) معرفة, يجوز فيه: 

١‏ - الرفع. نحو: «أحبٌ الطلابٌ ولا 


1552م 


د 


سنا المجتهدون: (الواو خرف اعتراضض: أو 
استئناف أو 55 أو غا تحر 
لنفي الجنس مبني على السكون لا محل له 
من الإعراب. «سي»: اسم «لا» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «ما» اسم موصول مبني 
على السكون في محل جر بالإضافة. 
«المجتهدون»: خبر لمبتدأ محذوف مرفوع 
بالواو لأنه جمع مذكر سالمء وتقدير الكلام: 
اف ا ل ا 
المجتهدون. ويجوز إعراب «ما» نكرة تامة 


بمعنى شيء» في حل جر بالإضافة, وحملة «هم 
المجتهدون» في محل جر نعت «ما»). 

۲ - الجر نحو: «أحبٌ الطلابٌ ولا سيا 
المجتهدين» («المجتهدين»: بدل أو عطف 
بيان من «ما» التامّة يحرور بالياء لأنه جمع 
مذكر سالم. ويجوز إعرابه معنا ا 
معتبرين «ما» رن زائداً). 

٣‏ - النصب على أنه مفعول به لفعل 


حذوف» و«ما» حرف زائد. 


أحب الطلاب ولا سيا المجتهد 


لأس يدها مرق لاس يدها ودر 


مادم 


الا اناي 
اسم (YD‏ مسسصسوب اسم CY»‏ مببي على اسم ا سمنصوب 
مضاف ا مضاف 


مضاف إليه رور 
وخبر «لا» حذوف 


خبر لبتدأ محذوف 


صلة الموصول. وخار 
«لا»محذوف تقديره:موجود 


تقديره: موحود. 


)١(‏ والجملة بعدها تكون اعتراضية. أو استئنافية, أو معطوفة, أو حالية. 
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لا يکون 


أما إذا كان الاسم بعد «لا سيا» نكرة, 
فيجوز فيه الرفع والجر (على اعتبار ف 
بی انب بحو وآ حب اشيا تادر 
ولا سیا تمثالاً» («ولا سیما»: مثل «ولا سيها» 
في المثلين السابقين. «قثالا»: تيز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). أما في قولك: «أحب 
A‏ العا ولا a‏ كبلك سمرت 
«قثالاً» حالاً منصوبة. وتكون «ما» مع الحال 
بعدها زائدة كافة. ومع الظروف والمجرور 
موصولة. نحو: «أحبٌ ال ول ميا فى 
لبنان». 

وقد تأتي «ولا سيا» بمعنى «خصوصاً» 
5 موقع المفعول المطلق, ويكون ما بعدها 
EÊ‏ (أي لا جملة ولا شبه 
چا نحو: «أعجبني المعلم ولا سیا 
متكلأ». أم جملة اسمية نحو: «يعجبني المع 
ولا سيا وهو يتكلم'", أم جملة : ر 
نحو: ((يعجبني المعلم EA‏ إن کا 
أم شبه حملة. نحو: «يعجبنىي المعلم ولا.سقا 
في كلامه»" أم جملة, ماضوية مقرونة بالواو 


و«قد»» نحو: «يعجبنى المعلم وقد ضحك». 


(۲) جملة «إن تكلم» مع جواب الشرط المحذوف في محل 
نصب حال. 
(۳) حرف الجر «في» متعلق بمحذوف حال. 


3 


لا شك: 
5 إعراب رلا اس انظر: له ای 


0 


لا ضير: 
تعرب إعراب «لا اك انظر: لا 9 


لا عليك: 

لاك حرف للفو الم مي ل 
السكون لا محل له من الإعراب» واسمها 
حذوف تقديره: «بأس». «عليك»: على: 
در عر ENE‏ 
الإعراب. متعلق بخبر محذوف تقديره: 
موجود. والكاف ضمير متصل مبني على 
الفتح في حل جر بحرف الحر. 


0 
تعرب إعراب «لا با انظر: لا با 


لا مثل ما: 
ها أحكام رلا ا 5 إعرابها. 
انظر: لا سيهما. 


لا يكون: 


٤‏ ع 
من ادوات الاستتناء: وتعرب في نحو: 


1١١6١ 


لات 


«نجح الطلاب لا يكون زيدأ» على النحو 
التالي: «لا» حرف نفي مب على السكون لا 
حل له من الإعراب. «يكون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بالضمة الظاهرة. واسمه 
شر سان فيه وجرا عل خلات الأضل 
تقديره: هو. وتقدير الكلام: لا يكون هو 
E E‏ الناجح زيدا. «زيداء: 
خبر «يكون» منصوب بالفتحة الظاهرة. 
وجملة «لا يكون زيداً» في محل نصب حال, 
ااا ادن امن ران 


لات: 


حرق مضه ب «ليس» ويعمل عملها في 
رفع المبتدأ ونصب الخ بشروط هي : 

١‏ - الا ينتقض نفيها ب «إلا». 

1 أن کو انها رها بن 
الأساء التي تدل على الزمانء كالحين (وهو 
الأكتر برغا اعد وا اا 
ونحوها. 

۳ - أن يكون أحد معموليها (أي اسمها 
أن و دوا 

> أن يكون: اللأكور من مضوليهنا 
نكرة. 

ومن الأمثلة التي توافرت فيها هذه 
الشروط الآية: «إلأت حين مناص» 


(ص:”) («لات»: حرف نفي مبني على 
القع لاعن الات )تسوب ا 
الظاهرة, وهو مضاف. واسم «لات» حذوف» 
وتقدير الكلام: «لات الحين حين مناص». 
فان ضاف إل طرور اة 
التلاهوة اند انا 111" ققد a A‏ 
الآنفة الذكر» فتصبح «لات» مهملة (غير 
عامقا تخو قزل العتمردل. الي 

بی وار ی ن و 

حيث بطل عمل «لات» لدخوها على 
غير اسم زمان («لات»: حرف نفي مهمل 
بو غل ال "لا ضل ل ن الاعرات: 
«مجير: مبتدأ مرفوع بالضمة الظاهرة. 


والخبر حذوف تقديره: موجود). 


ملحوظة: وردت «لات» حرف جر 
فلودا اقول اندر بن «حزملة: 
وا حلا ولات وان 
N EE‏ هده 


اللات: 

اس صن بدت بخ قبائل "العرتيه 
قبل الإسلام. يقال إنه كان لبني ثقيف. في 
الطائف. أو لبق قريش. في نخلة. کا أن 
كثيرا من العرب الجاهليين كانوا يعظمونه. 


°0 - 


0 


وترو أنه كان على شكل صخرة مربعة. 
5 0 3 

الوت ا اهارن هل اله ىد اة 

الا 


التو سع : 


ابن الكلبي: كتاب الأصنام. الدار القومية 
للطباعة والنشر. القاهرة. 1950 


راجع: الفعل اللازم 
اللازمة 

هي. في الغناءء مقطع شعريٌ يتكرر بين 
الحين والآخر 

لفظ E‏ من لام التعليل, و«أن» 


الناصبة. و«لا» النافية. ولذلك تدخل على 
المضارع فتنصبه. نحو الآية: #وحيث ما 
كنتم فَوَّلُوا وجوهكم شطره» للا 0 
للناس عليكم حجَة» (البقرة: 

(دلئلا»: اللام حرف جر وتعليل مبني 7 
الکو لا مل اله عن الاغراب. شك 


بالفعل «فولوا». «أن»: حرف مصدريّ 
ونصب واستقبال مبني على السكون لا محل : 
له من الإعراب. «لا»: حرف نفي مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. «يكون»: 
الظاهرة» والمصدر المؤول من «الا يكون» في 
حل جر بحرف الجر..). 


هو في الأدب. صفة الأدب الذي لا 
م الأديب فيه آراءه وتعليقاته. 


اللاشعور, اللاوعي: 
اة العواملٍ النفسيّة والفيزيولوجية التي 
ان ورو ى 


1 الكلمة: 
من 4 الفعل. كاهمزة في ا والسين في 
«تقاعسٌ» (لأن الجذر «قعس») والراء ف 


وال أن الجذر «خير». 


5 


اللاميّة: 
هي ف علم العروض» القصيدة الي 


SOT 


لاميّة ابن الورديّ 
روتها حرف اللام.راجع المواد الثلاث التالية. 


لامية اوري 
فصيدة فال والإرشاد. تقع 
ارم 7 
يضمها ديوان 
وابن الورديٌ -539١(‏ كلاه - 


۲ -- 1154م) هو عمر زين الذين. 


ابن الوردي. 


ادن وشاعر ولغوي ومؤرخ وفقيه. ولد في 
معرة التعمان بشالي سوريا. وال منصب 
الفا :فى ل وكات رفا اق جلت لد 
مؤلفات كثيرة. منها في التاريخ «تتمة 
المختصر في أخبار البشر»» وهو ي 
اريف أن الفا واف اللغة «اللباب في 
الإعراب». و«شرح ألفيّة ابن مالك» 
و«شرح الفية ابن معطي». ومنها في الأدب 
«مقامات» وفي التصوف منظومة «منطق 
الطير». وفي الشعر قصائد ومقطوعات, 
ا اللامية. as‏ 


. تفل سنا 


فى في عر رَفِيع وجل 


في ارياد الهِلم إإغام ادى 
ال اليك الحلا العمكل. 
اج 
تخفض الغالي وُتعلي من سشفل 
اة الرّاغْبٍ 8 تحصيبها 
عيبت اال ا ل 
كم شجاع م يتل فيها الى 
رجاه ال الات ال 
لآ تقل ال ول اتا 
اا ا ا ا 
لإنسان 
كر ا e‏ 4 اقل 


أن زاد 


ر 7 3 و 


لين جلو لر ين دولر 
اول العُرلة في راس جَبَل 
بار جنار السوء بالصَير إن 
E RE SEES 7‏ ا 
ا الساطانَ وَاحَدَرْ بَطسَهُ 
EE REE REN‏ 


بين تَبْذِيرٍ 


وَكلا دين 


إن تف الناس | شتا لت 
0 : 


- °0 


قمر الآمال في الدُنيا ف 
مُدَلِيِل المقل حضفي ا 

عب وزر ا تزد با فسن 
ار ,الد :ااا ال 


ِء 


خد e‏ ال ك وانرد دة 


واتار فصل الفتى دون الملل 
حبك لاان عجر ظاهِرٌ 


ناكرب تلق نحن الال بدل.. 


لتو سع: 


العكيري ٠أبو‏ البقاء عبد الله بن الحسين): 
شرح لامية العرب. دار الآفاق الجديدة. ببروت. 
لكام 


لامية العجم: 


غلبت هذه السينة على قصيدة عربية 
لامية. لشاعر عربي مولود في أصبهان. هو 
الحسين بن علش بن محمد بن عبد الصمد. 
كنيته أبو إسماعيلء ولقبه مؤيد ا 
ينعت بالأستاذه ومشهور بالطغرائي. نسبة 
إلى الطغراء. وهي لفظة أعجمية تعني الطرّة, 
5 الرسمة الكتابية المتضمنة نعوت الملك 
الفا وشوع يا التراملاف :الكت 
الديوالية: 

عاش الطغرائىٌ (400- 9١0ه‏ = 
۳- ١٠١1م)‏ في ظل الذولة 
السلجوقيّة. اتصل بالسلطان مسعود بن 


لامية العجم 

حمد» صاحب الموصل» وال وزارته. ولا 
اقتتل السلطان مسعود وأخ له يدعى 
السلطان محمود وانتصر هذا الأخير, فيضن 
على رجال مسعود. وبينهم الطغرائيّ. وكاد 
أن يلقى حتفه لولا خوف السلطان المنتصر 
من عاقبة القتل, لما كان يتمتع به الطغرائيٌّ» 
لدی الناس» من علم وفضل. فتريث في 
ذلك» ودفع من اشاع عنه الإلحاد والزندقة, 
فاتخذهما حجة, برر بها قتله فيا بعد. 

للملغر ائي مؤلفات عدّة أهمها «الإرشاد 
للأولاد». و«مختصر الإكسير». وكان عالماً في 
الكيمياء والطبيعة. بالإضافة إلى كونه من 
كنا الدواووق اومن اظن لر ار 
والفارسية. 

فق أن عورا ار هكد قافر 
العربي اللاميّة. التي نظمها سنة 00٠5ه‏ - 
بد رل ن E‏ الان واا 
التشرّد والإهمال في بغدادء والتي أكبّ على 
شرحها كثير من الأدباء» أبرزهم صلاح 
الدين الصفدي (37935ه /1193م 
تام (ITIT/‏ 


تقع القصيدة في تسعة وخمسين بيتء وقد 
ترقت الدراناك عل يا إل خدة 
مقاطع. وفقاً للمعاني التي تضمُنتها بصورة 
اة 

في المقطع الأول يفخر الشاعر بسداد 


1°00 


ا 


رأيه, ومكانته من المجد والفضل. ويشكو 
متذمراً من عزلته واغترابه. ويعتزم الرحيل 
غن بقداد (3- :ة), 

في الثاني حديث عن الرحلة التي صمم 
على القيام بهاء وعن اركف اسار 
ويتضمن إلى ذلك غزلا مهيا 
۹( 

وفي الثالث ذم الخمول والكسل. و 
على اقتحام المخاطر. وطلب العلى في التنقل 
as‏ 

في المقطع الرابع يزهو الشاعر بنفسه على 
كل من يحيط به من أبناء عصره» ومقدّمي 
زان وهجو اكام بوأرياب(السطلظة والحاه 
(EY -۷(‏ 

في الخامس» والسادس. أحكام عامة, 
وجِكم في خلاصة تجاربه المريرة مع السلطة 
وسلوك الناس» والفساد المستشري في 
قر وقي فافلة اکر واف 
والألء وتشوبها مسحة من التشاؤم والخيبة. 
زم - ؤهم). 

من اش ا ات ال في المقطع 
الأول: 
اا ا انت عن الحطّل ”) 

و الفضل ا , لى الْمطل 9 
)١(‏ سداد الرأي واقوتة: 


(۲) فساد الرأي والمنطق. 
(۳) الخلو من زينة العمل. 


7( 
يدي ارا وجي ر و 


الس رادا “الضى. كَالشمْس في الطَمَزاة) 
فيم الإقَامة الوا لا سكني 
بها ر ناقفتي فيهاء مَل 


ناء عن الال > صر الكف, منفرد 
کال م ا 


فلا ديق اليه ؛ مشتكى حزني 
0 ا - و منتهى ر 

طال اغراي خن ن رَاجسلتي' 0 
09 


E ا حفسوق شل‎ e 


َه بير 


والدهسر e‏ آمالي. وَيْفَبِعُني 
فل EG ES‏ 


)٤(‏ سواءٌ. 

(0) ارتفاع الضحى» وهو أول النهار. 
(1) آخر النهار. 

(۷) الزوراء: بغداد. 

(۸) بطائن تغشى بها أجفان السيوف. 
(9) فرحي. 

)٠١(‏ ناقتي. 

)1١(‏ الركب المسافر. 

)1١(‏ أعلى الرمح. 

(۱۳) الرماح. 

(15) من صفات الرمح. 

(10) طاقتي. قدري. 

(17) العودة من السفر. 


۱°07 - 


ا ال الةو ل ميث 
ر ن ا ار التجُل ١‏ 
حب الُلائة بشي مم اجه 
عن المعالي. ويْغري ألرء بالكل 

إن جحت أ فاد كا 
E‏ وهر نامسق 

ب غمار الف مي على 
ركويا وافمِيع من بالبلل 

رض انتيل خض اليل مسكنة 
عند رسيم" 0 الذلل 0 
ن الغلى نتن رهي صَادقة 
فيا 1 ان الْهِرٌ 5 التفيل 

كر 1 كت اشرق بل ع 
| ترح الس وما َه الل 

ا بالط لو ا ا 
َال عن بالجهَال 5 ل 

ا إن ذا فضلي َنَقَمَُهْمْ 
لِعَيْبِهِ TEY‏ نة لي 


اا النفس بالآمالر بها 


اضبق العش لوا فسحة لال 


ا اض اليش لاي ا 


فكي ا فر ولت عل عجل 


)١(‏ العين النجلاء: الواسعة. 
(؟) نوع من سير الإبل. 


إفقة جمع ناقة. 
)٤(‏ صفة النوق السهلة الانقياد. 
(۵) برج من أبراج الكواكب. 


ا لولمه 


عت أزى لازا رشنل 


ورا ا إِذ أشي سل هيل 


َه $o‏ 
هذا جر اسر اقرانه دجوا 


ن غلاق مين دوني فلا عَجَبٌ 
5 ا 
اضر ها غي نال رل ضجر 
في حادثِ الدمْرٍ ما يني عي اميل 
ا عوك 0 E‏ زفت به 
فځاإر الا ا عل رك 
إا جل اليا وواجشا 
ن لا يمول في الدَُا غل جل 
وخسن ن قنك ابام كا 
فظن ا على ر 
عاض الوفاة: وفاض الخد وان جت 
مسافة الف بين القول والنشسل. 


)١(‏ كان العرب يعتقدون أن الشمس هي أقرب إلى 
الأرض من رُحل. 
(7) المكر والخديعة. 


١٠١ لاه‎ 


لامية العرب 


وان سند فيك عند ااي كس 
مل طاق ا ا 
إن كان يَنجَعٌ شي a‏ 
عل الود فى اليف الال 
ES EEE‏ 
فهُل سَِعتَ بطل غير مُشَقِل؟ 
ا خبيرا على الاسرار نا 
امت فقن الصنتٍ ا من الرلطل 
ف رشو 5 الو فطْتَ لَه 
فاربا بنفيك 1 ری عَم اتل 0 
يا واردا ان ' عيش > كله كدر 
انت صفرك ف امك الأول 
فض اقبمائك 3 البَحرٍ E‏ 
رات کف هة ار 
ملك القشاعة خی عليه ولا 


5م - و + of‏ 2 
عا فة إل الالصان ا 4 


لهو ع : 


اللاميتان: لامية العرب. ولامية العجم. من 
شروح الزمخشريّ والصفدي. أعدها وعلق عليها 
عبد المعين الملوحي, نشر وزارة الثقافة والإرشاد 


. المل؛ الإبل المتروكة بلا راع‎ )١( 
البقية.‎ )۲( 

(۳) الماء القليل. 

(4)' الخول: الم ومقردها الخائل: 


لامية العرب: 

قصيدة شهيرة تقع في ثانية وستين بيت 
مقفاة على حرف اللام» ومن البحر الطويل, 
منسوبة. للشاغر الجاهق نابت بن. اوس 
الأزديّء أحد أبرز الشعراء الصعاليك. ومن 
أظهر عدّائي العرب في الجاهلية, الملقب 
بالشنفری. 

وأشهكر الشعراء الصَعاليك. عدا 
الى تابط ا واكك باك 
وعمر بن البراق. واا بن جابرء 
وغیرهم . وقد كانت معيشتهم وقفاً على 
اله :والالفهن: وا لع رات الت 
والاعتصام بالجبال الموحشة» وكانوا من 
الخارجين على قبائلهم» أو من نبذتهم قبائلهم 
لتمرّدهم على أنظمتها الاجتاعيةء وشذوذهم 
عن تقاليدهاء ومألوف عيشها. 

للتتفزق” أشعار متشرفنة .فق اغنان 
الأصفهاني. وني مفضليات الضبّي, والحماسة, 
وهي جميعها تصف غاراته» ومغامراته, 
وبطقه بأعدائه. على أن اللامية هي أشهر 
قصائده, لما تتصف به من فطرية صادقة, 
ومن تصوير دقيق لحياته. وحيطه. ولا يختلج 
فيها من مشاعر طبيعية ساذجة. ومن 
انطباعات واقعية مباشرة مستحبة. 

وني حديث للنبيّ العربي تنويه بقيمة 


(0) راجع الشعراء الصعاليك. 


- 1°0۸ - 


اللامية ي الحت عل الخلق الكري: جا 
فيه: «علموا أولادكم لامية العرب فإنها 
تعلمهم مكارم الأخلاق». 

وبصرف النظر عن الشك في صحة نسبة 
اللاميّة إلى الشنفرى, والظنّ بنسبتها إلى 
فلن الان ابد مشاهون رواة الشعر: فان 
مواصفاتها المضمونية والشكلية تنطبق على 
مواصفات الشعر الجاهلي جلة وتفضيلا 

ولامية العرب كأكثر الشعر الجاهلّ ينعدم 
فيها التقسيم والترتيب. وتشتمل على 
أغراض متعدّدة: لا رابط بينها ولا لحمة. 

ومع ذلك يمكن تجزئتها إلى ما يأني: 

١‏ - من الابيات ١‏ إلى © يعاتب الشاعر 
قومه ويستعيض عن موطنهم بالأرض 
الواسعة. 

۲ - يؤئر عليهم الوحوش البرية 
المفترسة. ويؤثر نفسه على تلك الوحوش 
الضارية (0 - .)٠١‏ 

۳ - يستعيض عنهم بقلبه الشجاع. 
وسيفه الصقيل» وقوسه الطويلة 
.)١18- ٠١‏ 

٤‏ - يفاخر بنفسه. وبآثره» ويذكر 
مغادرته المنزلء وسيره في الفلاة 
.)0١-18(‏ 

٥‏ - وصف تحمله الجوع كالذئب. 
ووصف الذئاب استطرادا (171 - .)۳١‏ 


لامية العرب 


٦‏ - سبقه القطا إلى ورود الماع ووصف 


.)٤١ - ۳۹( القطا‎ 

لا - منامته وتيهه ووساوسه. 
(5غ - )). 

۸- تجلده في الغنى والفقرء وترفعه في 


كل حال عن النميمة ٤٩(‏ - 05). 

٩‏ - وصف الليلة الممطرة الظلاء وبطشه 
فيها .)1١- ٥٤(‏ 

٠‏ - وصف النهار القائظ. ووصف 
شعره (16-51). 

0 - اجتيازه الفلاة. ومعاشرته الوعول 
( 10 - 14). 

أشهر ما جاء في لامية العرب قوله: 


يعوا بني أي دور نكم 
ناي إلى فور يراكم لانيل 
قد م اجات وَاللِل قمر 
شتت إِطيات 9 ES‏ انا رل" 
وني ارش E‏ كر ع الى 
| وَفِيََالَنْحَاقَ a‏ شیر 


2£ 


yT 


)١(‏ قربت» حضرت. 

(۲) جمع طية وهي الحاجة. والنية المبيتة. 
(۳) جمع رحل. 

)٤(‏ القلى: البغض. 


١١609 


لاميّة العرب 


ولي ونك اون سید ملس 
أرق" هلولا رى ل 
حم ااهل امسوم البِرٍ ذائِع 
ل ۴ لجان ا جر ذل 
كل 3 بابل, غير ني 
8 عَرْضَتْ ول الطائِدٍ نَل 
إن منت اندي إلى الزار 0 ا 
باعجلهم ا ا القوم أجَل. 
1 كبان ببدمن لس هازيا 
بح بلق راق زو تنل 
ثلانة EEE EE‏ 


وض ليت" رك بطل 
إذا رَلَّعَقَاالئهْم عَنثْكانم 

مرزأة”" تكل, تون و 
أبس عطال ليع حبق بين 

22 ناش 


(۱) ذئب. 

(۲) الشديد على السير. 

(۳) الثمر. 

)٤(‏ الأملس. 

)٥(‏ ها عرف. وهو شعر العنق. 
(1) اسم علم للضبع. 

(۷) شجاع. 

(۸) صقيل. 

(9) صفة للقوس. 

)٠١(‏ الطويلة العنق. 


)١١(‏ مصابة برزيئة. 
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1 
علي ن اطول ۳ ا 1 ل 

رليْاة نخس me‏ 
واف اللاز [EES‏ 


لم هم 


شل عط قار ر > وصحبي 
ين روك ارا افلا . 
ا شونا بُ و 
رمذت ERE‏ ا 
َأَضبَحَ ‏ ى الما ,ايسا 
كيك وول شيل 
فَقَالوا الْقَدْهَرٌ ثبل كلابناء 


فلا أ ع ا عَس NEE‏ 


لنتوسع: 


محمد بديع شرريف: لامية العرب. شرح وتحفيق. 


(؟١1١)‏ الفضل. 

(۱۳) متفضل. 

)۱٤(‏ نصال القوس 

)١6(‏ الظلمة. 

(13) المطر. 

(17) احتراق الجوف من الجوع. 
(۱۸) البرد. 

(۱۹) الخوف. 

)3١(‏ الرعدة. 

(١؟)‏ اسم كان. 


(19) ولد الضبع. 


ES E 


اللئغة 


محمد خير حلواني: شرح لامية العرب. دار 
الآفاق الجديدة. بيروت. 1585م. 

اللاميتان: لامية العرب. ولامية العجم. من 
شروح الزمخشري والصفدي. أعدها وعلق عليههما 
عبد المعين الملوحي. نشر وزارة الثقافة والإرشاد 


اللاوعى: 
راجع: اللاشعور. 


لفظ مركب من اللام الموطئة للقسم - 
والقسم حذوف - و«إن» الشرطية. فإذا 
اجتمع الشرط والقسم. ولم يتقدّمهما ما 
يطلب الخبر كالمبتدأ. واسم «كان»» ونحوه» 
جعل الجواب للسابق منهاء واستفني به عن 
جواب الآخر. نحو الآية: لن اخرجوا لا 
يخرجونٍ معهم » (الحشر: )١١‏ («لئن»: 
اللام فوطلة لقسَمٍ محذوف قبلها. و«إن» 
حرف شرط. «أخرجوا»: فعل ماضٍ 
للمجهول مبني ؛ على الضم. وهو فعل الشرط 
والوار' غير متصل ميو في محل رفع نائب 
فاعل. «لا»: حرف نفي. «يخرجون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة, والواو ضمير متصل مبني في 
حل رفع فاعل, «معهم): جار ومجرور. والجار 


متعلق بالفعل «يخرجون». وحملة «خرجون» 
جاب الت 


تعني: ألبّي طليّك تلبية بعد تلبية, وتعرب 
مفعولا مطلقاً منصوباً بالياء لأنه على صورة 
المثى. وهو مضاف. والكاف ضمير متصل 
مبني على الفتح في حل جر بالإضافة. وهي 
تلازم الإضافة ال فصر الا وقد شد 
إضافتها إلى ضمير الغائب في قول الراجز: 


0 اه 8 
إنك ل دَعَسوتسني ادم 
زوراء دات رع 2 


لقلت: ا 
كما شد إضافتها إلى الاسم الظاهر في قول 
أعراق من بق أسند: 
دعوت ا ابي ورا 


وای اف دق و 


اللنغة: 
يقوم عل جر اسان عن إخراج بعض 


)١(‏ الزوراء: الأرض البعيدة. المنزع: الفراغ الذي في 
البثر. البيون: الواسعة. 
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اللْحن 
أا وفعت 

والدافع إلى اللئغة عجز آلة النطق ذاتهاء 
وليس بتأثير لغة أجنبيّ كا هي الحال في 
اللكنة. أو اللْكَنْ. اج اللكنة) 

ولق قفلت :اهر اللثقة کس 
البلاغيين القدماء. وني مقدّمتهم 9 
فأولع بها أا ولع» عورد نوادر أصحابها. 
ا حالاتها ومو اا لخت رادها كل 
الك وهنا A O‏ 
ععرفة متناهية. 

نآو هاا جا عن .ال الات 
الآتية: 

١‏ - اللثغة بالسين بحيث تتحول إلى ثاء 
«كقوهم لأبي يكسوم: أبي يكنوم». ١‏ 
والتبيين» ج١.‏ ص١7).‏ 

؟ - اللثغة التي تعرض للقاف فإن 
صاحبها يجعل القاف طاء. فإذا أراد أن 
يقول: تفلك اله قال ا 

٣‏ - اللثغة التي تقع في اللام» فإن من 
أهلها من يجعل اللام ا ات 
بدلا من اعتللت. 

وآخرون يجعلون اللام كافاً كالذي 
يقول: «مکيكة في هذا»» بدلا من قوله: «ما 
العلة في هذا؟» 

٤‏ - اللثغة التي يشاب بها حرف الراء. 
وهي متعدّدة. وتكون بالياء. والكاف. 


والذال: ذو لاله وغو للف نم اروف 


الى لسن إل طيظها .سبيل. 
(راجع: الحلكة, الحبسةء الرطانة اللكنة, 


عيب لساني» يقوم على تحريف الكلام 
غن. قواعد الضرف .والنحي لا سا 
الإعراب. كا يقوم أيضاً على مخالفة النطق 
الفصيح, واللفظ السليم. 

وأبرز حالات اللخن. والكلام الملحون, 
الآتي: 

١‏ - استبدال كلمة بأخرى في غير 
تابن كان قال ] نموا یوک بدلا من 
لوا سيوفكم. 

۲ - العجز عن لفظ بعض الحروف. 
كالظاء ,معلا رها إل اد 

۳ - العجز عن لفظ بعض الكلات» 
وعن تبجئتهاء وكتابتها. 

دان ا 
حركتها الأصليّة. كأن يقال: «یشجه» بدلا 
من ES‏ 

ه - الخطأ في التزام قواعد الصرف 
والنحوى كأن يقال: pe‏ المعلمين» 
و«مَقَوُول القول» بدلا من اناري 
و«مقول القول». 


ERA 


الأزوم 


ويبدو أن اللحن بدأ منذ أيام الرسول. 
فقد روي إن ن رجلا لحن ر فقال: 
«أرشدوا أخاكم فاته قد 0 ولكن كان 
نادرا جدّاء حتى إذا اشتدٌ اختلاط العرب 
بالا غاج وتقدمنا: فللا ي٠‏ الرمين. نتر 
E A‏ ا الكلام بغير 
لحن من الحالات النادرةء وقد آثر بعضهم 
الغذاما الوققه :والفسكت. هري من «شركاك 
الاعراب: رطا اة بن الك 

وكان لانتشار اللحن, عند العرب. ردات 
فعل عِدّةَ منها: 

١‏ - مقابلته بالاستهجان والاستنکار 
قخاصة ين فل الا وار 

؟ - الدعوة إلى وضع قواعد تضبط 
اللغة وتحفظها منه. فأثمرت هذه الدعوة 
«النحو العربي» الذي» رغم شوائبه. يبقى له 
الفضل في حفظ العربيّة من الفساد. وكان 
وراف قا :ال ايوم ت نفهم الشعر ال جاه 
والنص القرآني على مر الأيام والسنين. 

٣‏ - نشوء حركة تصحيح لغوية تنبه إلى 
الأخطاء عطي إل وة الات ارف 
رات الكت الى مرك 
ب «كتب اللحن». ۰ 


لنتوسع: 


إميل يعقوب: معجم الخطأ والصواب في اللغة, 


ط٣‏ دار العلم للملايين. باروت» لكام 


مطر عبد العزيز: لحن العامة في ضوء الدراسات 
اللغوييّة الحديتة. الدار القومية للطباعة والنشر. 
القاهرة كككام. 

الحريري: درّة الغوّاص فى أوهام الخواص. 
تحقيق محمد أي الفضل ابراهيم. دار نمضة مصر. 
القاهرة. © لاكام. 
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اللحيانية: 
الاو ور يم 
ن التي كانت تتكلمهاء كُتِيَتَ بالخط 
المسئد. أداة التعريف فيها اطهاء وأل ا 


عيب من عيوب النطق. مصدره خاصية 
في هجة حوض الفرات بالعراق. ومن 
صفات اللخلخانية حذف المزة التي تقع في 
أواخر الكلمات (الجاحظ: البيان والتبيين» 


ج۳ ص۲۱۲). 


اللزوم: 

هو في النحو. عدم تعدّي الأفعال 
وتجاوزها الفاعل إلى المفعول به. راجع 
الفعل اللازم. 
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لزوم ما لا يلزم 


£ ره 
لزوم ما لا يلزم: 

و 0 35 ع ع 

مُصطلح أطلق في الأصل على نهج أبي 
العلاء المعري. الذي عمف ف ديوان شعري 
مشهور بهذا الاسم إلى التزام ما لا تفرض 
قواعد النظم والتأليف التزامه, ا تة 
هكذا بقيود لا يقيدة مه أحد على الإطلاق» 
كأن يلتزم, مثلا مع حرف الرّوِي حرفا آخرء 
له صرورة مبدئية لالتزامه؛ أو کان ققد 
وفي مختلف الاك لإعراب. رفعاً ا 
e‏ 1 أو كأن e:‏ النظم من 
معظم البحور الشعريّة. كا فعل أبو العلاء 
نفسه. في قصائد ديوانه المعروف بلزوم ما لا 
يلزم, أو باللزوم» أو باللزوميات. 

ثم أصبح المصطلح يطلق, بصورة عامة, 

0 كل القوام لا تفرضه 0 السائدة, 
ال 


اللزوميّات: 

ديوان شعر لأبي العلاء المعري. سمى 
بذك ا ا و ما له يلم وهو 
معروف أيضاً باللزوم فقط. أو بلزوم ما لا 
يلزم. 

نظم أبو العلاء قصائد اللزوميّات بعد 


رجوعه من بغداد. حيث مكث حوالي عامين 
(۳۹۸ = .زه = .041م( 
اختلف خلالما إلى دور العلم. وشهد حالس 
الأدب» وحضر حلقات الفكر. وشارك في 
معظم المسائل المطروحة, فطار صيته. وقام له 
في بغداد أنصار حبذون. وحساد مناوئون. هو 
شاعر غزير التجربةء وافر النضج. مكتمل 
الثقافة. فعزم على التزهد. واحتَيّس في 
منز له سحي «رهين المحبسين»: بيته وعماه؛ 
أو كا تاق اجا فى الام الو 
العم والمنزل» والحسد: 
أرَاني في الثلاة ةين سجوني 
فلا تسمال ع نالنك]الحبيث 
إفقدي ناظړي. وروم بي 
رن النفس, ف اله ا 
واللزوميات ديوان كبير. يضم قصائد 
مبنية على ترتيب حروف المعجم في حالات 
الضم, والفتح» والكسرء والسكون, لكل 
غرف وقد الوك فق النظم را كل 
الرويّ لا تفرض قواعد الشعر التزامه, ولا . 
يخخل 2 بتركه. وقصائد الديوان تحتوي 
و م ابڪ عثر ألف بيت من الشعرء 
وتحتضن آراء أبي العلاء وفلسفته في الحياة 
وني المآل. مما أكسبه لقب شاعر الفلاسفة, 


)1( اللزوميات, دار صادر. دار بيروت. اكول ص 
۹ 
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وفيلسوف الشعراء. 

والحق أن أبا العلاء المعرّي ليس أول من 
تناول في الشعر العريّ مسائل فلسفيّة الطبع 
والطابع. فقصائد الشعراء العرب. منذ 
الجاهليّة وعبر العصور اللاحقة جميعا, 
عدت أباناء'ونقراكة ف الحكمة ارهن 
وق شرن الايا وال رةد وعيرها من 
اموم الفلسفية :الأصلية: إلا أن أخدا من 
الشعراء لم يقاريهاء كأبي العلاءء المقاربة 
الفلسفية العميقة والمتنوعة. فضلا عن أنه 
وحده. الذي حصر اهتامه الشعريّ. من 
دونهم جيعاً في قضايا ليست أَصْلاً من 
مأتورات الشعن ومن أغراضه الألوفة :وإنا 
ف من شان القلاسقة وستضورة عل اهل 
النظر العقل» والمذاهب الفكرية والدينية, في 
مطلق الأحوال. وبالرغم من أن الشعر, مع 
أن الملا قد شق طريق الموضوعاث 
الفلسفية. ودشن فيه مسلكاً خاصاً غير 
معهود. فإنه ظل محتفظاء مع ذلك ببهاءِ من 
الزونق الف ومن الضياغة الجبالية::يضعانه 
في أسمى مراتب الشعر العربي» وفي مصاف 
الآثار العبقرية لكبار الشعراء العرب 
الشهوريق. 

ومع أن أبا العلاء قد تناول في اللزوميّات 
الموضوعات الفلسفية الأصيلةء في تساؤلاته 
الماورائية المثيرة. وني احتكامه المطلق إلى 


اللزوميّات 
العقل ا وفي ازدرائه المطلق بقدرته على 
بلوغ اليقين حيناً آخرء فإنه مع ذلك وبرغم 
عمق الإحاطة. وتفصيلهاء وشموها. لا 
كب :ان ابره التلوقة: عدار امنا 
إلى رغيل الشعراء والأدياء المتميزين. ذلك 
أن فلسفته لا تنتظم في رؤيا شمولية للحياة 
والعام. ولسنك تسد يخا متطقياً اكا 
فشكة اق كتين فن اللات السائدة: 
والحقائق المتداولة. لم يكن الشك المهجيّ 
المفضي إلى اليقين؛ والتناقضات البادية في 
تفكيره م يحسمها رأي جازم ولا عويب 
حازم. بل ظلت مثاراً للتساؤل» ومدعاة لمزيد 
من القلق والاضطراب. ويبقى الباحث عن 
رؤيا فلسفية علائية بديلة لما يرفضه المعري. 
اققا أنام. الباك. اغى والنقق المبدره. 
وإذا كان شعر أبي العلاء عامة, 
واللتوماك حاصو ل فان الفا سا 
ولو متواضعة. بين الفلاسفة. فإنها ييزانه 
عنهم بكونه شاعرهم. کا ميزه إطلالاته 
الفلسفية في الشعر. ويراعته العبقرية في 
النظم. بأنه فيلسوف الشعراء بلا منازع. 
وهو في ذلك معلم من معالم الشعر العربي 
والعالمي. يجمع بين الشاعرية. من حيث 
الإثارة الفنية والجمالية. وبين الفلسفة. من 
حيث الاستقراء والمقارنة. ‏ والاستنتاج: 
وسائر أدوات الفكر والتفلسف. 
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الأزوميّات 
من لزوميات,ٍ 3 نمجيد المي 

م الغِرّإن خُصِمْتَ بِعَقْلٍ 
EE EES‏ 
ومنها في الشك بقدرة ا 

م اين فلا بَفين رقا 
اسن سما ا ا 
ومن شعره في تناقض المذاهب وبلبلة 

المعتقدات السائدة: 


ينص وتوراة 
يكل عسل أباطيلٌ ا 

فهل تفرد بِاهُدَى جيل.. 

ومن شعره في مدح الواح والتدين: 


20 رم‎ oa 


جات الذي سار عن دنياه مرتلا 
ليس في كَفْهِِن ديِنِهِ طرف 
ومن قوله في شمول حقيقة' الموت. هذا 
المقطع الرؤيوي الي 
َير جد في مني وَاْتِمَادِي 
نن با ولا رك شاد 
وة صوْتْ الشيِي ذا قيس 
بصَوتٍ البمير 3 کل ناد 
ماح مذي مُبُورْنَاملا الرّنْبَ 
فأب الفُبُورمِنْ هد عاد؟ 
E EES‏ اوت رض 
ا ل ا 
س إن اسطمبٌ في الوا رويداً 
لآ اخجِيالاً عَلَرُفاتٍالهباد 


ودفين على مايا 00 


في طويلٍ الأزمان والآباد 
إن اق اة لوت امات 

برو و شامق اا 
اميد اا من لك 


وبسبب هذه التناقضات في فكر أبي 
العلاء وفلسفته. ذْهْبٌ الناس في تقديره كل 
مذهب.“فبعطتهم اتمه بالكفز والزئدقة 
والإلحاد. وذهب بعضهم الآخر إلى وضعه في 
مراتي "اللقديين: وال إل اليم 0 
يقرون بتفوقه الشعريٌء وينوهون بإطلالاته 
الفلسفية. ويقدرون مواقفه النقدية للواقع 
التاريخيّ الذي عايشه في القرن الخامس 
ال هجري. قرن انفجار التناقضات على 
مصراعيهاء وتهاوي القيم الاجتماعية 
والأخلاقية إلى أدنى درجاتهاء وقرن التشرذم 
السياسي, والتخاصم العقائديّ على أوسع 
مدى وأعمق مستوى. 

وبرغم الأبحاث الكثيرة التي تناولت 
قكر أى: ا د اانا 
تزال في حاجة إلى مزيد من الجهد لسبر 
أغواره السحيقة, وكشف أبعاده. التي أومأ 
إليها بالرمز في معظم الأحوال. وهو القائل: 


۹1 - 
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لدن 


ولي على الحقائٍِ ل قولي 
وکن فيه اا ال 


لتو سع: 


أبو العلاء المعري: لزوم ما لا يزم (اللزوميات) 
دار صادر ‏ دار بیروت. بيروت. 3937,. 

محمد شيا: في الأدب الفلسفيٌ. مؤسسة نوفل. 
يروت لقا 

عبدالله العلايفي: المعري ذلك المجهول. 
منشورات الأديب. بيروت. ۸٩٤٤‏ 

طه حسين: تحديد ذكرى أني العلاء الطبعة 
السادسة. دار المعارف. مص ۸۹٦۳‏ 

الجمم العلميّ العربي بدمشق: المهرجان الألفي 
لأبي العلاء المعري. دمشق. ۹٤١‏ 

إدوار أمين البستاني: أبو العلاء اللعري. بيت 
الحكمة بيروت. ١/ا29.‏ 
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ت 


ان 

أسم جامد يرب ظرفاً للمكان, أو 
للزمان"» مبنيًا على السكون في حل نصب 
مفعول فيه, ولا يجوز جرّها مطلقاً. کا أثها لا 
تاق إلآ. نضافة” الاسم أو الطمير» ر 


)١(‏ بحسب المضاف إليه فإذا أضيفت إلى اسم يدل على 
زمان كانت ظرف زمان. وإذا أضيفت إلى اسم يدل على 
مكان كانت ظرف مكان. 


«زرتك لدى طلوع الشمس». و«جلست 
لديك»”"'. وهى لانتهاء الغاية. 


اسم جامد يُعرب ظرفا للمكان أو 
للا ما على السكو د( 5 محل 
نصب مفعول فيه, غالبا ب «ین»» 
نحو الآية: من لدا علا 
(الكهف: 16). وتلازم الإضافة. إمّا إلى 


o ~r 


الاسم نحو الآية: ظمِنْ لذن حكيم 
خبير» (هود: .)١‏ وإما إلى الضمير. نحو 
الآية: و من لَدُنَا علا ١‏ 
6 نا إلى الجملة كقول القطامي: 
ويسم غوانٍ راقهن وَرْفَنَهُ 
مدن شن عق قات الوا 
(جملة «شبٍّ) في محل جرٌ بالإضافة). وإذا 
أضيفت «لّدَّن» إلى ياء المتكلم. اتصلت بها 
ون الرقانة معان اد نوكل لوده ا 
وهي لابتداء الغاية, وإذا وقعت قبل ظرف 
تبأ شع ناي الظرق اج تومل سيق 


نحو: : «زرتك لدن غدوة اود 


(؟) لاحظ أن ألف «لدى» «كألف» «على» ثقلب ياء عند 
إضافتها إلى الضمير. 

() بحسب المضاف إليه. كا في «لدى». 

(5) إلا في لغة قيس فتعرب. 

)٥(‏ بخلاف «لدى» التي لا تر مطلقاً. 


- ۱°۹۷ - 


لدون 
لدون: 
جمع «لدة» بمعنى الأنت والمثيل» اسم 


و ر گھ © 
وينصب وير بالياء. 


لدی 

تأني: 

لظا ا «لدى» 
و ف ي 

3 - اسم فعل أمر بعنى: نحو: 
«لديك القلم»» أي: خذه («لديك»: اسم فعل 
أمر مبقّ على الفتح لفظاء وفاعله ضمير 


2 2 
تناز فيه وجوبا تقديره: انك «القلم»: 
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مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة). 


لذا: 
مركبة من حرف الحر: اللامء واسم 
الإشارة: ذا. انظر: ذا. 


0 


اللسان: 

لفظة تدل. في معناها الحقيقي» على 
العضو المغروف في داخل الفم بين الفكين. 
وهو جارحة الكلام. وأداة رئيسة في آلة 
الط الف مخارج الحروف والكلمات. 


واللسان: مخازا.. الكلمة: وهو حيفة 
ووا طق أيكا العلا جام یي 
خي رى المذكر. وهو قد يع :الف 
وحكمه في ذلك التذكير والتأنيث على حد 
FS CE‏ 
معنى اللغة, إل التأنيث. ومرادف اللسان 
م ال هو الل وال اا اراي 
عل را کو ارو راه فاا علا 
جال :833 فال س الذكن وا اوت ود 
ند 9 اله عق ا ا 
(28eعanا)»‏ إضافة إلى معنى الكلمة 
(عاه:ةط). ومعنى اللغة, والجارحة, (عنهههة). 
کا قدمنا. 


لسان العرب: 
(١١۳١م/١١۷ه)»‏ وهو أضخم المعاجم 
اللغوية E‏ 2 حسب نظام القافية. 


مصدر منصوب بعنى: انتعش من مکروه» 


- ° 14 


أو نهض من عثرة يتضمن الدعاء بالسلامة. 

ويقال: «لا لمأ لفلان» أي: لا أقامه الله من 

عارته, ولك قشف عوك قمر طلقا أ 

عرولا وبا بالففحة: :ومن قزل كمتب 

بن زهير: 

فإن أنت م تمل فلت بآسِفٍ 
ولا قائل إِمُاعثئرتٌَ:لعألكا 


ت 


لعل: 

تأتي بوجهين: ١‏ - حرف مشبه بالفعل. 
توفي جر 

أ - لَعَلَّ المشبّهة بالفعل: 

حرف ينصب المبتدأ ويرفع الخبر, معناه 
ال وهو طلب الأمر المحبوب» نحو 
الآية: «لعلكم تفاحون) (البقرة: 189) 
(العل»: حرف ترج ونصب مبني ۽ على الفتح 
لا محل له من الإعراب. «كم»: ضمير متصل 
ا و عه انم 
«لعل». «تفلحون»: فعل مضارع مرفوع 
قوت النوى أنه" نالعال اة 
والواو :مير متصل سي عل السكرن بق 
حل رفع فاعل: وجملة «تفلحون» في محل رفع 
0 «لعل») ق و الإشفاق اوه 
نحو: «لعلَّ المريض هالك». أو التعليل 
(بعنى: كي). نحو: «انته من الكتابة لعلنا 


5 
- 
ت 


عل 
نتحدّثُ» أي: لنتحرّث0. أو للإستفهام, 
عن 300 و ري عل برکی) 
(عبس: ۳ أي: وما يدريك يتزكى ؟ وقد 
تُحذف اللام من «لعلّ» فتصبح «عل» وتبقى 
تاها ويعملهاء كا قد ل عليها «ما» 
الزائدة فتكفها عن العمل نحو: «لعلا 
الطفسٌ ممطر» («لعلًا»: حرف ترح مكفوف 
عن العمل مبيّ على الفتح. «ما»: حرف 
راد كاف ميق على السكون لا محل اله 
من الإعراب. «الطقس»: مبتدأ مرفوع 
a E‏ 
اة الظاهرة )ز.وقد دل وان عل خر 
«لعل» نحو: «لعله أن يفعل» ويكون 
المصدر المؤول من «أن يفعْل» في حل رفع 
خبر «لعل» لتضمّنها معنى «عسى». 
ملاحظة: الأصح عدم دخول نون 
الوقاية عليهاء إذا اتصلت بها ياء المتكلم 
نحو: «لعلي». بعكس ليت. يقول ابن مالك: 
وليتني E E‏ ندرا 
وبع لسغل اکن وکن جيرا 
ب - لعل الجارة: 
تأني «لعلّ» حرف جرّ شبيهاً بالزائد في 
لغة عقيل» ومنه قول الشاعر: 


)١(‏ ومثله الآية: «إلعله يكر أو بخشى & (طه: )٤٤‏ أي: 
ليتذكر. 


- ۱°1۹ - 


2 


شيم أن لمكم شيم 

(«لعل»: حرف جر شبيه بالزائد مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب. «الله»: 
لفظ الجلالة مبتدأ مرفوع بالضمة المقدّرة, 
منع ظهورها اشتغال المحل بحركة حرف 
الجر الشبيه بالزائد. «فضلكم»: فعل ماضٍ 
مب على الفتح. وفاعله ضمير مستقر فيه 
خراراً فی ھی وكوي ی ل 
على السكون في محل نصب مفعول به. وجملة 
«فضلكم» في حل رفع خبر المبتداً. «علينا»: 
على: حرف جر مبني على السكون لا حل له 
من الإعر اب متعلق بالفعل «فضلكم». «نا»: 
عر سمل مبني على السكون في محل جر 
رق ا 


لفظ 507 من «لعل» المكفوفة عن 
العمل و«ما» الزائدة الكافة. انظر: 017 
نحو: «لعلًا المريض يشفى». 


Sor 


لعمرك: 

تعرب على النحو التالي: اللام حرف 
للقسم مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «عَمرٌ» («أضلها «اغمرٌ») مبتدأ 


مرفوع بالضمّة الظاهرة. وهو مضاف. 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
حل جر بالإضافة :وال حذوق: تقديرة: 
قسمي أو يني ومنه قول ر بين لعي 
بك :الوت ما أخطا الفتى 
لكبالتطرل امرك ر با والب 


ر 


لغة: 
تعرب في نحو: «الإعرابٌ لغةالإفصاح» 
خالا وة اة الاه 


اللغة: 

١‏ - تعريفها: يختلف تعريف اللغة من 
غال إل آخزه خب الزاوية الى ينظ سا 
إلى اللغة. ونظرا لارتباط اللغة بعلوم عدّة: 
متهاة غلم التق وغل الاجتماع». وعم 
المنطق. والفلسفة, والبيولوجياء وغيرها. 
ولعلّ أفضل تعريف للغة هو القائل: «اللغة 
ظاهرة بسيكولوجيّة اجتاعية, ثقافية, 
مكتسبة, لا صفة بيولوجية ملازمة للفرد. 
اكتسبت عن طريق الاختبار معاني مُقرّرة في 
الذهن. وبهذا النظام الرمزي الصوتي 
تستطيع جماعة ما أن تتفاهم وتتفاعل». ويز 
الباحثون بين أنواع عد من اللغات, منها 


NV 


م 
اللغة 


اللغة الفصحى, وهي لغة التراث والأدب 
والكتابة. واللغة العاميّة. وهي لغة الشعب 
في مخاطباته اليوميّة, واللغة الميتة. وهي التي 
كانت شائعة في مرحلة زمنية معينة ثم توقف 
النان عن استخدامها كلاما وكاب واللغة 
اة وهي التي ما تزال مستخدمة في الكلام 
والكتابة. واللغة الوضعيّة, وهي جملة 
الرموز والإشارات لمتفق عليها ف علم من 
العلوم, ومنها رموز الموسيقى واللاسلكيء 
والجبر. والكيمياء. وغيرهاء واللغة ان 
وهي التي تحتوي على عدد كبير من الكلات 
والتعابير التي تنتمي إلى لغات أخرى. 

۲ - نشأتها: اهتم الباحثون. منذ أقدم 
العصور. بموضوع نشأة اللغة. ذلك أن اللغة 
من أهم المؤسّسات الاجتاعية عند الإنسان. 
وهي بالتالي إحدى ميزاته الرئيسة التي 
ميزه .مق لوان بولق اقثبل» «الافننان 
حيوان ناطق». ورا كان موضوع نشأة 
اللغة. من أقدم المشاكل الفكرية التي 
جاءهت عقل الإنسان, فكثرت البحوث فيه. 
ت الآراء بصدده. ويمكنناء 000 أن 
O BITE‏ 

أ - نظريّة التوقيف: وتذهب إلى أن 
اللغة وحي من عند اله وقد قال بهذه 


النظرية ابن فارس 


س 
١‏ انظر کتابه: الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب فى 


(Y) 0 85 (00)‏ 
0 وكثيرون عيره 


ودليل هؤلاء دليل نقلي لا عقلٌ ذلك أنهم 
يعتمدون على قوله تعالى: «وعلم آدم 
الأسماء كلها (البقرة: .)"١‏ وعلى ما ورد 
في العهد القديم من الكتاب المقدس» من أن 
الله جبل «من الأرض كل حيوانات البرية, 
وکل طيور الساء. فأحضرها إلى آدم ليرى 
ماذا يدعوها. وكل ما دعا به آدم ذات نفس 
حية فهو اسمها. فدعا آدم بأساء جميع 
البهائم, وطيور الساء وجميع حيوانات 
البرية'"». وعلم اللغة. اليوم, يرفض هذه 
النظرية. فقوله تعالى #وعلم آدم الأساء 
كلها». يحتمل أن يكون معناه. كا أوضح 
ابن جني وكثيرون غيره. أن الله أقدر 
الإنسان على وضع الألفاظ. وما ورد في 
العهد القديم يكاد يكون دلي ضدٌ هذه 
النظرية الا سيا 

ب - نظرية الاصطلاح: وتذهب إلى 
أن اللغة ابتدعت بالتواضع والاتفاق» ومن 
أنصار هذه النظرية ابن جني وكثيرون 


كلامها. تحقيق مصطفى الشويي. مؤسسة بدران. بيروت» 
۳ ص۳۱ - ل 

(۲) منہم هيراكليت (عاذاء15:2) والأب لامي 
(1211) والفيلسوف دوبونالد 8088/10 م4 . (انظر 
علي عبد الواحد وافي: علم اللغة. ص17). 

() سفر التكوين: الإصحاح الثاني. الآيتان ۱۹ و0١5.‏ 
(5) ابن جني: الخصائص. تحقيق محمد علي النجارء دار 
الكتاب العربي, 1107. جا ص .)٤١ - ٠١‏ 


١١١ 


ت 


اللغة 


غيرة 2307 يقول ابن جني: «غير أن أكثر أهل 
النظر على أن أصل اللغة إِنما هو تواضع 
واصطلاحء له وحي وق 3 لكن 
ليس هذه النظرية سند نقلي أو تاريخي. «بل 
انما تقرره الارن مع ا لوان العامة 
التي تسير عليها النظم الاجتاعية. فعهدنا 
بهذه النظم. أنها لا ترتجل ارتجالا. ولا تخلق 
خلقاء بل تتكون بالتدريج من تلقاء نفسها. 
هذا إلى أن التواضع على التسمية, يتوقف في 
كثير من مظاهره. على لغة صوتية يتفاهم بها 
المتواضعون. فا يجعله أصحاب هذه النظرية 
قبل». 

ج - نظريّة محاكاة أصوات الطبيعة, 
ا نظرية البو - وو :(Bow - Woo)‏ 

وت إل أن امل اللفة محاكاة 
وأصوات مظاهر الطبيعة. والتي تحدنها 
الأفعال عند وقوعهاء ثم تطوّرت الألفاظ 
الذالة عل المشاكات واريفت: فل ارقا 
العقلية الإنسانية وتقدّم الحضارة. 

ويظهر أن ابن جني» كان معجبا بهذه 
)0( منهم الفيلسوف اليوناني دي وكريت Démocrite‏ 
وآدم سميث  Adam Smith‏ وريد Reid‏ ودجلد 
ستيوارت 566/216 44اعں. (انظر علي عبد الواحد 


وافي: علم اللغة, ص 18). 
0 ابن جني: الخصائص» جا ص .5١‏ 


الظرية اذ اواب سا ناويات ف اا 
الألفاظ أشباه المعاني»» قال فيه: «... ولو لم 
يتنبه على ذلك. إلا با جاء عنهم من 
تسميتهم الأشياء بأصواتهاء كالخازياز 
لصوته» والبط لصوته... ونحو منه قوطم: 
حاحیت. وعاعیت» وهاهيتء إذا قلت: حاء 
وعاء. وهاء. وقوطم: بسملت. وهيللت, 
وحولقت» كل ذلك وأشباهه. إما يرجع في 
اشتقاقه إلى الأصوات. والأمر أوسع . 
والواقع أن هذه النظرية ما يؤيدهاء فالطائر 
المسمى في الإنكليزية 5هكاءد©. إنما سمي 
بالصوت الذي يحدثه. واهرة سيت «مو» في 
المصرية القديمة, وني اللغة الصينيةء نسبة إلى 
الصوت الذي تحدثه. ويذهب بعض. اللغويين 
المحدثين إلى أن «هذه النظرية هي أدنى 
نظريات هذا البحث إلى الصحةء وأقربها إلى 
امقول .وأكثرها' اثثاقا مع ية الأمونه 
وتن انقو ولاز اا الما 
الكانتات:: وظواهر :الظبيغة الابتباغية.» 
ومن أهمٌ أدلتها أن المراحل التي تقرّرها 
بضدة. اللغة الإسنانية. فق :ف كتين .من 
وجوهها مع مراحل الارتقاء اللغوي عند 
الطفل. فقد ثبت أن الطفل في المرحلة 
السابقة لمرحلة الكلام. يلجأ في تعبيره 
الإرادي إلى محاكاة الأصوات الطبيعية... 


(۳) ابن جني: الخصائصء ج۲» ص٣٦۱‏ . 


NT 


£ 


اللغة 


ومن أدلتها أن ما ع بصدد خصائص 
اللغة الإنسانية, في مراحلها الأولى» يتفق مع 
ما نعرفه من خصائص اللغات في الأمم 
البدائية. ففي هذه اللغات. تكثر المفردات 
التي تشبه أصواتها أصوات ما تذل 
عليه» .١‏ 

وقد وجه إلى هذه النظرية انتقاد أساسي, 
من جهة أنها «تعجز عن أن تفر لنا كيف 
استغل مبدأ «حكاية الصوت» في آلاف 
الكلات التي لا نرى الآن أية علاقة بين 
معناها وصوتها. ما العلاقة بين لفظة «إبريق» 
ومعناها؟ وما العلاقة بين لفظة «المنضدة» 
ومعناها؟ ما العلاقة بين لفظ «الكتاب» 
زا "لسن سال من علاقة فاش اننا 
العلاقة بسيكولوجية. أي من نوع قرّن 
الأصوات بصور قائمة في العقل ". كذلك 
رفضت أدلة هذه النظرية. لأن الطفل لا 
ا تاريخ اة الف رن ابرا بات 
الفيلولوجية للغات الشعوب البدائية (كلغات 
امنود الحمر» والزنوج» وأهل استرالية 
الأصليين) أثبتت. أن هذه اللغات ليست 
بدائية ولا قديةء بل حديثة بالنسبة إلى عمر 
اللغة. فوراء كل منها تاريخ مديد لا يُعلم له 


(١)‏ علي عبد الواحد وافي: علم اللغفة 
ص 1٠١1-5٠١6‏ 


(۲) أنيس فريحة: نظريات في اللغة. ص6١.‏ 


بده» تطور خلاله صرفها ونحوها 
اننا لي 

وات نظرية فاا الأضيزات 
فغاننهاء أو نظرية (4008 عمذ0): وهذه 
النظرية لا تختلف كثيراً عن نظرية 
البو - وو (28« - «80). إذ تؤكد أن جرس 
الكلمة. يدل على معناها. ويظهر أن هذه 
النظرية أعجبت ابن جني أشد الإعجاب. 
فأفرد لها بابين ين الأول: «باب في 
تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني». وأطلق 
على الثاني اسم «باب في إمساس الألفاظ 
أشباه المعاني». يقول في الباب الثاني: «اعلم 
أن هذا موضع شريف لطيف. وقد نبه عليه 
الخليل وسيبوية::وتلقته الجباعة بالقبول لهء 
والاعتراف بصحته. قال الخليل: كأنهم 
توهوا في مرف اللدي: اللمطالة” برضا 
فقالوا: ص وتوهموا في صوت البازي 
تقظيعاً فقالوا: صرصر. وقال سيبويه في 
المصادر التي جاءت على الفعلان: إنها تأي 
للاضطراب والحركة؛ نحو النقزان» والغليان, 
والغثيان. فقابلوا بتوالي حركات المثال توالي 
رات الأفعال: و ردت آنا من هذا 
الخد اشا رة غل نت با داه 


القاهرة» ۱۹٥۰‏ ص ۳۰ - ا" 
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اللغة 


ومنهاج ما مثلاه. وذلك أنك تجد المصادر 
الرباعية المضعُفة تأتي للتكرير. نحو 
الزعزعة, والقلقلة. والصلصلة. والقعقعة 
ا افر 7 
وق رفشت هت الط ية دة اعقمارافت: 
منها أن الكلات التي يكن أن تفسر على 
ا هن اليه قليلة جد فادت ونا 
نظرت في كلمات عديدة يشترك فيها فونيم 
واحد. تجد أن معانيها متقاربة. ولكن أن نرد 
معاني ألوف الألفاظ إلى ثلاثين» أو حمس 
وللاين اا وات مر 
نفسر أصل اللغة. بل نزيد في غموض 
المشكلة. إذ لك أن تسأل كيف تطروت لاه 
المعاني القليلة التي تثلها الفونييات القليلة 
التي تشكل النظام الصوتي للغة إلى معان له 
حصر هما؟ وهل المفردات العربية المدونة في 
«لسان العرب» مشتقة من ثانية وعشرين 
فونيياً؟» وإذا كان حرف الغين يدل على 
الظلنة والايطباق والحفا را لون كا دحت 
بعضهم» اسستحهدين بكلمة «غم» واغيم» 
و«غبن» فكيف نفسر كلمة «غني»» و«غنج». 
و«غبطة»؟ زد على ذلك أنه لو كانت هذه 
النظرية صحيحة. لكان كل إنسان بهتدي 
إلى كل لغة, ولا صح وضع اللفظ للضدين, 
کا ارد راهان وار ا فن 


. ۱٣١۳ - ۱٥۲ص‎ >» ابن جني: الخصائص. ج‎ )١( 


والأسود. ولا كانت اللغات مختلفة في الرمز 
إلى التي الواحد: 

ه - نظريّة الأصوات التعجبيّة 
العاطفيّة. أو نظريّة (طدمم - طمهدم), 
وتذهب إلى أن اللغة الإنسانية بدأت في 
فور خخ عاط ون عن اسان 
نضورة ا للتعبير عن انفعالاته من 
3 أو وجع» أو حزن أو استغراب» أو 

.. الخ. فنحن عندما كان نقول: 
و أو «أوف»». وكذلك يقول الألماني 
.«Pfui»‏ والستاميون عامة رون أو 
امون مادلوة E sS‏ 
النظرية للأسباب نفسها التي رفضت بها 
النظرية اة 

- نظرية الاستجابة الصوتيّة 
ات العضلية, ف خط 
زقوة هق ويها أن الغ الأاسائة 
بدأت بالمقاطع الطبيعية الي يتفوه بها 
الااة فوا خا ل اغا 
جسمه في العمل اليدوي. كا نسمع إذا 
وقفنا بعري عامل يقطم ر اا أو 
بجانب رجل ل لا أو عاد ل 
الخ. وقد رفضت هذه النظرية كسابقتهاء 
وللأسباب نفسها. 

وهكذا نرى أن النظريّات التي حاولت 
يقن ا قشت ا 


١١5 


تفر إلا جانباً ضيّقاً جدًا من اللغة. وتطور 
انان من یران بک ان ضح الین 
إلى «حيوان ناطق» يكتنفه كثير من الحجب» 
والغموض» بسبب رجوعه إلى عهود سحيقة 
في القدم. ولا نستطيع هتك هذه الحجب. إلا 
بالحذس والخيال, والغيبيات» وهذه الأمور, 
يرفضها علم اللغة الحديث, لأن هذا العلم. 
ليبقت لحف كرو كانه الج 
وهذا ما جعل الجمعيّة اللغويّة الفرنسية ه1) 
de اinguistique française)‏ 50066 نع 
بقانون إلقاء محاضرات في موضوع نشأة 
الل 

۳ - وظائفها: أهم وظائف اللغة ما يلي: 

أ - وظيفة الاتصال أو التوصيل: 
يقول أندريه مارتينيه (6" )A r6 M21)‏ ا 
الوظيفة الأساسية هذه الآلة التي هي لغة, 
هي الاتضال» 2'7. وما أكثر الذين ذهبوا 
ولحي طرتشي ابورا عل A‏ 
الأمنائية للف هى أنها وة من الاتصال: 
أو التوصيل. أو النقل, أو التعبير. عن طريق 
اف ا وان ما توصلة ال 
تقلت أن عير اعا نهو الأفكان الان 
والانتعالات: وا غا أذ «الفكنئ :وجه 


André Martinet: Eléments عل‎ linguis- (\) 
tique générale, Collection U, paris, 1970, 
p9 


اللغة 


عام» " . وهذه الوظيفة تبدو واضحة في 
مظهر اللغة الراقي. كا في لغة المعلم, عندما 
يشرح دروسه لطلابه. وكا في لغة المحامي 
عندما يقدُم مرافعته, أو كا في لغة الأديب 
والفيلسوف والعالم... الخ. ولعل من أسباب 
تطوّر اللغة عبر الزمن, حاجتها للتكيف, 
وبأكثر الطرق توفيراًء مع حاجات الاتصالء 
التى تتطلبها الجماعة اللغوية المتكلمة بها. 

لک وظيفة «الاتصال» أو «التوصيل» 
للأفكار والمشاعر وغيرهاء ليست الوظيفة 
الوحيدة للغة. فالكلام الموجه إلى الحيوانء 
ذال اد اتا لا بكرن ويل 
«للتواصل». أو «للتوصيل». ومن الأمثلة التي 
تبدو فيها وظيفة «التوصيل» غير أساسية, ما 
يلي: 

3 الناجاة والقراءة الاتفرادية بضصوت 
عال. 

۲ -استععال اللغة في السلوك الجماعي 
كالصلاة والدعاء وغيرهما. 

۳ - استعيال اللغة في المخاطبات 
الاجتماعية, التي لا تستهدف غاية. مثل لغة 
التحيّات ولغة التأدب. والكلام على 
الطقس.. الخ. 

> - استعبال اللغة أحياناء لإخفاء أفكار 


)۲( حمود السعران: اللغة والمجتمع, دار المعارف كصر. 
۳ ص۱۲ . 
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اللغة 


ہے 


المتكلم. على ما يتضح في لغة السياسة 
واللصوص وغيرهم. 

وللغة بالإضافة إلى وظيفة «الاتصال» 
و«التوصيل» وظائف أخرى أهمها أنها: 

ب - مساعد آلي للفكر. فاللغة 
طريق تسهل الفكر. أو هيء کا يقول سابير 
«أمة5): «طريق ممهد. أو أخدود كالأخاديد 
التي تراها على سطح أسطوانة, تمهد وتحدد 
السبيل للإابرة لتمر فيه لتردد الصوت» '. 
وإن كانت اللقة تيل الفكر وتساعد على 
غوه» فان الفكر نفسه يعود, فيؤثر في نو اللغة 
وتطورها. 

ولقة أك أك الباعدين أا سف 
ا ا وهاه الك 4 ا 
وجود للفكر دون اللغة». 

ونتيجة هذه الوظيفةء تصبح اللغة سجل 
تاريخ الشعب» ترتقي بريه وتنخط 
بانحطاطه. ونحن نستطيع أن نستبين من 
دراسة اللغة, الكثير من الآداب والعادات 
وضروب التفكير. وأنواع المشاعر. التي 
تنود فسا ما 

لكن العلاقة بين اللغة ارال ابد 


أحياناً. ده للتعبير. وكم 
من مرة نود التعبير عن بعض الأفكار 


.09 عن أنيس فريحة: نظريات في اللغة. ص‎ )١( 


والمشاعزه نتتؤننا الكت رلا سين الكلات 
المناسبة لغرضنا. 

ج - أحد مقومات الوطن والوطنية: 
وذلك نظراً لما تخلق من شراكة في الفكر 
اعا يق ای ا فتكون, 
بالتاليء مدعاة للوحدة الوطنيّة, ورابطاً قوياً 
يجمع الشعب الناطق بلغة واحدة. واللغات 
المختلفة في الأمّة الواحدة. أو الوطن 
الواحد. مدعاة إلى التفكك والانهيار. 

ونظراً لطول ملازمة اللغة لناء تصبح 
ا ا اوت كان 
البسيكولوجي الروحي» واللغة. بارتباطها 
الك تبت معنا ترات و ن 
تاريخ الأمة. وتصبح كل كلمة فيها مستودع 
ذكرى. 

نواه وظيفة اللغة في الوطنية, ف 
الصراع الذي ينشب بين الدول» فالدول 
المستعمرة تفرض لفاتها:غل الدول المحتلة: 
وأبرز الأمُئلة على ذلك. فرض الإيطالية في 
ليبياء والفرنسية في تون أنناء الأستفان 
كم الل الت ف عاي ا 
أثناء. باسصيازها. وقناحعيظ الو ديون 
بلغتهم القومية. عندما كانت بلادهم مقسمة 
على ثلاث امبراطوريات, في القرن الثامن 
عشر. ولعل من أهم ما تطالب به الشعوب 
في ثورتها ضد المستعمرء استعال لغاتها في 


VNUs 


الأمور الرسمية, وفي التعليم. والشعوب تعقر 
بلغاتهاء وقد حدّئنا التاريخ كيف أن الأمويين 
نقلوا الدواوين إلى العربية. وكيف سعت 
الدولة الألمانية. في أواخر القرن التاسع 
عشر. إلى تطهير لغتها من الألفاظ الفرنسية 
الدخيلة: “و كيف اولك رکا ذلك ابعاد 
الألفاظ العربية عن لغتها. 

د - وسيلة للترابط الدولي 
والقوميّ: فجامعة الدول العربية هي في 
وجه من وجوههاء لا بل في أهم وجه من 
وجوههاء جامعة اللغة العربية. ووجود اتحاد 
العدول" التحاطفية بال نة 
francophone»‏ خير دليل على وظيفة اللغة 
هذه. كا أن الكومنولث لم يوجد إلا نتيجة 
اللغة الإنكليزية المشتركة بين أعضائه. 
ويذكر المؤرخون» أنه من أسباب دخول 
الولايات المتحدة الأميركيّة. الحرب العالمية 
الأولى بجانب الحلفاء. الروابط اللغوية بينها 
وبين انكلترة. 

فب - وسيلة للترابط اللاجتماعى: 
فاللغة نشاط اجتماعي. قد يقصد بهاء أحياناً 
الحضول غل الغون والمساعدف وإقامة الود 
والإلفة بين المواطنين. وهذا السبب ينظر. 
أحيانا إلى الضمت :ق الأجتاغات: »عل أنه 
مظهر عدائي. أو أنه مظهر اختلاف في 
وجهات النظر. وتظهر هذه الوظيفة اللغوية, 


اللغة 
بشكل واضح. في لغة التحيات والتخاطب» 
والسؤال عن الصحة والأحوال. ولغة 
التأذب. والكلام على الجو. 

و- وسيلة للتنفيس عن 
الإحساسات وبخاصة العنيفة منها: 
فالإنسان. عندما يخلو لنفسه. وينشد 
الأشعار الحزينة, باكياً من فقدهم من 
الأحباب. يستعمل اللغة قصد التفريج. 
والشتيين :عن الانه.وأحرائة دون أن يبعي 
نقل إحساسات» أو أفكار معينة. وليست 
الآداب والفنون. في بعض مظاهرهاء سوى 
«تفسين»: عن الأحساسات: والمشاعن: 

ز - وسيلة للتسلية أحياناً: فكثيراً 
ما يتلاعب الكبار والصغار بأصواتيم: قصد 
الل لاء رالو غ اغا 
الط أحباناء . ا الات رة ف 
تشغيلهاء ومن هذا المنطلق» نرى أن الحكم 
عزج الول ود سس عبان طش 

وخلاصة القول في وظائف اللغة في 
المجتمع أنه. إلى جانب الوظيفة الأساسية 
للغة التي هي التواصل بين أفراد المجتمع, 
هناك وظائف أخرى طاء قد تقل عن 
الرظيقة الأساسة هن ك الاه كتا 
لا نستطيع نكران وجودها. وهذه الوظائف 
المتعدّدة للغة تجعلها من أهم الظواهر. أو 


-لا/ا ° 


م 


اللغز 
السات الاساعية: 


1 
اللغز: 

اللغز. في الاصطلاح اللغويّء هو المي 
بالشيء عن وجهه. ويُقال ألغز فلان الكلام, 
وفي الكلام إذا عن مزادة به وم نان 


مقصده. 


واللْغرُ. واللّعَرُّ واللّمَبٌّ واللغيزا 
اللي وال ليوز في الكلام بعنى 
الأحجيّة. التي يعَمُى فيها القول» بحيث 
يلتبس المقصود منه. ولا ينجلي إلا بكدٌ ذهن 
وإعمال فطنة. وهو لون من أدب الترفيه 
اة وات العتل: بايان "الذكاء: 
الذي ج في مختلف العصور, وعرفته آداب 
الأمم جميعاء الفصحى ا راا غل نه 
ما وار الا وا ادو ف 
ا الساليق بوعالين اشر 
ورا الذغيب ف اطق ن 
اعتهاد أوصاف غامضة. يشترك فيها أكثر من 
موضرفه ااا رد راد نين ا ساد 
بالاستدلال والمقارنة والاستنتاج» وصولاً إلى 
التلاعب في حروف كلمة, زيادة أو حذفاء أو 
تبديلاء امتحاناً لقدرة السامع أو القارىٌ على 
إيجاد المطلوب. وغير ذلك ما يستثير الذهن, 
ويبعته على الترفيه ولذة الاكتشاف. 
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ج «لغة» في بعض لهات الريك 
اسم ملق ع الذكر السالم» يرفع بالواو 
ولط ع بالياء. 


هو المشعل يامو اللقة من تح 
وصرّفء, وفقه» ومعاجم. وتعوهاه ومن اهر 
اللغويين العرب الخليل بن أحمد الفراهيدي, 
وسيبويه. وابن جنيء وأحمد بن فارس» 
والسيوطي» والزمحشري. وابن منظورء 
والزبيدي. والفيروزابادي. وابن عقیل» 
والجرجاني. والمبرد. والسكاكي... 
اللفاظة: 
علم دلالة المفردات مركبة مع غيرها في 
حمل مفيدة أو eel‏ 
-(oyاەء1»i.راجع:‏ علم الدلالة. 


الف والنشر: 

هو. في علم البديع, دك متفدة تفطيلة: 
أو اا وخا هو الل ثم ذكر ما لكل 
جزء من المتعدّد دون و ا بأن السامع 
ورد كل واه ال ا يلبق + اف اهن 
النشر). 


- ۱° ¥A- 


ومن هذا التعريف. يتضح أن اللف 


١‏ - ضرب يأني فيه المتعدّد مفصلاء وهو 


توعان الأول أن نكون التشبروعل ر 
اللف. بأن يكون الأول من النشر للأول من 
اللف. والثاني للثاني. وهكذاء وهذا الضرب 
ا ی روود هر توه فول المافرة 
عيزة ANE‏ 
ولا اى التواقدون الف اا 
ولیس هم و وعندك من تار 
ا على ماعنا کل غارة 
فل تاق معد اك واتصبارئ 
توح او ي 
ومن نفسي بالسيف والسَيْل والنار 
فتأرجعث :«السيف»: إلى «ناظريك»: 
و«السّيل» إلى «أدمعي». و«النار» إلى 
«أنفاسنا». والنوع الثاني يأتي فيه النشر 
على ر السب اللو وي 
(يومٌ تبِيّض وجوه وتسود وجوه فأمًا 
الذين اسودّتث وجوههم أكفرتم بعد 
إيمانكم. فذوقوا العذاب بما كنتم 
تكفرون, وأمّا الذين ابيضت وجوشهم, 
ففي رحمة الله هم فيها خالدون» (آل 
عمران: )٠١7-٠١7‏ حيث جاء في اللف 
ذكرٌ البياض قبل ذكر السواد. أما في 
الو فعا دك اراد أو 


0 


الفط الأعجَمِىَ 

ر ا ا عبات ت 
يُؤْق بأجزاء هذا المتعدّد. وفي هذا الضرب لا 
يتين فيه ترتيب ولا عکس» ومنه قول 
الرسول كل : «إن المرءً ءَ بين يومين: يوم قد 
مضى أحصيّ فيه عمله فحتم عليه ويوم قد 
قي لا يدري لعله لا صل إليد» . ومنه قوله 
E RÎ‏ بو الا م 


إحدى ثلاث: إما من شبهة ف الدين 
ارتکبوهاء أو شهوه للذة آثروهاء أو عصبيه 
لحميّة أعملوها. فإذا لاحت لكم شبهة 
فاجلوها باليقين, وإذا عرضت لكم شهوة 
فاقمعوها بالزهد. وإذا عنت لكم عصبيّة 
فادرأوها بالعفو». 
َه بير 
اللفظ: 
- في النحو: هو صوت مشتمل على 
يعض الحروفي قا 2 «علم» کتاب» 
شمس»» أو ديرا كالضمير المستتر ف 
e‏ الذي هو فاعله. 
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اللفظ الاعجمي: 

فو اللفظ الذي دخل اللغة العربية من 
لغ أخرى. نحو: «تلفون» تلفزيون» سينا». 
راجع: الدخيل. المعرّب. 
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اللفظ الغريب 


اللفظ الغريب: 

هو اللفظ غير المألوف في الاستعمالء 
والذي يصعب فهمه إلا بالرجوع إلى 
المعاجم. 


اللفظ المعرّب: 
راجع: المعرب. 


اللفف: 
عيب في النطق يقوم على إدخال بعض 


عَم يل على ذاتٍ ية مشخصة في 
الأغلب. مع الإشعار بمدح. نحو: (الأمين, 
المأمون» الرشيد). أو دم نحو: (الجزّار 
الفا أو ية عر الاسم 
الكوفي). زاللقب يوضع على مشاه بعد 
الاسم والكنية. أي ياتي ترتيبه ثالثا في 
التسمية. 


ص 


لقد: 

لقف .مركب ن الل اة لمت 
وهي حرف مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. و «قد». انظر: قد. 


ها معنى «خباث». وتعرب إعرابها. انظر: 


لکع 
فا ی وخ وتر اعرا :انظ 
ورك 


حرف مشبه بالفعل» ينصب المبتدأ ويرفع 
ار وة 

١‏ - الاستدراك, نحو: «زيد شجاع» 
لک او 

؟- التوكيد. نحو:«لو نجحت» 
لأكرمتك, لكنّك ل تنجح»'. 


' لا تفيد «لكن» الاستدراك هناء لأن المخاطب‎ )١( 
ينجح, وهذا معروف قبل «لكن».‎ 


SIAN 


وإذا اتصلت «ما» الزائدة ب «لكن» 
كا عع الم و واو زايا ريك لكا 
الطقس مطر». («لکنا»: حرف استدراك 
مكفوف مب على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «ما»: حرف زائد وكاف مبني على 
الكو لال له من الاي والطسن»» 
مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. «ممطر»: خبر 
المبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. وجملة «لكتما 
الف غل اسا و ل ان 
اعرا ومنه قول امری القيس: 
ولكثا أسعى جد د Eien‏ 

وقد يذرك المجد الموَثْلَ أا 


تأتي بوجهين: -١‏ حرف عطف. ۲- 
حرف ابتداء. 
أ - لكن العاطفة: 

حرف عطف معتاه الاستدراك" وذلك 
بثلاثة شروط: 

١‏ - أن يكون المعطوف بها مفرداً. لا 


)١(‏ المؤتل: الأصيل. لاحظ دخول «لكنا» على الجملة 
الفعليّة. ومن المعروف أنْ«لكنّ» لا تدخل إلا على الجملة 
الاسميّة. 

(؟) الاستدراك هناء هو تعقب الكلام بإثبات ما يتوهم 
نفيه. فإذا قلت: «ما أكلتٌ لكن شربت» دفعت ب «لكن» 
توهم عدم الشرب. 


جملة. ولا شبه جملة. 
انعا آل يقترن الوا 
۳ أن تسق بنفي أو نمي نحو: «ما 
أكلت تفاحاً لكن عاضا (لكن»: حرف 
عطف مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «إجاصأ»: اسم معطوف منصوب 
بالفتحة), ولخو : «لا تذهب انت لکن زيد»: 
واا يتمق شترط. امن “هذه الصزوط: 


اصح حرف ابتداء. انظر: «لكن» 


الابتدائية. 


ب - لكن الابتدائيّة: 
حرف يفيد الاستدراك7", وذلك إن: -١‏ 
“0 جملة. نحو قول زهير بن أبي سلمى: 


- سبقتها واو نحو الآية: ما كان 
حمَدٌ أبا أَحَدٍ من رجالكم. ولكنْ رسول 
الله (الأحزاب: )٠١‏ أي: ولكن كان 
سول اد 

#حرينها كلق عشت زعي سس 
كرون ا ی ا 


(۳) يفيد الاستدراك هنا إثبات ما يتوهم نفيه. أو نفي 
ما يتوق اام نحو: ا زيد لكن سميرٌ لم ينجح» 
حيث دفعت ب «لكن» توهم نجاح سمار. 
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اللكنة, والذكن, عيب في ا ليس 
شه قا ي آلة اللسان. يستبدل حرفا 
بآخر, كا هي الحال في اللْْقة. أو هج 
بلهجة سواهاء كا في الرّطانة. 

فعا عد الْكنة عن اللْفَة أن اختلال 
اللفظ. في اللكنة, ناجم عن تداخل الحروف 
الأعجميّة في الحروف العربية. 

أما إدخال بعض الكلام العربي في بعضه, 
و ا أو العَجَلّة. وقد جاء في 
«البيان» للجاحظ: «إذا أدخل الرجل بعض 
كلامه في بعضٍ فهو أَلفٌ. وقيل بلسانه لقف 
»(البيان» ج١.‏ ص» .)۳٤‏ 

EE‏ الأكتة, > في كلام بعض 
المشهورين, أوردها الجاحظ كا يأتي: 

-١‏ تحول السين شينا. والطاء تاءً. في 
لسان الشخص الواحدء. كبا كان يحدث 
لاشاعر زياد الأعجم. الذي نقل الجاحظ 
قول أي عبيدة عنه: «كان, ينشذ قول 
فى زَاده السلطان في الود رفمة 

إذا غي السلطان كَل حل 

فكان يجعل السِّينَ شيناًء والطَاء تاءً 
فيقول: فی زاده الشلتان». 
عه تحول الشين سينا كأن يقال: 


ا بدلا من ا 
- ول الخاء هاء, فيُقال: «هائن» 


بدلا من «خائن». 

٤‏ - تحوّل الحاء هاءً. كقول بعضهم: 
«الماصل» بدلا من «الحاصل». ودأهسن» 
بدلا من ا 

رل القاك افا کا بورد عن 
أبي مسلم الخراسانيّء الذي كان إذا أراد 
أن .عقر لك اقلت ل قال و 
(البيان والتبين. ج١.‏ ص. 77). 

Î‏ عامة 
الناس من لسرا ادبا أو شعراء, اققا 
ومن كانوا من العجم, أو من نشأً. من 
العرب مع العجم. فقد أحصي منها خمسة 
انواع: 

-١‏ إبدال العين همزة. كأن يقال: 
رأ فل عن ع 

۲ - إبدال الحاء هاءً, كأن يقال: «همار 
وهش»» بدلا من «حمار وحس؟. 

؟- إيدال الذال دالا 
اا من «جرذان». 

٤‏ إبدال السين شيناً مثل قوطم 
وال رال 

ه - إبدال الجيم ذالاء كقوهم «الذَّمَل» 
وا 

5 - تذكير المؤنث. وتأنيث المذكر. كا 
ور عل لاك : أحد الععراء بذك لكنة أء 


ولد اعجمية: 
2 


کان يفول 
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لاان اق ال ر 
تذكرها الا وتات الد 
(راجم: اللعة ارعان الد اة 
الحكلة..) 


2 


لفظ 57 من «لكنّ» المحكفوفة. و«ما» 
الزائدة الكافة. انظر: لكن. 


لله درك: 

تعبير يقال من يتفوق بصفة على غيره 
من بني جنسه» أنه شرب ا (أي حليباً) 
يفوق الدر الذي شر بوه. ويأتي بعده ييز 
بنعوت :نهو سند رك قرسا أو بطلا مد 
الخ» («ته»: اللام حرف جر مبنيّ على 
الكسر لا حل له من الإعراب. متعلق بخبر 
حذوف تقديره: موجود. واسم الجلالة مجرور 
بالكسرة الظاهرة. ك مبتدأ مرفوع 
بالضمة الظاهرة. والكاف ضمير متصل مبني 
على الفتح في محل جر مضاف إليه. «فارس»: 
ييز منصوب بالفتحة اج ويجوز زيادة 
«من»» نحجو: «له درك من فارس, 1 
(«فارس»: اسم مجرور لفظا ر بحلا 
على أنه قييز). 


لفظ 57 من حرف الجر «اللام» 
و«ماأ» اا انظر: «ما» الاستفهامية. 


حرف جزم ونفي وقلب7). نحو الآية: 
م يلد ولم يولد (الإخلاص: ۳). ويجوذ 
دخول همزة الاستفهام عليهاء فتفيد التقرير 
الوت نحو الآية: أل نشرّخ لك 
صدرّك؟4 (الانشراح: )١‏ أو التوبيخ. ا 
دأ اقل لك نتف وها صل ال 
النطق. نحو الآية: ل يلد وَل يولذ»ه . 
(الإخلاص: "), وقد ينقطع. نحو الآية: إل 
یکن شنا مورا (الانسنانة ]1 
وتختص «ل» بصاحبة الشرط. قيقال: «لو 
ل ..» و«إن ١‏ ۰ وهي تختلف عن مناه 
الجازمة بأشياء. انظر: لا الحازمة. 


5 


0 


لما: 
تأتي بثلاثة أوجه: ١‏ - حرف جزم. ۲ - 
حرف استثناء. ۳ - ظرف. 


)١(‏ سميت بذلك لأنها تقلب معنى المضارع من الحاضر 
إلى الماضي. 


- ° AT - 


نيص 


أ - لا الجازمة للمضارع: 

حرف نفي وجزم وقلب('2, يجوز دخول 
همزة الإستفهام عليهاء وتنفرد بأمور منها: 

١‏ - جواز حذف مجزومها. والوقف 
عليهاء «قاريث المدينة واه أي: ونا أدخلهاء 
ولا يجوز هذا ا في 31 

۲ جواز توقع ثبوت مجزومهاء نحو 
الآية: : ایل 1 يذوقوا عذاب#”", أي إلى 
اا اوه اولة لك 8 
يصح القول: «لّا يجتمع الضدّان», لأنه لا 
يتوقع اجتماعهما. 

؟ - امتناع اقترانها بأداة الشرط. فلا 
يُقال: «إن لما تفعل», ويجوز: «إن تيجو : 
الآية: «وإن م تفعل4 (المائدة: /818). 

٤‏ - امتداد نفيها إلى زمن التكلم فقط. 
بخلاف نفي «لم» (الذي قد يمتد إلى ما بعد 
زمن التكلم). فلا تقل: «لّا يفعل وقد فعل» 
بخلاف «لم». 

ب - ا الاستثنائيّة: 

تأي «لّاه حرف استفناء بعنى «إلا» 
فتدخل على الجملة الاسمية نحو الآية: 
#إن كل نفس نا عليها حافظ 4 
(الطارق: .)٤‏ وعلى الماضي: نحو: «أنشدك 


)1( سَمْيت بذلك لأنها تقلب معنى المضارع من الحاضر 
إلى الاضي المتصل بالحال. 
(۲) ص: ۸. وقد حذفت ياء المتكلم من «عذاب». 


نا فعلتَ», أي: ما أسألك إلا فعلك. 
ج - نا الظرفيّة: 

تختص بالماضي. ويكون جوابها فلا 
ماضياً. نحو الآية: فل ناكم إلى ال 
أعرضتم4 (الإسراء: ۷) («فلا»: الفاء 
حسب ما قبلها. «لا»: ظرف زمان متضمن 
معنى الشرط مبي ۽ على السكون في حل 
شع تير كله ايان ا ات 
«أعرضتم». «نجاكم»: فعل ا مبني على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذّر. وفاعله 
ضمير مستار فيه وار تقديره: هو. «كم»: 
شار منصل مبني على السكون في حل 
نصب مفعول به. «إلى»: حرف جر مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب متعلق 
بالفعل «نجاكم». «الير»: اسم يجرور 
بالكسرة الظاهرة» «أعرضتم»: فعل ماضٍ 
مبي ۽ على السكون لاتصاله بضمير رفع 
متحرك. «تم»: رل مبني على 
السكون في حل رفع فاعل» وجملة أعرضتم» 
لا محل هما من الإعراب لأنها جواب شرط 
غير جازم) أو خملة اسمية مقزونة. تاذ 
الفجائية. نحو الآية: «فل نجاهم إلى ابر 
فمنهم مقتصدٌ» (لقان: ۳۲ أو فعلا 
مضارعاً عند بعضهم. نحو الآية: لفل 
ذهب عن إبراهيم الروغ وجات البُشرى, 
يجادلنا» (هود: )۷٤‏ وهو مؤول ب 
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7 و of‏ ع 
«جادلنا». وقد تزاد بعدها «ان». نحو: «لما ان 
درست نجحت». 


2 
o 


لن: 
حرف نفي ونصب واستقبال» يدخل على 

المضارع فينصيه. وينفي عمله. ويحوله من 

ماده إلى المستقيل» نحو: «لن ينجح 

الكتول وقد تأتي للدعاءء كقول 0" 

ت تزالوا کذک E‏ 

لک ادا کار ا 


اللهجات العربية: 

الصفات اللغوية التي تنتمي إلى بيئة معيّنة. 
والمقصود باللهجات العربيّة تلك التى كانت 
العصر الجاهلي. لكل قبيلة عربيّة هجتها 
الخاصة بها. وكانت جات القبائل تختلف 
ا نيا هن اع ےا 
والمفردات7 3 والنحو”", وغيره 2 وإلى 
)١(‏ كالاستنطاء. والتضجّع, والتلتلة, والرئة والشنشنة, 
والطمطانية والعجرفيّة. والعجعجة, والعنعنة والقمفمةه 
اة ا و 2 
واللخلخانيّة, والوتم. والوكم» والوهم. انظر كلا في مادته. 
(۲) من مظاهر هذا الاختلاف نذكر أن كلمة «ذو» 
كانت بعنى «الذي» في لغة طيء. و«متى» بمعنى «من» 


اللهجات العربيّة 
عاتن هده اللفحات كانت هناك قد 
مشتركة بين القبائل جميعاً تكوّنت بفعل 
اتصال العرب بعضهم ببعض في الأسواق. 
ول الروك واا 
والمساجلات من شعرء أو خطابة, أو غيرهما. 
وهذه اللغة هي اللغة العربيّة التي نستخدمها 
اليوم في كتاباتناء وهي مزيج من جات 
مختلفة, بعضها من شال الجزيرة» وهو 
الأغلب» وبعضها من جنويها. وكان العربي 
يتكلم نع أفراد قبيلته باللهجة الخاصة اء 
فإن نَظَم شعراء أو دبج خطبة ليُلقيها في 
حَفلٍ يضم أفرادا من قبائل مختلفة, عمد 
إلى هذه اللغة ا وعندما نزل القرآن 
الكريم بهذه اللغةء قوى منزلتهاء وأ ي 
التقازهاءوإغنائها «ودراتكهناء وها 
وكان ذلك على حساب اللهجات العربية. 
وهنا لا ب من اشا ال ارت 
- إن القرآن e‏ او كد 
من جات القبائلء اة قبائل هذيل 
وتميم وحمير وجرهم ومذحج وخثعم وقيس 
وعيلان وبلحارث بن كعب وكندة ولخم 


الجارة في لغة «هذيل». و«وثب» بعنى «جلس» في لغة 
(۳) من مظاهر هذا الاختلاف عدم إعمال «ما» في لغة 
ميم وإبقاء ألف «هذان» و«هاتان» في حالتي النصب 
والجر في لغة بنى الحارث بن كعبء وإبدال ياء «الذين» 
واوا في حالة الك في لغة هذيل. 
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ت 


اللهجة 


وجذام والأوس والخزرج وطيء. حتى ذهب 
بعضهم إلى أن فيه خمسين لغة. 

؟- إن لهجة قريش هي الغالية في 
القرآن الكريم» بدليل إجماع اللغويين على 
ذلك. وقد روي عن النبي كَل أنه قال 
للرهط القرشيين الثلاثة: إذا اختلفتم أنتم 
وزيد بن ثابت في شيء من القرآن» فاكتبوه 
بلسان قريش, فإنما نزل بلسانهم. 


:)٥١ - 48 يقول ابن فارس (الصاحبي ص‎ )١( 
«اختلاف لغات العرب من وجوه: أحدها الاختلاف في‎ 
الحركات كقولنا: نستعين ونستعبن بفتح النون وكسرها..‎ 
ووجه آخر هو الاختلاف في إبدال الحروف نحو: اولئك‎ 
وألالك... ومنها قوطم: أن زيداً وعنٌ زيداً. ومن ذلك‎ 
الاختلاف في امز والتليين نحو: مستهزئون ومستهزون.‎ 
ومنه الاختلاف في التقديم رالتاز نحو: صاعقة‎ 
وصاقعة. ومنها الاختلاف في الحذف والاثيات: تحؤ‎ 
ا و وحعددنت اكت ومنبا‎ 
الاختلاف في الحرف الصحيح يُبدل حرفاً معتل نحو: أمّا‎ 
زد وأيما زد ومنها الاختلاف في الإمالة والتفخيم؛ في‎ 
مثل قضى ورمی؛ فبعضهم يفخم وبعض أهميل.. . ومنها‎ 
الاختلاف في التذكير والتأنيث. فان من العرب من‎ 
يقول: هذه البقرء ومنهم من يقول: هذا البق وهذه‎ 
النخيل وهذا النخيل. ومنها الاختلاف في الإدغا» نحو‎ 
مهتدون ومهدون. ومنها الاختلاف في الإعراب» نحو: ما‎ 
زيد قائ وما زيد قائې ون هڏين» > وإن هداز . ومنها‎ 
نحو: أسرى وأسارى: ومنها‎ ٠ الاختلاف في صورة الجمع,‎ 
الاختلاف في التحقيق والاختلاس» نحو: يأمركم‎ 
ويأمرّكم. وڪي وعُفي له. ومنها الاختلاف في الوقف‎ 
على هاء التأنيث مثل: ا وو ا اوقا‎ 

- الاختلاف في الزيادة نحو: انظر وانظور...» 


لتو سح: 


أحمد علم الدين الجندي: اللهجات العربية في 
التراث. الدار العربيّة للكتاب. ليبيا - تونس. 
لاقام 


ابراهيم او الضرية :2 * 


مكتبة الأنجلو المصرية. القاهرت 570ام. 
رمضان عبد التواب: فصول فى فقه اللغت ط 2. 


هى اللغة العامية. راجع: اللغة. 


- 


0 بخمسة أوجه: -١‏ حرف وصل 
للتقليل. ۲ - حرف تن. ۳ - حرف امتناع 
لامتناع. ٤‏ - حرف عرض. ۵ - حرف 


مصدري. 


أ - لو الوصليّة التي للتقليل: 
جرف من عل المكون لو عمل له 


ولا جواب» نحو: «تصدقوا ولو بشق قرة» 


والتقدير: ولو كان تصدقكم بشق قرة. 


اك 


5 
o 


لو 


SS 
اللوم اا‎ 
د‎ 

حرف مین على السکون» لا عمل له لا 
تشترط الجواب. نحو: «لو تبادلني 5 
اله تكن قد اذى كا رات ري 
أي بمضارع منصوب E‏ بعد فاء 
السببية لتضمنها التمني. كا هي الحال مع 
«ليت». نحو: «لو تأت فنسهر»» ونحو الآية: 
«فلو أن لنا كرَّةَ فنكونَ من المؤمنين» 
(الشعراء: 7 )٠١‏ («لو»: حرف قن مبني على 
لكر دغل اله ين الغر ات أن 
حرف توكيد ونصب ومصدري مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. «لتا»: 
اللام حرف جر مبني على الفتح لا محل له 
تن ال عر ايه متا ال «أن» المحذوف في 
حل ر ا «كرة»: اسم «أن» 
منصوب بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤوّل 
من «أن» ومعموليها في حل رفع فاعل عل 
حذوف» تقديره: ثبت. «فنکون»: الفاء ع 
حرف ميق على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «تكون»: فعل مضارع ناقص 
منصوب ب «أن» مضمرة. وعلامة نصبه 
الفتحة الظاهرة. واسمه ضمير مستتر فيه 
زا تقديره: نحن. م : حرف جر مبني 


التقاء ساكنين, لا محل له من الإعراب. 
متعلق بخبر «يكون» المحذوف وار 
ب«موجودين». «المؤمنين»: اسم مجرور 
بالناة "1 اجيم مد ا 
ارول مو تان المحذوفة و«يكون» مع 
اسمها وخبرها معطوف على مصدر منتزع 
Ek‏ 


ج - لو التي هي حرف امتناع 
لامتناع: 

يرف يسم ا عمل له 
ويفيد امتناع الجواب لامتناع الشرطء. تفيد 
التعليق في الماضي. وهو أكثر استعاطا. نحو: 
«لو اجتهدت لنجحت» («لو»: حرف امتناع 
لامتناع مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «اجتهدت»: فعل ماض مبني على 
السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء 
فاعل. «لنجحت»: اللام حرف جواب مبني 
على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«نجحت»: مثل «اجتهدت». وجملة 
لجخت لا حل ها من الإعراب لأنيا 
جواب شرط غير جازم). وقد تفيد التعليق 
في المستقبل, فترادف «إن» الشرطية, نحو: 
E‏ 
اهُذلي: 
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لو ترما 


برع ي وام o“‏ مهام 
ومن دون ی من الأرض - سيبسب 
هم نم 2 


لل صدى صوني وإن كنت رمة 

وإذا تلاها اسم, كان معمولا لفعل 
يفسره الفعل الذي بعده. نحو: «لو سمير 
زارنا أكرمته» («سمير»: فاعل لفعل محذوف 
قر الفعل المذكور. والتقدير «لو زارنا 
شر واا لا كسيف 

د - لو التي للعرض: ٠‏ 

حرف مب لا عمل له. ولا حل من 
الإعراب» نحو: «لو تحدثنا قليلا»» وقد تأتي 
بعدها الفاء السببيّة (لأن العرض من 
الطلب)» نحو: «لو تكافئنا فنسعد». 

فدات لو المضدرية: 

حرف مصدريٌّ واستقبال١!')‏ مبني على 
السكون لا حل 00 E‏ 
له. ترادف «أن». وول جا ذا عصدر 
يعرب حسب موقعه في الجملة. وأكثر وقوعها 
بعد «ود» نحو الآية طوَدُوا لو تَدْهِنُ» 
(القلم: 4) أي: وذوا دهنك (المصدر المؤول 
«دهنك» في محل نصب مفعول به)» أو وده 
نحو الآية: یود أحذهُم لو يعم آلف 
سنة# (البقرة: 11) أي: يود التعميرٌ 
(المصدر المؤول «التعمير» في محل نصب 


)١(‏ لأنه إذا أتى بعدها فعل مضارع تخصصه للاستقبال. 


مفعول به). 


لو ترما: 

بمعنق «لا سيها». قرت في نحو: ع 
العلومَ ولو ترما الفيزيائ» على النحو التالي: 
الواو اعتراضية أو استئنافية أو حالية. «لو»: 
حرف امتناع لامتناع مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. «ترّ»: فعل مضارع 
يحزوم 58 رودا بحذف حرف العلة م 
آخره» وفاعله ضمير مستتر فيه کا 
رة آنه ا الب موطول هق عل 
السكون في محل نصب مفعول بهء وجملة «لو 
ترما» اعتراضية أو استثنافيّة لا حل لها من 
الإعراب. أو في حل نصب حال. «الفيزيا»: 
خبر لمبتدأ محذوف تقديره: هو. والجملة 
الاسميّة لا حل ها من الإعراب لأئها صلة 
الول 


ت 
9 


لولا: 

تأني بثلائة أوجه: ١‏ - حرف امتناع 
لوجود. ۲ - حرف عرض وتحضيض. ۲ - 
حرف للتوبيخ والتنديم. 

| - لولا التي هي حرف امتناع لوجود: 
حرف يتضمّن معنى الشرط يدل على امتناع 
شيء لوجود غیره» لا عمل له وهو ختص 


-١١88- 


بالجتمل الأسسسية سو ولرل الام لاتقرضن 
الحنان». ونحو الآية: #إلولا أن لكا 
مؤمنين 4 (سباً: ۱ («لولا»: حرف امتناع 
لوجود يتضمن معنى الشرط مبنيّ على 
السكون لا محل له من الإعراب. «أنتم»: 
ضمير رفع منفصل مبني على السكون في محل 
رفع مبتداً. والخبر حذوف ويا تقديره: 
موجودون. «لکتا»: اللام حرف جواب وربط 
مب على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«كنا»: فعل ماض ناقص مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. «نا»: ضمير 
مطل مى غل السكرك تل رقم انه 
«کان». «مۇمنين»: خبر «كان» منصوب بالياء 
أنه جمع ا سالم. وجملة لکا مؤمنين» لا 
حل ها من الإعراب لأثها جواب شرط غير 
جازم). . ومن أحكام «لولا» أن الاسم بعدها 
برقع على أله مبتدأ 0 محذوف وجوباً (إذا 
دل على کون مطلق). وأن جوابها يقترن 
باللام» وقد عدف هذا الجواب. نحو الآية 
«ولولا فضل الله عليكم ورحمته. وأنّ الله 
توابٌ حكيم» (النور: .)٠١‏ والتقدير: 
ولولا فضلٌ الله و رحمته طلكتم. 

ب - لولا التي هي حرف عرض 
وتحضيض'': 

وذلك إذا أتى بعدها جملة فعليّة فعلها 


)١(‏ التحضيض هو الحثٌ والتشجيع على فعل معين. 


ولا 
مضارع أو ما بتأويله""» نحو: «لولا 
تستغفرون الله». وقد يليها الفعل المضارع 
کل الاخ أو معي لف هو و الله 
افر ون6 أو فعل مضارع مقدّرء نحو: 
«لولا الله تستغفرونه» («الله»: لفظ الجلالة 
مفعول به لفعل محذوف تقديره: تستغفرون 
منصوب بالفتحة الظاهرة, وجملة 
تفر و فة لذ عل شا ن 
الإعراب). وقد يأتي بعدها جملة اسمية, 
فرب غير كن الحدوفة تع انها 
نحو: لولا الانتصار حليفك». أي: لولا يكون 
الشأن الانتصارٌ حليفك. وقد يجيء بعدها 
جواب. نحو: «لولا تجتهد فتنجح»» أو لا 
يجيء. نحو: «لولا تجتهد». وانظر: 


التحضيض. 

ج - لولا التي هي حرف توبيخ 
وتنديم: 

حرف مبني على السكون لا عمل له 


وذلك إذا أتى بعدها فعل ماض أو ما في 
لم نحو: «لولا اعتهيدت»: أو ماضِ 
مفصول عنها معموله, نحو: «لولا المجتهد 
كافأت». أو ماض حذوف ا مأ بعده, 


نحو: «لولا المجتهد كافأته» («المجتهد»: 


(۲) أي إذا جاء بعدها فعل ماض وكان بعنى المضارع. 
نحو الآية: فلولا نَفْرَ من کل فرقة منهم طائفة 
ليتفقهوا في الدين» (التوبة: »)٠١١‏ أي: لولا ينفر. 
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وما 
مفعول به لفعل محذوف يفسره الفعل 
المذكور. وحملة «كافأته» ET‏ لا محل ها 


75 
o 


ا 
لها أوجه «لولا» وأحكامها وإعرابها. 
انظر: لولاء واا ف أمثلتها «لوما» مكانها. 


ا ا ت 

المبتدأً ويرفع الو ته قول الشاعر: 

ل لم النشينانت سجر ا 
فأخيره يما فعل المشيبٌ 
(«ألا»: حرف تنبيه واستفتاح مبني على 

السكون لا محل له من الإعراب. «ليت»: 

حرف قن ونصب مبني على الفتح لا محل له 

من الإعراب. «الشباب»: اسم «ليت» 

منصوب بالفتحة الظاهرة. «(یعود»: فعل 

مضارع مرفوع ا الظاهرة, وفاعله 

ضمير مستتر فيه ران تقديره: هو. 

وجملة«يعود» في حل رفع خبر «ليت». ا 

ظرف زمان منصوب بالفتحة على أنه مفعول 

فيه 5 بالفعل «يعود». فأخيره»: الفاء 


)۱( ا ف الأ ا ا 
وصعو بة. 


سببية حرف مبني على الفتح لا محل له من 
الإعراب. «أخبره»: فعل مضارع منصوب 
ب«آن» رة ا يعد RE‏ 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديزة ا 
واف فح مطل ى عل ال ف شل 
ت فول يد وا مدر الو رل من «أن» 
المخذوقة :وا خر معطوف :على :مكدر 
قاع مما قبل «ليت» أي: ليت 2 
قاخبارا. «باه الباء حرف جر مني على 
الكسر لا محل له من الإعراب متعلق 
بالفعل «أخبره». «ما»: اسم موصول مني 
على السكون في محل جر بحرف الجر. 
«فعلّ»: فعل ماض مني على الفتح 
الظاهر.«المشيبٌ»: فاعل «فعل» مرفوع 
بالضمة الظاهرة. وجملة «فعل المشيب» لا 
عل فان الاغرايا لأا اة المرصول): 
وإذا لحقت «ما» «ليت». جاز إعاها") 
نحو: «ليتا زيداً ناج أو إهماطاء نحو: 
«ليتما ید ناجمٌ»(«ليتما»: حرف من مكفوف 
عن العمل مبني على الفتح لا محل له من 
الاقزات: سا حرف زائد و كاف ميو عق 
السكون لا محل له من الإعراب. «زيد»: 
مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. «ناجح»: خبر 
مرفوع بالضمّة الظاهرة). وقد روي 


0 رلك شلات سار الأعيرق ایت بالفعل التي 
يبطل عملها إذا اتصلت بها «ما» الزائدة. 


4۰ - 


ت 
إن 


ل 


بالوجهين قول النابغة الذبياني: 
فا آله لي هنا احجان لها 


إلى مامتا أو نصفه فقر" 


ملاحظة: الأصح دخول نون الوقاية 
غليهاء ]ذ1"اتصلت نيا يناه الكل تحر 
«ليتني». ل 


نعرب نحو: «ليت أن المطرّ ينهمر» 
كالتالي: «لیت»: حرف من ونصب مبني ۽ على 
الفتم لا حل له من الإعراب. ان حرف 
مصدري وتوكيد ونصب مبني ۽ على الفتح ' لا 
بحل له من الإعراب. «المطر»: اسم ا 
منصوب بالفتحة الظاهرة. «ينهمر»: فعمل 
مضارع مرفوع بالضمّة الظاهرة. وفاعله 
ورو فد جزارا تقديره: هو. وجملة 
«ينهمر» في حل رفع خبر «أن». والمصدر 
ال ل و ا ا ر ا سد س 
اسم «ليت» وخبرهاء أو في حل نصب اسم 
«ليت». والخبر حذوف تقديره: حاصل. 


ليت شعري: 
تعرب على النحو التالي: «ليت»: حرف 


)1( پروی برفع «الجمام» على إهمال «ليت». والنصب 
على إعباها. 


عن رتش نيو عل ال لذ جل لين 


الإعراب. «شعري»: اسم «ليت» منصوب 
بالفتحة المقدذرة على آخره منع ظهورها 
اشتغال المحل بالحركة المناسبة لياء المتكلم, 
وهو مضاف. والياء ضمير متصل ميقي على 
السكون في حل جر بالإضافة. وخبر «ليت» 
محذوف تقديره: حاصل. 


ليتما: 
لفظ رکب .من "اليك وسا الزائدة. 
انظر: ليت. 


ليس : 

فعل ماض ناقص جامد يرفع المبتداً 
وينصب الخبر. نحو: «ليس المطر منهمرا». 
ولا يجوز أن يتقدّم خبرها عليها. وكثيراً ما 
تزاة 'الباد“ق رها تجو الآية: عل اليس 
الله بكاف عبدّه» الم وال 
الحمزة للاستفهام حرف مب على الفتح لا 
محل E‏ 
ناقص مب على الفتح الظاهر. «اللَهُ»: لفظ 
الجلالة اسم «ليس» مرفوع بالضمّة الظاهرة. 
«بكاف»: الباء حرف جر زائد مبنيّ على 
الكسر لا حل له من الإعراب. «كافي»: خبر 
«ليس» منصوب بفتحة مقدّرة منع ظهورها 
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لا 


اشتغال المحل بحركة حرف الجر الزائدى 
وفاعله ضمير مستتر فيه جوازاً تقديره: هو. 
«عبده»: مفعول به لاسم الفاعل «كاف» 
متضوب: بالفتحة: الظاهرة: .وهو مضناف: 
والهاء ضمير متصل مين على الضمْ في حل 
جر بالإضافة). 

اق مالاا تمن 
المستثنى بها وجوباء ا رفا واي 
ضمير مستتر وچوا يعود على اسم الفاعل 
المفهوم من فعله السابق, فإذا قلت: «نجح 
الطلابٌ ليس زیدا» يكون التقدير: ليس 
e‏ زيدا. PE‏ حملة «ليس 0 في 
حل لعب و 


لين ال 
بمعنى: ليس غيرء تعر إعرابها. انظر: 


07 
إذا علم المضاف إليه قبل «ليس غير». 

جاز ذكر ضميره, نحو: ا ت ثلائة 
أقلام لسن غيرها» («غيرها» بالرفع: اسم 
«ليس» مرفوع بالضمة الظاهرة. وهو 
مضاف. «هاأ»: ضمير ا مبني ) على 
اه وغل عجر مهات اله وار 


م همع 


حذوف تقديره: مشترى. و«غيرها» بالنصب: 
عر ولس واسمها درف .وا قد مر 
ليس المشترى غيرّها). وجاز. حذفه لفظاًء 
فتبنی «غير» على الضمّ. نحو: «اشتريت 
ثلاثة أقلام ليس غير» («غير»: اسم مبني 
غل الف ول رقع انع اليس رار 
محذوف تقديره: مُشترَى, أو في حل نصب 
عر وبري اميا جورت هان 
المشترى). وجاز الفتح مع التنوين - 

قليل - نحو: «اشتریت لات أقلام ليس 
غيرأ» («غيرأ»: خبر «ليس» منصوب 
بالنضفة” الفلا هرف وكيني عا ون دي 
المشترى). 


ليس وأخواتها: 

هي نواسخ ترفع ادا :خف ٠‏ ن 
وهي: لیس ما الخا ةة لا الحجازية, إنء 
لات انظ کلا في مادته. 


ليل نهار: 

ظرف مركب مبني على فتح الجزةين في 
عل تب مول فت نعود وا ليل 
ا التركيب. وعُطف الاسم 
الثاني على الأوّلء تحت كلاهيا منوا :فى 
نحو: «أتذكرك ليلا وتهارأ». 


Y= 


تعرب ف نحو: «زرتك له ظرف زمان 
سوبا اة ااه 


7 


اللين 
يم الله - يمن الله: 


لغتان في «ايمن الله». انظر: ايمن الله. 


0 


اللين: 
انظر احرف اللين ف «العلة». 


191ب 


باب الميم 


م (الميم): 

تأتي يوجهين:١‏ - اسم استفهام. ۲ - 
حرف جر. 
أ- الميم الاستفهاميّة: 

أصلهاهما» التي تحذف ألفها إذا دخل 
عليها حرف الجرء نحو: «بم تفكر؟». انظر: 
ما الاستفهامية: 
ب - الميم الجارة: 

أصلهاهينُ» التي تحذف نونها عند 
الضرورة الشعرية كقول أبي القاسم بن 
هانى: 
إا كل با سنالا وله عق 

ولا جانباً يلَأجْرٍ فاليم كالجهل 


و ٤‏ 
يريد: من الااجر. 


2 0 
م ألله: 


لغة في «ايمن الله». انظر: اين الله. 


ما: 

تأي بأحد عشر وجها: ١‏ - اسم شرط. 
ات رولك انو اها 25 
تعجبية. ۵ - حرف مصدريٌ. ٦‏ - حرف 
زائد. ۷ - حرف نفي لا عمل له. ۸- 
حرف نفي تعمل عمل ليس (ما الحجازية). 
REET E‏ 
وت ١١‏ ما التكرة التامة الي توضف 
SNE‏ 
أ - ما الشرطية: 

اسم شرط جازم يحتاج إلى فعل شرط 
رجوايه رکرو ميجة غل اروق غل: 

-١‏ رفع مبتدأً. إذا أى بعدها فعل 
ناقص» نحو: «ما يكن قبیحا فاجتنبه» أو 
فعل لازم» نحو: «ما يأتِ به القدر فلا مفرٌ 
منه»» أو فل تعد اتوق تفعوله: نحو: «مأ 
تعمله من معروف فلن يضيع بين الناس ». 
وفي جميع هذه الحالات يكون الخبر فعل 


ل اك 


الل أو وان أو الوط ارات نهنا 
حبسي اشن التسر ين اة 

۲ - نصب مفعول به. وذلك إذا أقق 
بعدها فعل لم يستوف مفعوله» نحو الآية: 
«وما تفعلوا من خير يعلمه الله (البقرة: 
/7ا5١).‏ 

٣‏ - جرّ بحرف الجر وذلك إذا سبقها 
حرف جرء نحو: «على ما تجلس أجلس». 

٤‏ - جر بالإضافة. وذلك إذا سبقها 
عات قدرة و ما مل لق 
ب- ما الموضولية: 

اسم موصول للعاقل وغیرهء ويستعمل 
للمفرد وا مثتى والجمع مذكراً ومؤنثاً مب" 
ا 
حسب موقعه في الجملةء نحو قول اف فراس 
الحمداني: 
LE‏ اق اا اريه 

فعندي لأخرى ل وراب 

(«ما»: اسم موصول مبني على السكون 
في حل نصب مفعول به). 
ج - ما الاستفهامية: 

اسم مبني على السكون, يستفهم به عن 
غير العاقل. وعن حقيقة الثىء أو صفته. 
سواءٌ أكان هذا الثيء عاقلا 0 1 
نحو: «ما فعلت؟» و«ما الإعرابٌ؟». و «ما 
أ الكليية في ري اعرا م 


ما 


الاستفهامية. (أنظرة من الاستفهامية): وقد 
تركب «ما» مع «دا» نتان كلمة وأحدة: 


«ناداه معى ا ورب إغراتها. أما: إذا 
كانت «ذا» إشاريّة (وهي التي يليها اسم) أو 
موصولية (وهي التي يليها فعل)ء فتكون «ما» 
مبتدأ و «ذا» خبراً. فمثال الموصوليّة نحو 
«ماذا كتببَهُ؟» أي: ما الذي كتبت؟ ومثال 
الإشاريّة: «ماذا الكلام؟» أي: ما هذا 
الكلام؟. 
د - ما التعجبيّة: 

هي نكرة تامّة بمعنى «شيء» عظیم» مبنية 
على السكون في بحل رفع ميتدأ. نحو: «ما 
أجل الصدق» («أجمل»: فعل ماض جامد 
مبني على الفتح» وفاعله ضمير مستثر فيه 
وجوبا على خلاف الأصل تقديره: هوء يعود 
على «ما». «الصدق»: مفعول به منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وجملة «أجمل الصدق» في 
حل رفع خبر المبتدأ «ما»). 
ه - ما المصدرية: 

حرف مصدريٌ وول مع ما بعده بمصدرء 
وهي قسان: 

ا 
تأويل مصدر في حل نصب ظرف زمانء 
JE E AS‏ ان 
الآية: «وأوصاني بالصّلاة والزكاة ما 
دمت حيّا» (مريم: )9١‏ («ما»: حرف 


1١١96 


ما 


مصدرئ يق عل الشكرن لاحل لمن 
الإعراب. «دمتُ»: فعل ماض, ناقص مب 
على السكون لاتصاله بضمير رفع متحرّك. 
والتاء ضمير متصل ميق على الضم في حل 
رفع اسم «دام». «حيّا»: خبر «دام» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. والمصدر المؤول من «ما 
ديت 8 أي: فد حياتي. في حل نصب 
فول فا 

۲ - مصدرية غير ظرفية, تكون مع ما 
بعدها في تأويل مصدر يعرب حسب موقعه في 
الجملة. نحو الآية: «#آمنوا كما آمن 
الناس* (البقرة: .)١7‏ (المصدر المؤوّل من 
«ما» المصدرية وما بعدها أي: إيمان, في محل 
جر بحرف الجر). 
و - ما الزائدة: 

حرف زائد مبنيّ على السكون لا حل له 
فن الأغزايه ولا عمل لف وتان بع 

١‏ - «إذا»» نحو: «إذا ما حضر المعلمُ 
سكت الطلابٌ»(إذا»: ظرف لما يستقبل من 
الزمان خافض لشرطه متعلق بجوابه. (أي 
بالفعل «سكت»). «ما»: حرف زائد مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب... 
وجملة «حضر المعلم» في محل جر بالإضافة. 
«سكت»: فعل ماض, مبني... وجملة «سكت 
الطلاب» لا حل لما من الإعراب لأنها 


جواب شرط غير جازم). 


۲ ونی تحن یما تأت أعلنك»: 

۳ - حرف الجر نحو: «عمًا قريب سيبدأ 
الامتحان» («عا»= حرف الجرّ«عن»+ ما 
الزائدة). 

؛ - «لا سي». وذلك إذا كان الاسم 
بعدها ربا أو يجروراً. انظر: لأسا 

خان وقليلا. وكثيراء ر وکا 
ما نصحتك» 0 مفعول فيه منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 8 0 

٦‏ - أي نحو:ايما التلميذين كافأت؟». 

- ما النافية التي لا عمل ها: 

حرف نفي مب على السكون لا محل له 
من الإعراب» ينفي الماضي. نحو: «ما حضرٌ 
امع والمضارع, > نحو الآية:#وما تنفقون 
إل ابتغاءً وجه الله » (البقرة: ۲۷۲). وينفي 
الجملة الاسمية (عند غير الحجازيّين), 
خو وا يد قائم» («ما»: حرف نفي مبني 
على السكون لا حل له من الإعراب. 
«زيدذ»: مبتدأ مرفوع بنالضمة الظاهرة. 
«قائم»: خبر مرفوع بالضمة الظاهرة). 
ح - ما النافية العاملة عمل «ليس»: 

أو «ما» الحجازية'". حرف يرفع المبتدأ 


)١(‏ أمَا الحجازيون فيعملونها عمل «لیس» في رفع المبتدأ 
ونصب الخبر. وذلك إذا تحققت شروط معيّنة لعمئها كا 
سنفصل بعد قليل. فإن فات شرط من هذه الشروط. 
أصبحت نافية لا عمل ها. 

(۲) تعمل «ما» عمل «ليس» في طجة الحجازيين. ولذلك - 
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وينصب الخبر بالشروط التالية: 

١‏ - ألا يتقدّم خبرها على اسمها. 

؟- ألا يتقدم معمول خبرها على 
او 

عت اد غا وان 

ع - أل ينتقض نفيها بدإلا». 

ه - ألا تتكرّر. ومن الأمثلة التي تتوافر 
فيها هذه الشروط قولك: «ما أحدٌ أفضل 
من الشهيد»(«ما»: حرف نفي من أخوات 
فليس امي عل السكون لال اله هن 
الإعراب. «أحد»: اسم «ما» مرفوع بالضمة 
الظاهرة. «أفضل»: خبر «ما» منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «من»: حرف جر مبني على 
السكون, وقد ححرّك بالفتح منعاً من التقاء 
تاق لا عل نالعاب شن 
بالخر «أفضل». «الشهيد»: اسم جرور 
الك لظا ما إذا ف رط 
هذه الشروط. فيبطل عملهاء ويكون ما 
بعدها مبتدأ وخبراء نحو الآية: «ما محمد إلا 
و و«ما قائم زید ۳ و «ما إن زيد 
حرف نفي غير عامل. ۴ ِ 
)١(‏ أمَا إذا كان معمول الخبر ظرفاء أو حرورا بحرف 
عازه اور أن يل غر راف نا مسرور و أن 
تقديم معمول الخبر على الخبر نفسه دون الاسم فلا 
يبطل عملهاء نحو: «ما أنا نصيحتك خالفا». 

(۲) بطل عمل «ما» هناء فأصبحت حرف نفي لانتقاض 
نفيها ب «إلا». «ححمد»: مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. 


ما 


ا ودما ما زيدٌ قادم»”. وقد تزاد 
الباء في خبرها مثل «ليس»: انظر: ليس. 
طات :ما الكافة: 

هي حرف زائد يكف ما قبله عن العمل, 
مب على السكون لا حل له من الإعراب» 
ويتصل ت ٠‏ 

١‏ - «إن» وأخواتها'', نحو: «إنغا الجو 
جميل» («إنا: حرف توكيد مكفوف عن 
العمل مني على الفتحم لا حل له من 
الإعرات. هاه حرف كاف ميق عق 
الکن عل لدان ا ای وای 
مبتدأ مرفوع بالضمّة الظاهرة. «جميل»: خبر 
مرفوع بالضمة الظاهرة). 

؟ - الأفعال: «كرَ قلّ. قصل شد الخ» 
فتكفها عن طلب الفاعل» نحو: «كثرما 
أزورك». (كثرما»: كثر: فعل ماض مكفوف 
مب على الفتح الظاهن :ونا عرف كاف 
مق غل الشكوة :لا قل ن الاعرانيه 
«أزورك»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 


«إلآ»: حرف حصر مب على السكون لا نحل له من 
الإعراب. «رسولٌ»: خبر مرفوع بالضمّة الظاهرة. 
(۳) بطل عمل «ما» هنا لتقدّم الخبر على الاسم. 

)٤(‏ بطل عمل «ما» هنا لوقوع «إن» الزائدة بعدها. 
(5) بطل عمل «ما» هنا لأتها تكرت فنفت النفي» 
ونفي النفي إثبات. 

)١(‏ أمَا «ليت» التي اتصلت بها «ما»» فيجوز إعباهاء كا 
يجوز إهماها. انظر: ليت. 


15د 


DT 


ما افعله 


الظاهرة. وفاعلة ضمير مستتر فيه وا 
شيرف واا ر م مين على 
الفتح في محل نصب مفعول به). 

۳ - بحرفي الجر: رب وفيء نحو: «ربا 
أزورك». 
ي - ما الواقعة بعد «نِعم». و«وبشس». 


تأقي: 
١‏ - مغرفة تامة, كد إذا كانت غير 
متلوة بشيء أو متلوة 0 ؛ نحو: «علمته 
علا تساه ای يعم ايء التعليم, 
فالمخصوص محذوف («نعًا»: نعم: فعل 
ماض لإنشاء المدح مبني على الفتح المقدّر. 
«ما»: معرفة تامة مبنيّة على السكون في محل 
رفع فاعل؛ وجملة «نعنا» في ل نصب نعت 
«علا») ونحو: «علّمته تعلياً ِا هو». 

۲ - نكرة مينيّة على السكون في محل 
نصب قييزء وذلك إذا أتى بعدها جملة فعليّة, 
(«نعنا»: نعم: فعل ماض جامد لإنشاء المدح 
مب على الفتم المقدّر, وفاعل «نِعم» ضمير 
مسن قي" عورا بعل I E‏ 
تقديره: هو. «ما»: نكرة مبنيّة على السكون 
في حل نصب تييز. «تتعلمونه»؛ فعل مضارع 
مرفوع بثبوت النون لأنه من الأفعال 
اة والواو :ضصير: متضل مبني على 


)١(‏ أي غير جملة ولا شبه جملة. 


السكون في حل رفع فاعل. والطاء ضمير 
متصل مبني على الضمّ في حل نصب مفعول 
به. وجملة «تتعلمونة» في حل نصب نعت 
«مأ»). 
ك - ما النكرة التامّة التي توضّف بها 
النكرة: 

تفر اسا مبنيًا في حل رفع أو جر أو 
نصب نعت» نحو: «جنتك لأمر مأ». 


ت 


ما أفعله: 

هي الصيغة الأولى للتعجبة نحو: «ما 
اح غ ی ا م عل 
السكون في حل رفع مبتداً. «أحسن»: فعل 
ماض, جامد للتعيجب مبني على الفتح لفظاً. 
وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً على خلاف 
Rs SE‏ 
منصوب بالفتحة الظاهرة» وجملة «أحسن 
عليأ» في حل رفع خبر المبتدأ «ما»). 


ما انفك: 

تأتي: 

١‏ - فعلا ناقصاء يرفع المبتدأ ويتصب 
الخين. وذلك إذا كانت بی ها زال: وهی 
ناقصة التصرّف, فلا يستعمل منها إلا الماضي 
والمضارع واسم الفاعل. ولا تعمل «انقك» 
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إلا إذا تقدمها نفي, أو نبي. أو دعاءء ولا 
كون اغ ا ولق تجو رتنا أننك 
زيدٌ يحتهدأ». («ما»: حرف نفي مبني على 
انكو الال اله ن الأعراب. رانك 
فعل ماض ناقص مبني...) ونحو قول 


الشاعر 
ا نفك اسر فرق 


(«غير»: ا مرفوع بالضمة الظاهرة: 
وهو مضاف. «منفك»: مضاف إليه کے 
بالكسرة الطاهرف وا ى ون 
يذه تفرب بالف الفا وهو ما فة 
«هوى»: مضاف إليه مجرور 
ا على اذلف اي كا 
«منفك» مؤخر مرفوع بالضمة 0 وهو 
مضاف...). 

١‏ - فعلا تام وذلك إذا كانت بعنى 
اشا ي أك ال واف 
فاعل «انفك» مرفوع بالضمّة الظاهرة). 


ما برح: 

تأتي: 

١‏ - فعلا ناقصاً يرفع المبتدأ وينصب 
الخبر. وذلك إذا كانت بعنى: ما زال. أي: 
بقي. وهي مثل «ما انفك» ناقصة التصرّف 
لا يُستعمل منها إلا الماضي والمضارع واسم 


مادام 
الفاعل» ولا تعمل «برح» إلا إذا تقدّمها 
نفي» أو نهي» أو دعاء نحو الآية: لن 
نبرح عليه عاكفين4 (طه: .)1١‏ الأصل: 
لا ابرح. ولا يجوز تقديم خبر «ما برح» 
عليهاء وكذلك كل المنفي ب «ما» من 
وات «كان». 
خيلا ا ول ]ذا كات عمن: 
ذهب, نحو: «أنا لا أبرحٌ وطني عندما تهدده 
ا 
بالضمة الظاهرة» وفاعله ضمير مستتر فيه 


556 تق 


اا ا 
ا 


ما حاشا: 
لفظ ورك من «ما» المصدرية وفعل 
الاستثناء «حاشا». انظر: حاشا. 


ما خلا: 
لفظ رك من «ما» المصدرية, وفعل 
الاستثناء «خلا». انظر: خلا. 


ما دام: 
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ما زال 

باقعلا ناقضا عق انم ولك :إا 
كانت «ما» مصدرية ظرفية0'', نحو الآية: 
«وأوصاني بالصّلاة والرّكاةٍ ما دمت 
حيًا» (مريم: ۱ «وأوصاني»: الواو حسب 
ما قبلها حرف مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «أوصاني»: فعل ماض مب على 
الفتح المقدّر على الألف للتعذّر. وفاعله 
ضمير مستار فيه چا تقديره: هو» والنون 
لوا خرف ی عل الكبر لا غل لدي 
الإعراب» والياء ضمير متصل مين على 
السكون في محل نصب مفعول به. 
«بالصلاة»: جار ويجرور متعلقان بالفعل 
«أوصاني». «والزكاة»: الواو حرف عطف 
مين على الفتح لا محل له من الإعراب. 
«الزكاة»: اسم معطوف مجرور بالكسرة 
الظاهرة. «ما»: حرف مصدريٌ مبني على 
ا 
ی ا بو ل ار 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل ميق على الضم في محل رفع | 
«دام». «حيّا»: خبر «دام» منصوب ل 
ااا 
في حل نصب مفعول فيه). 


فلا ثانا وذلك دا كانت عمن: 


)١(‏ لنيابتها عن الظرف وهو «المدّة». 


بقي» أو إذا م سيق ب«ما» المصدريّة 
الظرفية. نحو: «دام الج مطرأ»(«دام»: فعل 
ماض مب على الفتح الظاهر. «الجو»: 
ET‏ مرفوع بالضمّة الظاهرة. ممطرأ»: 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة). ونحو الآية: 
#إخالدين فيهنا: ما دامت السموات 
والأرض» (هود: .)٠١7‏ 


ما زال: 

تأقي «زال»: 

١‏ - فعلا ناقصاً يرفع المبتداً وينصب 
الخبر. وذلك. إذا كان مضارعها «يزال». 
وتقدّم عليها نفي أو نبي أو دعاء. ومثال 
النفي الآية: «ولا يزالون مختلفين#(هود: 
رلا الوادت شيع نا لھا جرف 
مب على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«لا»: حرف نفي مبيّ على السكون لا حل 
له من الإعراب. «يزالون»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع يثبوت التون لأنه من الأفعال 
اة والواق مين متصل عق عل 
السكون في حل رفع اسم «يزال». «مختلفين»: 
عن ورال صو بالا "لاله حم مدر 
47 ومثال الى :قول الشاعر: 

س روا رل ر الر, 
تنك ا ال سن 


2 
o 
5 


اسم «تزل» ضمير مستار فيه وجوبا 


1د 


تد انث وداک حون د له رت 
بالفتحة الظاهرة). ومثال الدّعاء قول ذي 
الرمة: 
ألا يا اشلمي يا دار مي على البلى 

وله ذال يله جوع كن لط 

(دمنهلا»: خبر «زال» مقدّم منصوب 
بالفتحة الظاهرة. «القطر»: اسم «زال» مؤخر 
ترفوع بالضمّة الظاهرة). وتعمل «زال» 
ماما ا واسم فاعل» ولا يجوز تقذم 
خيرها علا 

؟ حافملا تما إذا كان مشارعها ويد يزه 
ومصدرها «الزيل» عى «ماز» أو «ميّز». أو 
إذا كان مضارعها «يزول». ومصدرها 
«الزوال»» بمعنى: «ذهب». و«انتهى». نحو 
«زال الطفل امه اى نطفل أ 
(«الطفل»: ا فاعل «زال» مرفوع بالضمة 
الا وا مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة. وهو مضافء واههاء ضمير مضل 
فق عل الم ى غل جر بالضاف 
ونحو: «زال الخطر عن المريض» بعنى: 
ذهب الخطرٌ عنه («الخطر»: فاعل «زال» 
منصوب بالفتحة الظاهرة). 


)١(‏ لكنه يجوز أن يأتي بين «مأ» و«زال». نحو: «ما 


يحتهدا زال زيد». 


ما عدا: 
لفظ 9 من «ما» ال وفعل 
الاستثناء «عدا». انظر: عدا. 


ما فی 

تاق «فتی» فعلا ماضياً ناقصاً يرفع المبتدأ 
وينصب الخ إذا تقدّم عليها نفي أو نهي أو 
ا نحو: «ما فقء اجو ممطراً (تعرب 
إغزات وما افك ريد هدا اظ نا 
انفك). وهي ناقصة التصرّف إذ لا يستعمل 
ينبا الام .ولا المصدو, 


وصف ينسّب إلى كل لفظ لحقه التأخير 
لا. راجع: التأخير. 


و 


تعرب في نحو: «قر أت الاتفاق ماده 
ار كالتالي: فا حال منصوبة 
الام ا و کد فن 
بالفتحة الظاهرة. 


(؟) أصل معنى «قَت» زال وانكفٌ. فلا دخلت عليها 
«ما» أفادت الاستمرار والبقاء. 


NSN 


المادّة اللغويّة 


المادة اللغوية: 

هي المعنى المستفاد من الجذر جردا عن 
الزمن والشخص والشكلء فا مادة اللغوية 
(ق رأ ) مثلا تدل على فكرة القراءة من غير 
أن تستد إلى شخص معينء E‏ أو 
أن تأخذ شكلا صرنيًا خاصًا كشكل 
المصدر, أو اسم الفاعلء أو غيره. 


اا استفهام مبنيا على السكون في 


حل رفع أو نصب أو جر حسب موقعها في 


1 | الجملة. تعرب إعراب “«من» الاستفهامية. 1 


انظر: «مُنْ» الاستفهامية. 

-١‏ لفظاً مركباً من «ما» الاستفهاميّة 
و«ذا» الموصولية التي يليها فعلء نحو: ما ذا 
اكت او اس اتتفهاء “ميق ل 
السكون في حل رفع متبدأ. «ذا»: اسم 
موصول مبني على السكون في حل رفع خبر. 
«أكلت»: فعل ماض. مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرّك. والتاء ضمير 
متصل مبني على الفتح في محل رقع فاعل. 
وجملة «أكلت» لا محل لها من الإعراب لأنها 
صلة الموصول). 


۳ - لفظ 57 من «ما» الاستفهاسية. 


و«ذا» الإشارية التي يليها اسم تحو: «ما ذا 
العسلة («ما»: اسم استفهام مبني على 
السكون في نحل رفع خبر مقدّم. «ذا»: اسم 
إشارة مبني ) على السكون في محل رفع متبدأ 
مؤخر. «العمل»: بدل مرفوع بالضمة 
الظاهرة). 


الموذنة: 
وصف للام التي و ا 
راجع: «اللام الموطئة للقسم». 


لفق اوی بكرتو ف يت 
4ه/877م). ولقب الأديب المصري 
أبراهيم عبد القادر المازني -۱۸۹١(‏ 
48 م) 


الحال. 


° 


راجع: الفعل الماضي: 


هو الكاتب الذي ينجز عملا من أعبال 
الأدب. أو الفكر أو العلم. أو الفن. ودلالة 
عار افلح دن اع .راعشل ما فر 
متداول في هذا الغرض. في حين أن مصطلح 
Ts‏ اا اا 

ياء يغلب عليه الطابع الفني. أما الكاتب 
فهو الناثر. الذي يغلب على نتاجه الطابع 
الفكريّ في شتى حقول الفكر وموضوعاته. 

وعليه. فإن لفظة الأديب تنطوي نا 
على معنى الإبداع الفني كرا وهار في حين 
تتجه لفظة الكاتب إلى الاقتصار على معنى 
النائر في مختلف الموضوعات التي - 
ال الرس وا لمؤلف فتتسع 
لتشمل الات والکاتب» وال 7 
ذكل مها شر ارا کاب ھا يكن. 


ا 
الموّنث: 


١‏ - تعريفه: هو كل ما 
إليه بقولك: «هذه» نحو: «امرأة». 


م أن عير 


و«شمس». و«دار». 


۲ - أنواعه: المؤنث أنواع عدّة منها: 


داه 


الموّنث 

أ- المؤنث الحقيقيٌء وهو الذي يلد 
ويتناسل» نحو: «هند. فاطمة. عصفورة. 
عُقاب». 

- المؤنّث المجازيّء وهو الذي لا 
يلد ولا يتناسل » نحو: «ورقة. شمسء دار». 

ج المؤنث اللفظيّ فقط, وهو الذي 
ينتهي بقلامة تات ظاهرة ومدلوله 6 
نحو: «حمزة» زكرياء». 

د - المؤنث المعنويّ ل و اق 
لفظه خالياً من علامة تأنيث ظاهرة, ومدلوله 
نولت اوا أكان قا آم ارا تحر 
«هند» سعاد., بئر» عين». 

ه - المؤنث اللفظي المعنويّ. وهو ما 
كانت صيغته مشتملة على علامة تأنيث 
ظاهرة ومدلوله مؤنث» نحو: «فاطمة, 
سعدذى» علياء شجرة». 

- المؤننث التأويلي: وهو ما كانت 
صيغته ف أصلها اللغوي: .رلكتا 
ل بل 5 م نحو قول 
العرب: «أتتني كتايك فرت ا 
انت الل دا ك «الكاتة الاك 
ونحو قول الشاعر: 

E‏ الرّاكب اا س 
حال بني 5 اة الروت 
ا 
أو ا 
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المؤوّل 

- امن الحكمي. وهو ما ا 
صيغته اک ولكنها أضيفت إلى مؤنث, 
فاكتسبت التأنيث بسبب الإضافة. نحو 
الآية: #وجاءت كل نفس معها سائق 
وشهيد» (ق: )۲١‏ هنا اديت كل 
«كل» التأنيث. وهي 5 ف الأصل. 
اا ل كلمة و الو نعف 

۳ - علامات التأنيث: للتأنيث ثلاث 
علامات, وهي: 

5 التاء المربوطةء وتلحق الصفات 
فرق بين المذكر متها والمؤنت, نحو: «عالم 
عالمة. محمود حمودة». ولا تدخل على أسماء 
الأعتاتن اادد ال ساعا ]فى اسه 
واف .رجحل ورجلة. فتى وفتاة. غلام 
را "ترق وار اسان واا و 
زا اا ات الزاعد من المنس» ج 
تمر وثمرة, شجر وشجرة» سفين وسفينةء 
وقد يوق بها للمبالغة. نحو: «علامة, فهامة, 
رحالة». وقد تكون بدلا من ياء «مفاعيل», 
تحر و و من نام ا بد 
اسا فة :قربي أو للقصويضن ج قاء 
الكلحة المخذوفة: نحو «وضفة» (أصضلها: 
وصف). أو من عيتها المحذوفة, نحو: «إقامة» 
(أصلها: إقوام). أو من لامها المحذوفة, 
نحو: «لغة» (أصلها: لغو). 

ب - ألف التأنيث المقصورة, نحو: 


«حُبل. سكارى. ذكرى. قتلى». 

ج - ألف التأنيث الممدودة. نحو: 
و وات ايعاد ان اورا 
غ 

؟ - ما يستوي فيه المذكر والمؤنث: 
انظر: الاستواء. 


المؤول: 


راجع: المصدر المؤول. 


مئون: 

جع «مئة» في بعض اللهجات الب 
انث ملعق بحن الذكر الحا رفم الوا 
وينصب وير بالياء. 


الال 


- في او هي الزيادة ف a‏ وهي 
ن ماي ل افتعل اَل | فتوعل, 
افْمَوّلٌ. افمال. افعلل. امسلل و 
المبالفة: 

انظر كلا في مادته. 

عل عل ا 
وصف شيء. فتصفه با يزيد على ما هو عليه 
في الواقع. والمبالغة ثلاثة أقسام: 


-١١١5- 


١‏ - التبليغ: هو وصف الشيء بالممكن 
ر نحو الآية: #«ظللمات بعضها 
فوق بعض إذا أخرجَ يده لم يكذ يراها» 
(النور: ١٤)ء‏ فعدم رؤية اليد في الظلام 
الكثيف ممكن عقلا وعادة. 

۲ - الإغراق:. هو وصف الشيء با 
یکن عقلا ويستبعد وقوعه عادة. نحو قول 
الشاعر: 
نكي جارّنا مادام فينا 

و الوافة ست يتالا 

فإتباع الجار الكرامة ممكن عقلا لا عادة. 

٠"‏ - الغلوٌ: هو وصف الثيء بالمستحيل 
عقلا رات وهو قا نعلو مرل وهو 
الذي تدخل عليه أداة من الأدوات التي 
تقرّبه إلى الصحّة والقبول. ك«قد» التي 
للاحتمالء و«لو»» و«لولا» اللتين للامتناع. 
و«كأن» التي للتشبيه. و«كاد» التي للمقاربة, 
ونحوها. ومن أمثلته قول البحتريّ في مدح 
المتوكل: 
رلور أن فاا كلت فزن فنا 

في وسعه لسَعى إليه المنبرٌ 

وغلو غير مقبول. وهو الخالي من 
الأدوات الى تدنيد إلى ا 
مته قول المتنهى .مادخا: 
تاورث مقدارٌ الشجاعةٍ والنهى 

ال فول كوي E‏ 


المبتدأ والختر 


مبالغة اسم الفاعل: 
انظر: صيغ المبالغة. 


المبانى: 
حروف المباني هي حروف اهجاء 


العربيةء أو :«غروؤف ا لمعجم» الي تت ركب 
منها كلات اللغة الغربية: 


المبتدأ والخبر: 

١‏ - تعريف المتبدأ والخبر: المبتدأ 
اسم مرفوع, يقع في أول الجملة غالبا جرد 
من العوامل اللفظيّة الأصليّة. وحكوم عليه 
بأمر. وقد يكون وصفا مستغنيا بمرفوعه في 
الإفادة وإقام الجملة. ومثال الأول: «زيد 
يحتهذ». ومثال الثاني: «ما ناجح 
المتقاعسون»'. أمَا الخبر. فهو اللفظ الذي 
الأنيائى قرط أن كرون الا :غر 
وصف'"'), نحو: اد جميل». 

؟ - أقسام المبتداً: المتبدأ قسمان: قسم 


)١(‏ «ما»: حرف نفي مبني...«ناجح»: مبتدأ بقوع 
بالضمة. «المتقاعسون» فاعل «ناجح» سد مسد الخبر. 
مرفوع بالواو لأنه جمع مذكر سال 

(۲) أمَا إذا كان المبتدأ وصفاً. فقد يكتفي برفوعه كا 


NYO 


المبتدأ والخر 

لا يحتاج إلى خبر وهو الوصف الرافع لما 
يكتفي به معناه» نحو: «ما قاد الأميران»77, 
وقسم يحتاج إلى خبرء ويكون إما اسا 


ضريا. > نحو: «زيد قادم» وإما شا مۇر 


بالصريح, نحو: «أن تصوموا خر لک 


(أي صيامكم خير لكم) وإما ا 
منفصلاء نحو: «أنت جتهد». 

۴ - مسوغات الابتداء بالنكرة: 
الأصل فى المبتدا" أن يكون. مغرقة لأنه 
موضوع الكلام» أو المسند إليه. أو المتحدث 
عند إذ لا مع .أن تخد عن هول 
لكن النكرة. إذا أفادت. يجوز الابتداء بها. 
وتكون النكرة مفيدة في مواضع عدة» أهمها: 

أ- إذا أضيفت» نحو: «طالبٌ العلم 
يحتهذ». 

لاك ا وف .فط حو خاو 

مهم وقع)»» أو تقديرا نحو: طت وقع»» 
والتقدير: وطن عظيم وقع»» ونحو: 
«شويعر أنشدنا»» والتقدير: «شاعر صغير 
)١(‏ «ما» حرف نفي مبني. و مبتداً مرفوع. 
«الأميران» فاعل «قادم» سا مش الخر مرفوع بالألف 
لأنه مثنی. 
(Y)‏ «أن» حرف مصدريٰ ونصب مبني. تصوموا» فعل 
مضارع منصوب بحذف النون لأنه من الأفعال الخمسة. 
والواو ضمير متصل ميتي في حل رفع فاعل. والمصدر 
المؤوّل من «أن تصوموا» أي «صيامكم» في محل رفع 
مبتداً. «خين» خبر مرفوع بالضمة. «لكم» جار ومجرور. 
وشبه الحملة متعلق 76 «خير». 


أنشدنا» (لأن التصغير e‏ معنى 
الصف 

ج - إذا كان الخير شبه جملة مقدّماً 
عليها. نحو الآية: اوعلى أبصارهم 
غشاوة» (البقرة: ۷). 

د - بعد «لولا» أو «إذا» الفجائية. نحو 
ولرلة کا و كبرت قاذا 

اد السا تحن أيه 
ال عن 5 د بعد النفي» نحو: 
«ما سل بنافع»!") 

و - إذا كانت من الألفاظ التي ها حق 
الصدارة كأساء الشرطء نحو: «مَنْ يدرس 
ينجح» أو أساء الاستفهام. نحو: «من 
هيع أو ”وماك الخ تي ونا 
أكرمّك» أو «كم» الخبرية. نحو: «كم 
مأثرةٍ لك» أو إذا كانت مضافة إلى ما له 


(۳) يمكن إعراب «ما» في هذا المثال على أنها من أخوات 


«ليس». فتكون « كَسَل» اسا ها و«نافع» خيرها. 

)٤(‏ «ما»: نكرة تامة للتعجب مبنية في حل رفع مبتدً. 
«أكرمّك» فعل ماض للتعجّب ميقي ١‏ على الفتح لفظاًء 
وفاعله ضمير مستقر فيه وجوباً على خلاف الأصل. 
تقديره هو. والكاق: ضير متضل “ميق في عل نب 
مفعول به. وجملة «أكرمك» في محل رفع خبر «ما». 

(0) «كم» الخبرية اسم مبني على السكون في حل رفع 
مبتدأ. وهو مضاف. «مأثرة» مضاف إليه مجرورء وهو في 
حل نصب تييز. «لك» جار وجرور. وشبه الجملة متعلق 
باحر المحتوف» والتقديرة كم ماثرة موجودة للكد 


1١1١١ 1- 


4 


2 د 
حق الصدارة. نحو: «كتاب من 
ار 

ز - إذا كانت عاملة فيا بعدها نصباء 
TE 5‏ 0 2 
نحو: «إطعام جائعا حسنة»") او جراء نحو 


ا O‏ ل ل 
«رعبه في الخير خير»! ٤‏ او رفعاء 


«ممشرق وجه محبوب»!“ 

ح - إذا أريد بها حقيقة الجنس وعموم 
E aR SSE ENG‏ 
تن يم ة 

ملك ]ذا د لك طلا تهان الك رع 
عليك»» و«ویل له». 

ي - إذا دلت على تفصيل, نحو: «یوم 
لك ويومٌ عليك». 

ك - إذا وقعت في صدر جملة حالية 
نحو: خلت العف وة في يدي». 

- إعر اب المبتداً: المبتدأ مرفوع 
دائاء وقد عر اطا صرف عدن ا 
المواضع التالية: 

أ - إذا كان نكرة مسبوقة بنفي أو 
€ استفهام مبني في 
محل جر مضاف إليه. «استعرت» فعل وفاعل, وال جملة في 
رفع خبر المبتدأً. 


۲) «إطعام» مبتدأ مرفوع» وفاعله ضمير مستتر فيه 


)1( «كتابُ» مبتدأ مرفوع. «من» اسم 


0 تقديره و «جائعأ» مفعول به ل «إطعام» 
معريه E‏ حر مردوع بالضمة. 
(۳) «في» حرف جر متعلق ب «رغبة». 
(i)‏ «مشرق» مبتداً مرفوع. «وجهه» فاعل «مشرق» 


مرفوع» واطاء مضاف إليه. «حبوب» خر مرفوع. 


المبتدأ والخير 


استفهام (وني هذه الحالة محر ب «ين»): 
RL‏ 
من انبا 

5 ب إذا كان كلمة «حسب» (وفي هذه 
الحالة ص بالباء)» نحو: «بحسبك 
النضال»*. 

ج - إذا كان نكرة (وفي هذه الحالة يجر 
ب«رب»)» نحو: «رب أخر ' تلد مك 
ولوف ضارةٍ افعة». 

۵ - المبتدا الوصف: قد يأتي الوصف"') 

. إذا تقدّمه نفي أو استفهام ولم يطابق 
ضوف أتثنية وها نحو «ما جح 
الكسولان»'"' و«ما مذموم المجتهدون»!* , 
روا عير الع :101 اذا طاق مرصرقة 


تثنية و معاء کان خبرا مقدماء وما بعده مبتدا 


(0) «بحسيك» : الباء حرف جر زائد. «حسب» مبتدا 


مرفوع بالضمة المقدرة» منع من ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الحرٌ الزائد. والكاف ضمير متصل مبني في 
ل ماف ل «التشال» خبر مرفوع بالضمّة. 
(3) نقصد بالوصف الأساء المشتقة أي اسم الفاعل 
واسم المفعول والصفة المشبّهة وأفعل التفضيل والاسم 
المنسوب. 

(۷) «ما» حرف نفي مبئ. «ناجح» مبتدأ مرفوع بالضمة. 
«الكسولان» فاعل «ناجح» سد مسد الخبر. مرفوع 
بالألف لأنه مثنى 


0 مبتدأ 00 


د م iir.‏ 


0 «ما» حرف نفي ا : 


مرفوع ا أنه جمع 000 سالم. 


SRA 


المبتدأ والخير 


كه ع 


مؤخراء نحو: «هل ناحجان الكسولان؟». 
وأمّا إذا طابق موصوفه في الإفراد. فيجوز 
الوجهان: تو :ناما تالجم الكسول. 
5- حذف المبتداً: 

إن وود ادا ضروري فى الجملة 
لأنه الركن الأساسي فيها. فلا نستطيع 
تصور جملة اسمية من دونه. لكنه قد يحذف 
أا إو دل عله ديل تور ينار الى ار 
التركيب بحذفه. وهذا الحذف قد يكون 
عاك ١‏ انان وقد واا اانا 
اشرق ا الحذف الجائز. فيكون في جواب 
عن سوال كان ال نعل حديقك: أبن 
أخوك؟» فلخيية: فاق أي: «أخي 
مسافر». أمَا الحذف الواجب. فيكون في 
مراع عدة أهمها: 

أ- إذا ار es‏ إلى 
ا في معرض مدح أو ذم أو اا نحو 
«مررت بالرجل الأديبٌ - أو السفيه - أو 
البائس» أي «هو الأديبٌ أو السفيه أو 
الا 


- إذا كان خيره مخصوص «نعم» 5 


)١(‏ يُعرب هذا المثل على الوجهين التاليين): 

ات «ما» حرف نفي مبني... م مبتدأ مرفوع 
بالضمّة...«الكسول» امل ملؤم يذ كك أطي 

ب - «ما» حرف نفي مبني.. E‏ خار عدم 
مرفوع بالضمّة. «الكسولٌ» مبتدأ مؤخر مرفوع بالضمة. 
زفة «الأديبٌ» أو «السفية» أو «البانس» خر لدا 


محذوف تقديره «هو». 


«بلس» أو «ساء» الي للذ نحو: «نعم 
الرجل E‏ أي: «هو زيد». 

چ إذا کان خيزه مصدرا نانب ن 
فعله., نحو: ار 0 أي «صبري صر 
حميل». 

د - إذا أخبر عنه بقسَم صريح» نحو 
«في ذمتي لاقن أى: «في ذمتي ق 
لأكافحنٌ». 

- إذا كان مبتدأ للاسم المرفوع بعد 
»لا تا نحو: اجب التلامذة ولا سيا 


زد . 


۷- تقديم المبتدأ على الخبر وجوباً: 

0 في المبتدأً أن چ ا خاره 
واجب في حالاات عدت اها 

أ - إذا كان المبتدأ من الأساء التي ها 


)۳( «نعم» فعل ماض مبني.. «الرجل» فاعل مرفوع 


بالضمة. «زيد» خير لبتدأ محذوف تقديره هو ور 
الجملة بن نعم الرجل هو زيد» ونستطيع أن تعترني ودين 
أيضاً مبتدأ مؤخراً والجملة الفعليّة في محل رفع خير 
مقدم. وتقدير الكلام: «زيد نعم الرجل». 

)٤(‏ هذا الأسلوب أكثر من وجه إعرابي. وهمنا نحن 
الوجه التالي: NE‏ فعل مضارع مرفوع بالعمنة: 
وفاعله ضر مك فيه ولو طا تفدييره اتا 
«التلامذة» مفعول به منصوب. الواو اعتراضية. «لا» 
حرف لنفى الجنس مبني.. «سي» اسم «لا» منصوب لأنه 
RY‏ اسم موصول مبق في حل جر بالإضافة. 
«زيد» خبر لمبتدأ محذوف تقديره «هو». والجملة من 
المبتدأ والخبر لا حل لما من الإعراب لأنها صلة 


الموصول. وخبر «لا» محذوف تقديره «موجود». 
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حقّ الصدارة في ع مثل أسباء الشرط: 
نحو: «مَنْ يدرس ينجح» وأسماء 
الاستفهام. نحو: «منْ تكلم؟»»؛ و «ما» 
التعجبيّة. نحو: «ما أجل السماء!»؛ و«كم» 
الخبرية, نحو: «كم كتاب عند معلمي». 

كان الك لتنا بلام 
الابتداء. نحو: «لفلاح نشيط ع من 
طبيب متكاسل ». 

5 جد راان الل عله فيل فاعلينا 
حي شت فود غل المخد نحو الود 
يدرس». 

د - إذا كان المبتدأ والخبر متساويين في 
درجة تعريفهما أو تنكيرهما بحيث يصلح 
كل نميا أن يكوق مدا بجو« اخ 
عد كرام با وان سر 
م «. 

کا كآن الا عضورا في ال خر 
E r ER Oa‏ 
و 

ج ا عن ا 
بضمر الفصل أو العماد. نحو: «الله هو 
القافي: 

ز- إذا كان الخبر حملة طلبية. نحو: 
«وطنك دافع عنه» (وهذا على رأي من يجيز 
الإخبار بالجملة الطلبية). 

)١(‏ في هذا القول تريد أن تحكم على أخيك بأنه 
صديقك. وإن كنت تريد العكس. عليك أن تقول: 


«صديقي أخي». 


المبتدأً والخبر 


ح - إذا كان الخبر مقروناً بالفاء نحو 
«الذي ينصحني فمخلص». 
8 - أنواع الخبر: 
الخبر ثلاثة أنواع: مفرد. وجملة. و 
ام امد صر لضن جم ل 
: ويكون إما e‏ و 
ااا نشيط». وإما ا نحو: انو 
عطاءة9) قد 2 
معرفة اش نحو: 0 مدعي ما ا 
الجملة. فيكون اما جملة أبيمية: نحو: «زید 
لك کریم» أو حملة فعليّة, نحو: «العلم 
بنيرٌ العقول». وأما الخبر شبه الجملة فيكون 
متعلق ظرفٍ أو حرف جر نحو: «أمام 
و«المحاضرٌ في القاعة». 
.رايط اة ال اة خا 
بالمبتدا: 
لايد للح الوافسة عجرا من أن 
تكرخ مشتملة عل رابط يتريظهنا با مدا 


الجامعة حديقة»* 


)١(‏ يتضمّن المصطلح «المفرد» هنا المثتى. نحو 
«مجتهدان» في قولك: «الولدان جحتهدان» والجمع. نحو: 
«جتهدورن» في فولك: «الأولاد يجتهدون». 

(۳) على اعتبار ان المصدر أصل المشتقات. 

)٤(‏ «زيد» مبتدأ أوّل مرفوع بالضمة. «خلقه» مبتداً 
ثان مرفوع بالضمّة. والهاء ضمير متصل مي في محل 
جر بالاضافة. «كريم» خير المبتدأ الثاني مرفوع. وجملة 
المبتدا الثاني وخبره في محل رفع خبر المبتدأ الأول. 

)0( «أمام» ظرف کان تقوب ودا معان 


بخار مقدم حذوف تقديره «موجود)». 


= 


المبتداً وار 


وهذا الرابط يكون: 
أ- ا مستشراء نحو: «الولد 
يدرس أي: يدرس هو. 
ایر فار ی وريد جد 
2 
چ شرا متدرا نحو: «العنب 
الرطل بعشرينَ ليرة»”. والتقدير: «الرطلٌ 
منه)). 
- اس اشان يتر إلى المبتداء كقوله 
تعالى: [ولباس التقوى ذلك خير 
(الأعراف: .)۲١‏ 
هك لقك !ايكذ ق ا 
نا 
٠‏ - تطابق المبتداً والخبر: 
يتطابق المبتدأ والخبر تذكيراً وتأنيثاً 
وإفراداً وتثنية وجمعاً. فتقول: «الطالبٌ 
يحتهذ». لقال يجتهدة», و«الطالبان 
يحتهدان» و«الطالبتان يحتهدتان». و«الطلابٌ 
يجتهدون», وز لظا لبا يجتهدات». 


)١(‏ «العنب» مبتدأ أوّل مرفوع... «الرطل» مبتدأ نان 
مرفوع... «بعشرين» جار ومجرورء وشبه الجملة متعلق 
بخبر المبتدأ الثاني المحذوف. والتقدير: الرطل منه. 
والجملة من المبتدأ الثاني وخيره في حل رفع خبر المبتداً 
الأول. «ليرة» غييز منصوب. 

(؟) «الحرية» مبتدأ أَوّل مرفوع بالضمّة. «ما» اسم 
استفهام مبني في محل رفع خبر مقدم. «الحرية» ب 


مؤخر مرفوع بالضمّة. وجملة «ما الحرية» في محل رفع 
خبر المبتدأ الأوّل. 


-١‏ تعد الخبر: 

شد دو الو وا لواحت 
«جبران أديبٌ رسام شاعر»" 

۲ - حذف الخبر: 

الخبر هو الركن الثاني بعد المبندأ في 
المطلة اة وبه نحكم على المبتدأ. 
لذلك فالأصل ذكره لكنه قد يحذف جوازاً 
اا یووب ج 
الجائن فلا يكون إلا إن دلّ عليه دليل. 
ويكون ذلك في جواب عن سؤال. نحو 
تولك فيد ررد لق N‏ 
في القاعة؟», أو بعد «إذا» الفجائيّة, نحو: 
ر ا و 
E OT‏ 
الواجب. فيكون في مواضع عنّة. همها 

أ - بعد «لولا» إذا كان الخبر كونا 
مطلقا" نحو: «لولا الحكم لسادت 


(؟) «جبران» مبتدأ مرفوع... «أديب» خير أول 
مرفوع... «رسام» خبر ثان مرفوع... «شاعر» خبر 
ثالث مرفوع. ولك أن تعرب «رسّام» صفة أولى للخبر 
و«شاعر» صفة ثانية 
ل «أديب» أو صفة ل «رسام» . لكنك إن قلت 
«التعليم أدبي هندسي تجاري» لا تستطيع إعراب 
الخبرين: الثاني والثالث صفة للخبر الأول لأن المعنى 
لا يستقيم. 

(4) «زيذ» مبتدأ مرفوع وخبره حذوف. والتقدير: زيد 


2 
«أديب» 


موجود - أو كائن - في القاعة. 

(0) وني هذه الحالة وسابقتها يجوز ذكر الخبر. فتقول: 
َه 2 

«زيد في القاعة» و«خرجت فإذا معلمنا موجود». 

(3) أمَا إذا كان ایر كوناً خاصاء فيجب ذكره إن مات 
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المبتدأ والخبر 


الفوضى». والتقدير: «لولا الحكم موجوذ». 

- إذا كان لفظ المبتداً N‏ 
6 نحسو: ال الله 0 
والتقدير: والعمر الله قسمي أو يمي ). 
السا تصق واا واه 
والتقديرة «الطاك واستهاده متلا زمان او 
متصاحبان...». 

ع اذا كان الما مصيدرا مضافاء أو 
انكر كل ااال المدن واد 
الذي بعده حال تدل عليه تند نند من 
الخير. نحو: «تحقيري التلميذ متكاسلا» 
والتقدير: «تحقيري التلميذ حاصل إذا كان 
متکاسلا» ونحو: و قراءتي اللغة 
الغربية فشكا والتقدير: واش قراءتي 
اللغة العربية حاصل إذا كانت ل 

۴ - تقديم الخبر على المبتداً 
وجوبا: 

الأصل أن 
د يدل عليه دلبل نعو :ولنولا السفينة وة ا 
استعملت للنقل». فكلمة «واسعة» خبر من نوع الكون 
الخاص. الذي لا دليل يدل عليه عند حذفه. ولذا يجب 
ذكره. أما إذا كان الخبر كوناً خاضًا يدل عليه دليل, 
فيصح فيه الحذف والذكر. نحو: «الصحراءً خالية من 
الماء فلولاه لأنبتت». أي «...لولا الماء موجود لانبست». 
)١(‏ من کلات القَسَم النصيّ «عمر». و«ايم» و«اعن». 
أما قولك: «عهدٌ الله علي لأفعانٌ». فلا يوجب حذف 
متعلق الخر «علي». 


يتأخر الخبر عن المبتدأ لأنه 


ا لمكم الذي نحكم به على المبتدأ. ومع ذلك 
فإنه يتقدّم أحيانا عليه. وهذا التقديم يكون 
واجبا في حالات عِدّة أهمها: 

أ - إذا كان المبتدأ نكرة غير مفيدة 
والخبر متعلق شبه جملة, نحو: «أمامفك 
درا 

- إذا كان الخبر س للا 
كا ia e‏ استفهام. نحو: «أين 
الط أو قافا إلى اسم استفهام» نحو 
«مساءً 4 يوم افك 

ج - إذا كان الخبر حصوراً في المبتدأ 
0000 نحو: «ما ناج إلا المجتهد» أو 
تاعاق حو انا ناج المجتهذ». 

و إذا كان ادا صمل عل سير 
يعود إلى المخبر. نحو: «في الحديقة 
ا 

٤‏ - اقتران الخبر بالفاء: 

تدخل الفاء على الخبر لتقوية ارتباطه 
الد وبطاحة إذا كانت له البتدا 
ولخا نميه عملة الشرظ: ودا الاقرران 
واجب'" في خبر المبتدأ الواقع بعد «أمَاه 


(1) في ما عدا هذه المواضع ومواضع تقديم المبتدأ 


ا . يصح تقديم هذا الأخير وتأخيره. 
(۳) أما الاقتران الجائز. فيكون في مواضع عدّة, أهمها 
إذا كان المبتداً: 
أ- اسا موصولاً ا ب «أل». نحو: «الذي 
تفعله من شر فهو ضار بك». أو «هو ضارٌ بك». 
- نكرة موصوفة بشبه جملة, نحو: «جندي في 
الخندق فله احترام - أو لَهُ احترام», أو موصوفة بجملة - 
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ابل 


الشرطيّة. و «أما النحو لعج اما المبنى: 
الأب فسهل». هو الأسلوب أو طريقة التعبير عن 
المعاني. 
المبدل: 
هو البدل. انظر: البدل. المبنى: 
ا اا ا ر 
هو الذي يتبعه البدل في إعرابه. نحو 
كلمة «الخليفة» ف E‏ الخليفة المبني للمجهول: 
حمر وانظر: البدل. انظر: الفعل الي للمجهول. 


الميرد: المبني للمجهول بناءً لازما: 
لقب محمد بن يزيد (818م/141ه) انظر: نائب الفاعل(1). 
النحوي. البصري صاحب «المقتضب». 
و«الکامل». المبنى للمعلوم: 
= فعلها فعل مضارع. نحو: «جندي يستشهد ذفاعا غن انظر: الفعل المبني للمعلوم. 
الوطن فهو خالد - أو هو خالد». 
ج - نكرة مضافة إلى نكرة موصوفة بشبه جملة, 5 
: ل كني و كله ا و المبنيات: 
نحو: «کل جندي في ق حرام - او وه 
احترام». أو موصوفة بجملة فعلها فعل مضارع. نحو: انظر: البناء. 
«كل جنديٌ يستَشهْدٌ دفاعا عن الوطن فهو خالد - أو 
هو خالد». 
د - نكرة مضافة إلى اسم موصول صلته شبه ججلة ٠‏ المبهم: 
أو جملة فغلها مضارع. ومشال الأولى: «كل الذي في انظر: الاسم المبهم. 
الختدق فله احترام - أو له «حترام». ومشال الثانية: 
«كل الذي يدافع عن الوطن فله احترام - أو له 
احترام». 1 
ه - اسا موصوفا باسم الموصول. نحو: «الجنديٌ - 
الذي يُسْتَسْهدُ فله احترام - أو له احترام». هو التمييز. راجع: لتم 


المبينة: 
راجع الحال المبيّنة أو المؤسسة في 
«الحال». 


ت 
.. 


تأني بثلاثة'"' أوجه: ١‏ - 
؟ - اسم شرط. ۳ - 


اسم استفهام. 
حرف جر. 
متى الاستفهامية: 
سم استفهام مبني على السكون في 

نصب مفعول فيه. يتعلق بخبر مقدّر إذا 
تلاها اسم. نحو الآية: #متى نصر ر الله؟ ين 
(البقرة: .)۲٠١‏ وبخبر الفعل الناقص إذا 
أن ادها هذا الفدل» تعره بق كان زيند 
مان 6 و بالل افا اذا جا يدها هذا 
الفعل. نحو: «متى ذهبت إلى البحر؟». 
ب - متى الشرطية: 

سم شرط جازم مبني على السكون في 
حل نصب مفعول فيه متعلق: 

ا نفل الط إذا كان غير 
ناقص ولاقف رض تررق ا 

؟ - بخير فعل الشرط. إذا كان هذا 
ا ناقصاً. نحو: «متى تكنْ مجتهداً 
تحترم». 
ج - متى الجارّة: 

وردت «متى» حرف جر في بعض کلام 


)١(‏ ومنهم من يقول: بأربعة أوجه معتبرين «متى» في 
قول العرب دوت ضعتها مق کمي» عى : وسط. 


ازيب 
العرب. ومنه قول الشاعر 8 
E RT‏ 


متى ما: 

ال ی 
القرطية و ومام الراندة اللذيق اتبا 
كلمة واحدة. وهي اسم شرط للزمان. بعنى 
«متى» الشرطيّة. وها أحكامها وإعرابها. 
انظ مه :الشرطية: 


المتدارك: 
راجع: البحر المتدارك, والتدارك. 


المترادف: 
راجع: الترادف. 


امتراكب: 

هو في القع أن کون بين کون 
القافية لان صرف متحركة تخو قول 
الشاعر: 
كاد بابك ين جود ومن 0 

من دون بوابه, اا س 

اقا دى وساكناها هما: النون 
والواو المتولدة من إشباع القاف. وهي 
تتضمّن ثلاثة أحرف متحركة: الدال واللام 
والقاف. 
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اسم معدول عن «تسعة تسعة». منوع 
مخ العرية ورت ق نحو:«دخم 
الطلابٌ المدرسة متسع» حالا منصوبة 
بالفتحة الظاهرة. 


المتصرّف. 
انظر: الفعل المتصرّف. 


المتصل: 
راجع الضمير المتصل في «الضمير». 


المتعدذي: 
انظر: الفعل المتعدذي. 


المتفجع عليه: 


راجع: الندبة(١).‏ 


المتقارب: 
اهمه الجر الاي 


اممتكاوس: _ 

هو. في الشعر العربي. أن يكون بين 
سكوني القافية أريع حركات» نحو قول 
الشاعر: 


2 8 عع 


مار تي ام عمرو ات 
ومنعتني وا وسكت 
الا فة مؤلقة اغا وا ران 
والشين»:والتوق»:والفاة والثاء. والساكان 
قبوتا هنا الال والتماء ومين دين 
الاکن اربعة جر كات 


ال متلمس: 

هو الشاعر الجاهلي جرير بن عبد 
العرّى (نحو 019م/ نحو ٥۰‏ ق.ه) خال 
طَرّفة بن العبد. 


المتيكن - المتمكن الأمكن - 
المتمكن غير الأمكن: 
انظره الات المتمكن, 


المتنارع عليه, أو فيه 
انظر: التنازع(۲). 


ا 


المتنبى: 

اقب لقاع الاي الور اسن 
الى (6قم/5 5ه ). اهتم بشرح 
داه ع ار ا كالمعرّي 
والعكبري والشيخ ناصيف اليازجي. ولقب 
بذلك لادعائه النبوءة. 


- ۱۱۱٤ - 


ا نحي الب 
۳ه). لقب بذلك تشبيهاً له 


امتواتر: , 

هو. في الشعر العربي. أن يكون بين 
ساكتي القافية متحرّك واحد. نحو قول 
ا 
الصّمْتٌ رَيْنّ والشكوت سلامة 

فإذا تطقتَ. فلا تكن مهذارا 

فالقافية في هذا البيت: «دارا» وبين 

وديا كرت وا عد ونه لزنمو راد 


المتوجع منه: 

انظر: الندبة(١‏ 
المثال: 

- انظر: الفعل المثال. 

دهن عد عقوي الوزن الع 
انظر: الميزان الصّر. 


المثبت: 


وو 
المثل: 


هي, عند : 03 5 الموازين الصرفيّة. 


انظر: الميزان الصرفي. 


المثل: 

- حكاية موجزة بسيطة, رة في 
الغالب» وهي ذات مغزى أخلاقيٌ. وقد 
تكون على لسان الحيوانات. كما في كتاب 
ابن المقفع «كليلة ودمنة». أو الناس (كأمئلة 
السيد المسيح في الإنجيل)» وقد تكون على 
اغ شاد أو اليا اجان راجع: المثل 
الخراني. 

- كلام من نثرء أو شعرء يطلق في 
الأصل لذاته. أو لمناسية خاصةء م يردد من 
بعد مثالا لا يشبهه من معان, أو الات 

مثال ذلك قول المتنبيّ: 
ISS‏ ال ينرک 

تجري اراح ٍ با لا 5-5 السفنْ 

أوروة ضرا عن غاية يى الإنسان 
إلى بلوغها, وتحول دونها عقبات وموانع. ثم 
أصبح هذا القول مثلا يُضرب كلا أخفق 
ساع إلى بلوغ غاية. على سبيل المشابهة 
والتباثل. 

ومثاله قوطم: «قَطعت 0 قول كل 
خطيب»» وأصله أن قوماً اجتمعوا يخطبون في 
لح بين حَييّن قتل أحدهما من الآخر قتيلا 
وسالون أن یرضوا بالدية. فبينا هم في ذلك 
إذ كات أنه قال ها و قات :إن 
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المثل الخرافي 


القائل قن عفر يعض ارلا المقتول فخا 
فقالوا عند ذلك: »قَطَعَت جَهيرَة قول كل 
خطيب». أي لم يعد َة حاجة إلى الكلام في 
هذا الموضوع. ثم سار هذا القول مشلا 
يضربٌ في كل مناسبة مشابهة يقطع فيها على 
اقا دما ع سنن يكال 


ونقاش. 


للتوسع: 


مجمع الأمثال للميداني. تحقيق محمد محبي الدين 
عبد الحميد. دار الفكر. الطبعة الثالثة. بيبروت. 
فحدة 

أبو عبيد البكريّ: فصل المقال في شرح كتاب 
الأمثال. تحقيق احسان عباس وغيره. مؤسسة 
الرسالة. الطبعة الثالثة بيروت. ۹۸۳ 

اميل يعقوب: موسوعة الأمثال اللبنانية. جروس 
برس طرابلس (لبنان)» ۱٩۹۸٩۸۷‏ 


المثل الخراى: 

يُطلق هذا المصطلح على كل حكاية 
فاا اما من الان أو اون 
أو الجمادء أو النبات. وقد يجتمع ذلك كله في 
حكاية واحدة. وقد يقتصر الأمر على بعض 
EE‏ قيس أن الفهود GE‏ د 
و العكرسن: ايا كانت المذلؤل الأساق 
والمغزى الأخلاقىٌ. 


من هنا أن آية الإبداع» في هذا اللون 
القصصي, دلالات الأبطال على النماذج 
البشرية, والأيعاد الإنسانية. المراد تغطيتها 
ببرقع الحيوان. أو بالعناصر الطبيعية 
المختلفة. 

ومن “هنا كانت الأمقال الدرافية 
بشخوصها التنوعة, اشد هى بال الذي 
يوحي با لمغازي الإنسانية العميقة. وبمقدار ما 
تتكائف الأبعاد الإنسانية في الأمثال الخرافية 
يرتفع العمل الأدبي في مراتب القيم 
التعليميّة. ولئن خلا هذا التوع من 
المدلولات الأخلاقية أحيانا فإنه ليس يخلو 
من القيمة الفنية في حدٌ ذاتهاء متى أجيدت 
صياغته. وروعيت فيه تقنيّات القص الشيق 
الممتع. 

وأكثر ما يروج المثل الخراني في ظروف 
الكبت السياسي. والتضييق على حرية 
الكلمة والرأي. وهو في کل حال خير وسيلة 
متهاو نيا ن لاحات «الضفان 
مبادىٌ الأخلاقء والسلوك القويم, لما يختزنه 
من عناصر التشويق» وإثارة الخيال» والميل 
عن النظر التجريديٌ. إلى الشواهد الحسية 
المؤثرة. 

على أن إقبال الناس على الأمثال 
الخرافيّة. كإقباهم على الشواهد والمأثورات 
الحكميةء أو إعراضهم عنهاء يعود إلى ارتفاع 
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ت 


مى 


مستوى الثقافة عند الشعوب» أو انخفاضه. 
فكلا ارتفعت ثقافة شعب تدنت درجة 
استعانته بالمثل. والحكمة. ومال إلى استقلال 
النظرة الشخصية في الأمور. 

والأمثال الخر افيا فة جدا اى آدات 
الأمم شعرا ونثرا. انا العربية تراثاً 
اغفا وق ا عالمي طليعته بلا 

نزاع «كليلة ودمنة» لابن المقفع. وتظل أمثال 
الشعرية. على تواضعها. ركيزة 
الأدب العرق المعاصر. في هذا الغرض. كا 
تظل أمثال «لافونتين» عمنهامه؟ (La‏ 
الشاعر الفرنسي, 4 القرئ. الام عم 
فوذجا غالا عي في هذا اللون الأدبي 
التعليميّ العريق. 


أحمد شوقى 


لفتوسمع: 


أمثال لافونتين. عرَها نظاء وعلق عليها شروحا 


وتفاسير لغوية وتاريخيّة وميتولوجيّة الأب نقولا أبو 
هنا المخلصي؛ مطبعة دير المخلص. صيداء لبنان. 
1 

ابن المقفع : كليلة ودمنة, دقق فيها. وعلق عليها. 
اا افاس خيل و دای 


بعروت. 1 
المشل السائر فى آداب الكاتب 
والشاعر: 

كتاب أدبي لابن الأثير (ضياء الدين 


نصرالله بن محمد ۱۲۳۹ م/ 117 ه). 


3 
1١ 


تكرب ق انحو ولك اعون المطلق هو 
مصدر أو ما ينوب عنه.. . مثلا: لت 


جلسة العلماء» مفعول به لفعل محذوف 
تقديره: اضر (والحملة بعده في حل لصب 
بدل) ومز فا اوا (والحملة بعده 
في محل نصب عطف بيان). 
09 ت 

اسم معدول عن «ثلاثة ثلاثة». ممنوع من 
الصرف. شرت إعراب «امتسع». انظر: 


سم معدول عن «ثانية ثانية», ممنوع 
من الصرف. ف إعراب «متسع». انظر: 


امش 
مفردين EE‏ 32 ألف ونون 
مكسورة. أو ياء ونون مكسورة» قبله) فتحة, 
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مى 
وكان صالحاً لتجريده منها. 

؟ - شروطه: يُشترط في كل ما يثى, 
ثمانية شروط: 

أ - الإفراد. فلا يثنى المثنى. ولا الجمع. 
ول ام اني .وله انتم ا اا 
الجمع فعلى تأويل الجاعتين أو الفرقتين أو 
التوعين: ومنه الحدية: تل الاقف كالشاة 
الغاير :"نين النتمن»: 

- الإعراب» فلا يثتى المي أمَا نحو 
«اللذان» «اللتان» فملحقان به. 

ج - عدم التركيب. فلا يث بف 
المركب تركيباً إسناديًا. ولا المركب تركيياً 
شا بولا امرك را نا 
اركب تركيباً إضافياء فيستغنى بتثنية 
المضاف عن تثنية المضاف إليه. نحو: «عبد 
E‏ عبد Ed‏ 

د - التنكير, فلا يثنى العَلّم إلا بعد قصد 
تنكيره» فيجب بعد التثنية والجمع إرجاع 
التعريف إليه إذا اقتضى المقام ذلك وذلك 
بإدتخال «أل» علي أو منادائة بأد أحرف 
النداءء أو إضافته إلى معرفة. نحو: «زيد-> 


زيدان-> جاء الزيدان أو جاء زيدا 


)١(‏ شي المركب عن طريق لفظة «ذوا» للمذكر المرفوع, 
و «ذوي» للمذكر المنصوب أو المجرور و«ذاتا» أو 
راتا للمؤئت ارقو وهذاق» أو «ذراقي»» لوف 
المجرور. نحو: «مر ذوا سيبويه بذاتي زاد الجمال» («زاد 
اا له ا 


امرش 

- اتفاق اللفظء فلا يقال «قلمان» في 
«دفتر وقلم». أمَا نحو «الأبوان» في «الأب 
والأم» و«القمران» في «الشمس والقمر». 
فمن باب التغليب. انظر: التغليب. 

و- اتفاق المعنى فلا يثق المشترك 
اللفظيء فلا يقال «عينان» لعين الماء والعين 
الباصرة. ولا أسدان» لأسد حقيقيّ» ورجل 
نطلق عليه لفظة أسد من قبيل المجاز. 

أله يتفي «بطنية "غير عن : تة 
قلا بت ارات لأجم اسنتغيوا به ی» 
عن تثنيته. فقالوا: «سيّان» ولم يقولوا 
وسواءان»: وألا يستغتى بملحق. الث عن 
تثنيته, فلا شتی «أجمع», و «جمعاء» استغناءً ب 
0 

5 أ يكون له ٿان في الوجود. فلا 

يثنى «الشمس». ولا «القمر», أمَا قوطم 
«القمران» فمن باب التغليب. 

9 - حكمه: برقع "الى الت 
ن العرب من يلزمه 
الألف في جميع أحواله. ويعربه بحركات 
مقدّرة على الألف, وهذا الإعراب غير متبع 
الآن. 

٤‏ - الملحق بالمثنى: يُلحق بالمئق في 
اعات ا جا غل ورو ال و يكن 
صالحاً للتجريد من علامته. ومنه «كلا» 


و و بالياء, ومن 
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و«كلتا» مضافان إلى الضمير'''. وداثنين», 
وات ونا تي مل حاب التغليت 
كالعمرين وال وين والتفرية: وكدلت ا 
سين به من الأساء المناةء كوه ونه 
و نوما تي فلن ا لاان 
والموصول على الأفصح. 

۵ - تثنية المقصور: يلق المتضتون 
الثلائيّ بقلب ألفه واوا إن كان أصلها الواوى 
ARA‏ تعن نما 
عصوان» فتى فتيان», وما له أصلان يجوز فيه 
الوجهان. نحو: «رَحَى رَحَيان رَحوان». وأمًا 
ما فوق القلاثيّ فنقلب ألفه ياء. نحو 

١‏ - تشنية الممدود: يثى الممدود بإبقاء 
ف ]ذا كانت اة تع وخا 
31412 وفيا و ا كا ا 
للتأنيث, نحو: «حسناء حسناوان» وبإبقائها 
عل E E EE‏ 
واو أو يأو كانت مزيدة للإلحاق. نحو: 
کشا كساءان: وكساوان: غطاء 'غطاداق 
وغطاوان» علباء علباءان وعلباوان». 


7 - ملحوظة: مِنَ العرب من يعامل 
)١(‏ أمَا إذا أضيفا إلى اسم ظاهرء فيعريان إعراب الاسم 
المقصور بحركات مقدّرة على الألف رفعاً ونصباً وجرا 
نحو: «جاء كلا الرجلين». و «مررت بكلتا المرأتين» 
(1) وهناك لغة تعرب ما سمي من الأساء المثتاة إعراب 
الاسم الممنوع من الصرف. 


الت اتعاملة ام 


المجاز: 

هو استعمال الكلام في وجه غير الوجه 
الذي وضع له في الأصل. وهو نوعان: عق 
أ المجاز العقلىٌ هو إسناد الفعل. أو ما 
ل امال غ كر لك ا ا 
مانعة من إرادة الإسناد الحقيقي. وهذه 
العلافة رن 

ا نحو: «بنى خوفو الطرم 
الأكبر». فالحقيقة أن الفرعون خوفو لم ين 
ارم الكو ك را كان ييا فاه 

کا ول ااه 
ی ا تا یا ت ها 

فالذي سيّبدي لك «ما کنت جاهلا» ليس 
«الأيا»» وإنغا حوادثها. والذي سوغ للشاعر 
أن يقول ذلك كون الأيام زمانا للحوادث. 

۳ - مكانية, نحو: «يجري النهر» فالحقيقة 
أن الذي «يجري» هو «الماء» لا «النهر», والذي 
سوّغ القول «يجري النهر». كون «النهر» مكاناً 
يات لياه 

'ء - مفعولية. نحو: «كان المنزِل فاا 
E,‏ اموه 
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المجازي 


یکن نوراه أي:مسكونا. وتكزن خر 
«مضاءة لا «مضيئة» والذي سَوغ القول 
السابق العلاقة المفعولة: 

المجاز اللغويّ: هو قسان: بجاز 
استعاريٌ علاقته المشابهة. (راجع: 
الاستعارة)ن :وجاز فرسل وهو تقل الألفاظ 
من خقاتقها اللغوية إلى معان ا لصلة 
ومناسبة غير صلة المشابهة. وله علاقات, 
منها: 

١‏ - السببية. وذلك بأن يطلق لفظ 
الت ورا ا نحو «رعينا الغيث» 
أي: المطرء وهو لا یرعی» وإغا ری 
«النبات». وهو المقصود. و«الغيث» سبب 
«النبات». 

؟ - المسببيةء وذلك بأن يعلق لفظ 
E‏ عالقا 
ا الى ھی ست 
«النبات». 

۳ الجزئيةه زی س لی بات 
خف وذلك: پان يطلقَ الجزء وراد الكل 
نحو: «الإسلام يِحتْ على رین الرقات» 
فالمقصود من «الرقاب» هنا هم «العبيد»» ولا 
كانت «الرقاب» موضّع الأغلال عادة في 
العبد. فقد اطلق لفظها هنا على العبيد 
أنفسهم. 

٤‏ - الكلية وذلك بتسمية الشيء باسم 


کله أي: أن لى الكل وا ا 
نحو: «أقام المتسّي في مصر». فالمراد 
ب «مصر» جزء منها. 

0 - اعتبار ما کان تحو: «شريت 
البنَّ». فالمقصود ب «البن» ها ا 
التي أصلها «بن». 

١‏ - اعتبار ما يكون, نحو: «إني أعصر 
را 

باك الحلية بوذلاف :بذك لفط انحل امن 
إرادة الحال فيه. نحو: «إني أخاف ركوبٌ 
البَحْرِ» فالمقصود «ركوب السفن» التي محلها 
الي 


المجازي 


المجالس: 

هيء في الأدب العربي. تسجيل كامل لما 
كان يلقيه الشيخ على طلابه من غير إعداد 
سابق» ومنها «مجالس تُعلب». 


المجاورة: 
انظر: الجرّ (9). 
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المجزوم 


و 
المجاوز: 
انظر: الفعل المتعذي. 


المجاوزة: 

هي؛ في النحو العربي» ابتعاد ما بعد 
حرف ا عا 1 
٠‏ به - ابتعاداً حسًا أو جازياء وهي من معاني 
حروف الجر: من, اللام. الباءء على» عن, 
نحو: «سافرت عن فريتي». 


هوء في العروض العربي» حركة حرف 
الرويّ المتحرك (انظر الرويٌ) نحو ضمة 
الباء في كلمة «غراب» في قول الشاعر: 
ومن لت 0 بغير زس 

eT وهذه‎ 


المجرد: 

انظر: الاسم المجرّد. والفعل الثلاثيّ 
الد وال ال اع الت رارق 
علم العروض» ما سلم من زيادة الخزم. 
راجع : لخم 


المجرور بالإضافة - المجرور 
بحرف الجر: 
هو الاسم المعرّب الذي أصابه الجر. 
انظر: الإضافة. والجر. 


0 وء: 
في الشعر العري» بيت الشعر الذي 
تنقصه تفعيلة ف کل من شطريه» فوزن 
2 0 مثلا 06 
ووزن المجزوء منه: 


المجزوم: 
هو الفعل المضارع الذي سبقه أحد 
أحرف الجزم: أو الذي يكون جوابا. للطلب. 
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ا مجمع 


انظر: الفعل المضارع(١).‏ 


المجمع: 

هو. في العلم والأدب. جماعة من العلماء 
أو الأدباء. أو الفنانين. تجتمع لتعمل في 
سبيل رفع المستوى اللغويٌء أو الأدبي؛ أو 
العلميء أو الفني, في بلد من البلدان. وفي 
الوطن العربي أربعة مجحامع لغوية في القاهرة, 


ودمشق. وبغداد. وعمان. 


يجمع الأمثال: 
كتاب للميداني (175١م/018ه)‏ فيه 
أكثن مق ند الاقف ل 


المجَمهرالك: 

هي القسم الثاني من «جمهرة أشعار 
العرب» لمحد بن أبي الخطاب القرثي. وهي 
2 قصائد جاهلية. ان بعد المعلقات 
منزلةء لعبيد بن الأبرص» وعديّ بن زيد, 
وبشس بن آي خازم, bs‏ ى كالمل 
وخداش بن زُهيرء والنمر بن تولب» وعنترة 


المجنة: 
. إحدى أسواق العرب القدية في العصر 


الجاهل التى كانت تعمد فيها المناظرات 
الأديد زاج أسواق الأدب. 


مجنون ليلى: 

هو قيس بن الملوح العابريٌ 
لكف اها الشاعر المشهور بحبه 
الغذري. LEAS AES‏ 


المجهول: 
راجع: الفعل المبني للمجهول. 


المحاجاة: 
اچم الان 


المحادثة 
راجع: الحوار. 


المحادثة الخيالية: 

حوار يتخيّله المؤلف بين شخصيتين 
بارزتين 5 التاريخ ا الأدب أو العلم» أو بين 
تحصن عاتن لد فيفر كل ميا عق 
وجهة نظره. 
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المحرّك 


المحاضرة: 

ف مِنْ فنون النثر. يتصل بالخطابة, وقد 
تولّد منها بعد انتشار التدوين وذيوع الثقافة. 
وهو كالخطابة يلقيه صاحبه على جمهور من 
الاس إلا أن المحاضرة قد من الخطابة 
على معالجة الموضوعات بروية» وعمق تبص 
واتزان. وهي أقرب إلى أن تكون بحثا 
موجزا وا للقن اا و كاف 
الحافر ماف الطب عن للوي إل 
الإشارات باليدين» وإلى الاستعانة 
بإيقاعات النبرة والصوت وملامح الوجه 
وسوى ذلك من مقومات الخطيب. 
ومستلزمات الخطبة. 

RL 


المحاورة: 
راجع: الحوار. 


المحتمل للضدين: 


هو التوجيه. راجع: التوجيه. 


المحتويات: 
محتويات الكتاب» أو فهرسه ثبت 

مفصّل بأبوابه ومضامينه. وا منهج الإنكليزي 
يضع هذه القائمة في أول الكتاب» والمنهج 
الفرنسي يضعها في آخره» وفي الكتب العربية 
توضع أحياناً في أوطاء وأحيانا في آخرها. 
7 

في اللّغة: اللفظ أو التعبير المستجدء 
نحو كلمة «التطبيع» و«البرئس». 

- في الشعر: هو البحر المتدارك. انظر: 


البحر المتدارك. 
_ في الأدب: راجع الحداثة. 


المخدن هه 
راجع: التحذير (۳). 


المحذوذ: 


هوء في علم العروض» صفة البيت الذي 
أضانة اة اظ اند 


المحرّك: 
الساكن. 
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المحسّنات البديعيّة 


2 ن 

هي وجوه تحسين الكلام من ناحية اللفظ 
كالجناس . والسجع» أو من ناحية المعنى 
كالطباق والتورية. انظر: علم البديع. 


المحسّنات | للفطية: 
لر والاقتباس, 0 مالا 0 وو 
العَجُز على الصّدْر وغيرها. انظر كلا في 
مادتهه انظ غل اليديم. 


المحسّنات المعنوية: 

فى لالت السو لقنم 
والتفريق» واللف والنشر» والتورية, 
6 اوجة. والإرصاد. ومراعاة النظير, 
والمقابلة, والطباق, وتجاهل العارف» والقول 
EEE‏ راف ياك 
والإنساج.. والاستجاع... وحسن. اليل 
وتأكيد المدح ما يشبه الذم, وتأكيد الذم يا 


يشبه المدح» ... الخ. انظر كلا في مادّته. 


وعلم البديع. 


المحصور: 
راجع: المقصور. 


جع «النفي المحض» في «النفي» 
و«الطلب المحض» في «الطلب». وما يوصف 
بالمحض أيضاً الأمر والنبي, وتعني المحضية 
فیھا كونها مؤدیین بفعل صريح. 
المخضة: 

راجع «الإضافة المحضة» في «الإضافة» 
و«النكرة المحضة» في «النكرة». 


المحقق : 

من يعد ر لفات غيره للنشرء فيعلق 
عليهاء أو يشرتحهاء او يعد الخطوطات 
للطبع. راجع: تحقيق المخطوطات. 


المحكم والمحيط الأعظم: 


معجم مشهور لابن سيذه 
)۱۰07م /£0۸ھ(. 


المحكوم. المحكوم به: 


هما المسند والمسند إليه. راجع : الإسناد. 
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المحل: 

هو. في النحو العربي» مكان الحركة 
الإعرابيةء فنقول مثلا في إعراب «نجح 
طلابي»: «طلابي»: فاعل مرفوع EES‏ 
منع ظهورها اشتغال المحل بالحركة المناسبة 
للياء...». 


٤ 3‏ 
المحلى ب «ال»: 


3 8 
هو ما دخلت عليه «ال». راجع: ال. 


المححلى 
. 
: 

2 


راجع «الإعراب المحل» في «الإعراب». 


الحمولة 


هو المسند. راجع: الإسناد. 


حيط المحيط: 


معجم لغويّ مشهور لبطرس البستاني 
)AAYم/‏ ۰۰ھ( 


مخبثان: 
یا مخبئان: بمعنى: يا خبيث منادى مبني 
على الضم في محل نصب مفعول به لفعل 


النداء المحذوف. 


المخبر عنه: 
هو المبتدأ. أو ما في حكمه. كأساء 
النواسخ. راجع: المبتدأ والخيرء والنواسخ. 


المختارات: 

مجموعة منتقاة من القطع الأدبية لأديب. 
أو لجترعة أدياة او ضر او ان ادن 
نظم في ولف واا 
ر 
المخرج: 

هو في الفن المسرحيّ, المسؤول عن أداء 
لكين لأدواره والإضانة واملانس وكل 
تقيّات تحويل النضّ الأديّ الى تثيل 


مسر حي.٠‏ 


المخصوص: 
راجع: أفعال المدح والذم (۲ - رابعا)» 
والاختصاص (۲ ب 07 


المخضرم: 


ريق الآضة الفورى الاي ار 
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المخطو ظ الأصيل 


الأديب. الذي عاش جانباً من عمره في 
العصر الجاهل. وجانباً آخر في العصر 
الاتتلامي +ويطلق عرزا الوم غل كل مق 
يعايش عصرين أو مرحلتين. 


اط هن 

هو النصّ المكتوب بخط المؤلف. أو 
غيره. على 0 3 ورق. راجع: تحقيق 
المخطوطات. 


المخطوطة: 
راجع: المخطوط الأصيل. 


. 5 يو 
اسم معدول عن «حخمسة خسة» يعرب 


إعراب «متسع». انظر: م 


المخيلة: 
الق عل كرا الف وو 


الباصرة. 


المذ: 
راجع ارف الم ف والعلة: 


فز المقصور: 
انظر : المقصور (0). 


المدائي: 

لقب المؤرخ الأديب علي بن محمد 
(8م/6؟1ه) صاحب المؤلفات العديدة 
ق لازي والسيرة التتوية والشعر 
لرا رالار القت اك هة إن 
«المدائن» وهي موطن في العراق. 


المذاهب الأدبية والفنية: 

اذاهب أو المدارين» أو الاتضافاك 
الأدبية والفنية. وما يرادفها من مصطلحات 
رائجة في العربية المعاصرة. هي في الحقيقة 
مناهج وتيارات تتجّه فيها الآثار الإبداعية 
وجهات خاصة. في مختلف أنواع الفن. با في 
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ذلك فن الأدب. 

والمقصود بالاتجاهات الخاصة في الفنون 
اتجاهات ف لغة التعبيرء وطرائق الاداء 
وجماليّة الشكل. يقابلها اتجاهاتٌ في 
المضمون. والموقف الذي يقفه الفنان من 
أشياء العالم. 

ونق فا فاته ل الوت اوا 
ق ال اش ا ماه م جا 
مانا اليك فة ى فة ال 
وأسلوبية الأا وقي الى الاه ر 
اتجاهاً من آخر. ومدرسة فنيّة من غيرها من 
المدارس والمذاهب. 


رتت عل ولللك” و لادب وجو 
التمييز بين الأنواع الأدبية. واتجاهاتها 
الفنيّة. فهذه الأخيرة مناهج حمالية أسلوبيّة 
أصلا. تنعكس.» ولا ريب» في نسيج المضمون 
النوعئ. وهي تعكس بدورها رؤيا الأديب 
الفنان في موقفه من العالم. إلا أنها تظل 
مناهج وسبلا قابلة لأن ترتادهاء وتسعى 
فيها. مختلفٌ الأنواع الأدبيّة المعروفة. بلا 
استثناء. ولذا فقد نعثر على أدب من النوع 
الغنائيّء و دعل و الفني» مذهب 
الكلاسيكية. أو الرومنطيقيةء أو الرمزية. أو 
السرياليةء أو غيرها. كا قد يذهب في هذه 
الاتجاهات أدب من النوع القصصي, أو 
المسرحيٌ. أو سواه من أنواع الأدب 


المذاهب الأدبيّة والفنيّة 


الإبداعىّ المتعددة. 


وأشهر المذاهب الفنية المعروفة في 
الآداب العاليّة هي الكلاسيكيّة, 
والر ومنطيقية, والرمزية. والطبيعية, 
والواقعيّة. والسريالية. وثمة إلى ذلك ألوان 
فرعية في إطار كل مذهب. وثمة اتجاهات 
مستحدثة ما تزال في طور المحاولات 
التجديدية المبتكرة. وجميعها تشكل خريطة 
الإبداع الفني في الأدب العالميّ. 


وكا في الأدب» كذلك في الفنون الجميلة 
عام :مداه هاتوزة متنا وله از احاهات 
مسد تاشن بها سمي السا 
المعروفة لمذاهب الأدب. وبعضها يتفرد 
بدلالات خاضة. كالانطباعية والوحشية أو 
الفاقعية والتكعيبيةء والتجريدية... في فن 
الرسم. ولكل من هذه المذاهب خصائص 
وميزات» يکن مراجعتها في مواطنها من هذا 
الم اوق غيرة:من المولثات المتخصطة: 
إلا أنها جميعاً تشترك في قاسم عام هو السعي 
أل التحر من التقاليد السائدة والموروثة: 
سواء في موقف الفنان من العالم» ونظرته إلى 
الأشياء. أم في طرائق التعبير. ولغة الأداء. 


(راجع المذاهب الفنية المذكورة في 
أماكتها من هذا المعجم). 
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المدارس النحويّة 


للتوسع: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفلء 


فيليب فان تيغيم: اللذاهب الأدبية الكبرى. 


1Y 


ھی المدرسة اا والكوفية, 
والبغدادية:والأتدلسية. زاجم كلا في مادته. 


لقو مع : 


شوقي ضيف: المدارس النحوية. دار المعارف 
مص ۱٩۷۲‏ 

E E 
دار المعارف عصر.‎ 

مهدي المخزومي: مدرسة الكوفة ومنهجها في 
دراسة اللغة والنحو. البابي. القاهرت 35308. 

عبده الراجحي: دروس في كتب النحوء دار 
النيضة العربية. بيروت. ۱٩۷٤‏ 


- في الأدب: راجع: المديح. 


المذح الموجه: 

هو أن يدح بشيء يقتضي المدح بشيء 
آخر. 6 اي 

N‏ ا 


ال 


المدرسة: 

هى» في الفكر والأدب واللغة والعلوم 
والفنون, اتجاه ينتمي إليه مبدعون وأنصارٌ 
حبذون» يتفقون على مبادىٌ وأهداف وتعاليم 


ت 


المدرسة الأندلسية: 

دخل الإسلام الأندلس. فأقبل أهلها 
على تعلم العربيّة وتعليمها. وكان ذلك بعد 
أن انشقزت اشح الحو ن 'المفرق» فى 
البضرة والكوقة وداد وكا أكثر غلا 
الأندلس من قرّاء الذكر الحكيم. فكان كثير 
منهم يسرحلون إلى المشرق لتلقي هذه 
القراءات, 4 يعودون إلى بلادهم لتعليم ما 
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المدرسة البصرية 


سسسسسسبسسس يبب ب يب ب سس = 


أخذوة فى «العلاء المشارقة: 

وبسبب الإقبال على القراءات» كان 
العلباء الأندلسيّون أكثر إقبالاً على نحو 
الكوفة من نحو البصرة. وكان جودي بن 
عثان المورويٌ الذي رحل إلى المشرق. 
وليك لکا والقراء.. أول تخا 
الأندلس بالمعنى الدقيق لكلمة نحويّ» وأول 
من أدخل إلى بلاده كتب الكوفيين. 

وإن كانت الأندلش فد ضيبت حنايتها 
أو عل النغو الكرَيء فانم ما لبقت أن 
أقبلت على النحو البصريّء فاحتل «كتاب» 
سيبويه عندهم مكان الصدارة من حيث 
الدرين والحفظ والشرح والتعليق: 

وقد نَج العلاء الأندلسيون نهج 
البغداديين في مبدأ الاختيار من آراء نحاة 
الكوفة والبصرة, لكنهم أضافوا إلى ذلك 
ااا مق ا ال وا 
ارات أن غر الفاری وان ا 
يكتفوا بذلك. بل ساروا في اتجاههم من 
حيث كثرة التعليلات والآراء الجديدة - ما 
عدا أبن ضا القرطية :- کا أضافوا ا 
توصلوا إليه هم الهم 

ومن أهّ. التحاة الأندلسيين محمد بن 
يحيى الرباحي. وأبو بكر محمد الزبيديٰ 
طاسب كناب وطبقات السيد البطليونئ» 
وابن الطراوة, وابن مضاء القرطبيّ. وابن 


خروفء وابن هشام ا لخضراوي» وابن 
المشهورة الي ظلت مسيطرة على مناهج 


للتوسع: 


راجم المراجم المثبتة فى «المدارس النحوية». 
Cre‏ د س 


المدرسة البصرية: 

الحديث عن مدرسة البصرة هو الحديث 
عن النحو العربي منذ نشأته حتى عصرنا 
الحاضر. فيا لا شك فيه أن النحو العربي 
نشأ بصريّا وتطور بصرياء إذ عندما كانت 
البصرة تشيد صرح النحو. كانت الكوفة 
مشغولة عن ذلك كله وحتى منتصف القرن 
الثاني للهجرة. بقراءات الذكر الحكيمء 
ورواية الشعر والأخبار. 

وقد سعت هذه المدرسة إلى أن تكون 
ال اعدم اطرادا واسما. ومن ك كافك 
قيل إلى طرح الروايات الشاذة دون أن 
َنُخذها أساساً لوضع قانون نحويّء رافضة 
الاستشهاد بالحديث النبويّ الشريف لما 
ادع من جواز روايته. متشدّدة أشدٌ التشنّد 
في رواية الأشعار» وعبارات اللغة. وتفصيل 
ذلك أن البصريين تحرٌوا ما نقلوا عن العرب» 
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المدرسة البغداديّة 


تح حي ا يا ر حت ل 


ثم استقرؤوا أحواله, فوضعوا قواعدهم على 
الأعي الأغلب صن :هله الأجوال» فان 
وجدوا نصوصاً قليلة لا تشملها قواعدهم, 
اتبعوا إحدى طريقتين: إمّا أن يتأؤلوها حتی ' 
تنطبق عليها القاعدة" وإمّا أن يحكموا 
عليها بالشذوذ. أو بالحفظ دون القياس 
عليها. 

رمه غلك الاي عل السو 
و الشواهد الق تخالف قياسهم: کا 
الوا عا ادو ا في الساع ا 
القاس ولك حل امن 
و«استصوب». والقياس فيها الإعلال. مثل 
«استقال». «استجاد». و«استطال». فقالوا: 
تنظ الكلات النادرة التي وردت عن 
العرب في هذا الباب. ولا يقاس عليهاء 
ا 
والقول «استحاذ». و«استصاب» غير خطاً. 

ومن أهم أعلام هذه المدرسة ابن أبي 
اسحق الحضرميٰ» وعيسى بن عمر الثقفيّ. 
وأبو عمرو بن العلاء» ويونس بن حبيب. 


)١(‏ قالوا مشلا الفاعل لا بأتي ججلة. فاصطدموا 
بنصوص الا اه اسن 
سارل الآيات 2 (يوسف: 1 فقد 
قالوا فيها إن فاعل «بدا» ضمير مستتر تقديره: هو 
يعود على المصدر المفهوم من الفعل. والتقدير: «ثم بدا 
هم بداء هو...», وجملة «ليسجننه» تفسيريّة تفر هذا 
الضمير المستتر. 


وقطرب» وأبو عمر الجرميّ» وأبو عثمان 
الازن: والمبرد. والزجاج, وابن السراجء 
راجع: الخلاف بين البصريين والكوفيين. 


لتو سح: 


راجع المراجع المثبتة في «المدارس النحوية». 


المدرسة البغدادية: 

نشأ النحو في أحضان البصرة والكوفة, 
وتطور على أيدي علاء البلدين 5 وصل 
إلى درجة عالية من النضج والاستقرار. 
وذهبت البصرة بالشهرة الكبرى في الميدان 
مع منافسة مريرة من قبل مدرسة الكوفة. 
أبو العبّاس, أحمد بن يحيى. 
تعلب, علاءَ الكوفة. ومحمد بن يزيد المبرد 
علاءَ البصرة. انتقل هذان العالمان للتعليم 
في بغداد. فاشتدٌ بينها افراع وكثرت 
المناظرات, مما جعل الدارسين يقبلون ا 
كليهماء ويأخذون عنهما 5 ثم يتخي رون من 
هذا وذاك ها راه كل :واحد ناسا لتفكيره 
واتجاهه. وهكذا قامت المدرسة البغداديّة على 
ا الا تات عن آراء المترسقن ال ب 
والكوفية معاً. وما كاد القرن الرابع المجريّ 


يبدا حتى اخذت مدرسة بغداد تتميز يمنبجها 


وعندما راس 


NTS 


المدرسة الكوفيّة 


الاک نهدا الچ خاد من 
حيث الأسس. أو طرق الاستنتاج» ولكنه 
منہج يقوم على الانتقاء 
فيل ال اكفريية الك اكد عيبا وإلى 
المدرسة البصرية اك سينا ا واه 
بالتعليلات الكثيرة. إذ يظهر أن علاء بغداد. 
عنتما وعد أن انين الح وملا 
وقواعده قد اتخذت شكلها النهائيّ على يد 
غلا البضوة" والكرقة؛ اراو أنه يى 
أمامهم للاستزادة سوى التعليلات". 
وأشهر علاء بغداد النحويين الزجَاجيء 
وأبو عل الفارسيء واين جني والرّعْشري 
وابن الشجريٌء وابن الأنباريّ. والعكبريء 


وان تعيش والرطي"الاسترايادي: 


من لتر مع 


)١(‏ وافق ابن جني مثلا البصريّين في أن المصدر أصل 
ل شك د وان ةلدا ذا ف وان 
ناصب المفعول به هو الفصل السابق لله له. وأن المضارع 
منصوب بعد «حتی» ب 7 مضمرة ووا وكذلك 
عفد وارة يوقا التيية وراو ال :وان العامل في باب 
التنازع هو الفعل الثاني... ووافق الكوفيين في أن «إن» 
السافية تعمل عمل «ليس» وان «حاشى» في مثل 
«حاشی لله» فعل» وفي جواز نحو: «ضرب غلامه 
عفدا وكان الجمهور يمنع ذلك لا يترتب عليه من 
عودة الضمير المتصل بالفاعل على متأخر لفظاً ورتبة. 
کا بعتبر «حاثى» في مثل القول السابق اسا لا فعلا. 
(؟) قالوا مثلا: ما علة رفع «حمد» في قولك: «ضرب 
محمد زیدا»» م اجابوا: لانه فاعل» ثم سالوا: «ولماذا 
رفع الفاعل ونصب المفعول. ولم يكن العكس؟ فأجابوا 
ددا وهكذا. 


للتوسح: 


المدرسة الكوفيّة: 

لا تزكر البصرة إلا وتذكر معها الكوفة. 
وإن كان لمدرسة البصرة فضل تأسيس 
النحو وتعليمه الكوفة,: فإِن ازدهار النحو 
يعود إلى ما كان بين المدرستين من تنافس 
شديد ارتفع إلى درجة الخلاف حول كثير من 
ظواهر اللغة العربيّة. 

وإن كانت الكوفة ليك العو من 
ال ما لبئت أن اتخذت لنفسها 
نشبا خا كا" فا ى ل كاد مد مسالة 
ا الو فيها انهاه متلق 
وكوق, وهكذا شكلت الكوفة مدرسة لنفسها 
متميّزة بالاتساع في رواية الأشعار» وعبارات 
اللغة. عن جميع العرب و حشرا في حين 
كان البصريون يتحرجون في الأخذ عمن 
کن من الغرين؛ ى خو اضر لزان 

وخالف الكوفيون البصريّين في مسألة 
الاي ف اوا و اد 
اشترط البصريّون» في الشواهد المستمد منها 
القياس, أن تكون جارية على ألسنة العرب 
رة الانتعال. بيت غل اللقة 
لضي خير اميل أما الكوفيون: فقد 
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المدلول 


اعتدوا بأقوال وأشعار المتحضريق من 
العر ا اعدو لار قول 
الشاذة التي سمعوها من الفصحاء العرب» 
فال تعدينا البصريون ادرو وقد قيل: 
«لو سمع الكوفيون بيت يتأ واحداً فيه جواز 
مخالف للأصول» جعلوه أصلا وبوبوا عليه». 
كل ذلك دفعهم ا يڏخلوا على القواعد 
الكلية العامة قواعد فرعيّة متشعية, وربا 

كان ذلك السبب في سيطرة النحو البصري 
عل الدارسن اللو ةا اول الخو 
التعليمي. 

وخالف الكوفيّون البصريّين في أصل 
الاشتقاق'''. وني العوامل0". کا كان هم 
بعض المصطلحات الخاصة به" ومن أهم 


)١(‏ قال الكوفيّون إن الفعل هو أصل الاشتقاق. في 
حين ذهب البصريون إلى 5 المصدر هو الأصل. 
(۲) ذهب الكوفيّون متلا إلى أن عامل الرفع في المبتدأ 
هو الخبر. كا أن عامل الرفع في الخبر هو المبتدأً. فهما 
يترافعان. في حين قال البصريون إن عامل الرفع في 
المبتدأ هو الابتداء عند بعضهم. واعتبر الكوفيون أن 
ان وأخواتها تعمل النصب في اسمها فقط, أمّا الخبر 
فإنها لا تعمل فيه شيئاء بل هو باق على رفعه قبل 
دخوهاء أما البصريون فقالوا إنه مرفوع بها. 
(۳) ومنها مصطلح «الخلاف» وهو عامل معنويّ كانوا 
يجعلونه علة النصب في الظرف إذا وقع خبراً في مثل: 
«الولد أمامك» في حين كان البصريون يجعلون الظرف 
اغفا محيدوق خر للمبتداً السابق. وكانوا لا يطلقون 
مصطلح «المقمول» الا عل المفعول به آنا ق 
المفاعيل فكانوا يسمونها «أشباه مفاعيل». وأطلقوا على 
«البدل» مصطلح «الترجمة» وسمُوا «لا» النافية للجنس 


علاتي: الكساتت: وام بين معاوينة. 
والفراء. وأبو بكر الأنباريّ» وكان الفرّاء 
امام كا كان ية ام امسر 
والجدير بالذكر أن ابن الأنباري» عبد 
الق ين شعيده أفره كايا خاضا اتل 
الخلاف بين مدرسة الكوفة ومدرسة البصرة 
سناه: «الإنصاف في مسائل الخلاف بين 
النحويين: البصريين والكوفيين». 

راجع: الخلاف بين البصريين والكوفيين. 


للحتو سع: 


راجع المراجع المثبتة في «المدارس النحوية». 
المدلول: 
راجع: الإشارة الصوتية. 


راجع: الحضارة. والثقافة. 


ال 
المديح أو المدح هو غرض من أغراض 
الشعرء ومن اوسعها انتشارا في عصور 


«لا» التمرئة. وهم بعض المصطلحات الي سادت النحو 
العربيء ومنها «النعت». و«عطف النسق». 
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المديح 


الأدب العربي على الاطلاق. 

والمدحٌ في الأصل تعبيرٌ عن إعجاب 
المادج بصفات اة ومزايا: إنسائية:رفيعة: 
يتحلى بها شخصٌ من الأشخاص, أو تتجلى 
في مآثر قوم, اشاق ا 7 الام 
وشعب و ال ا فطل المدح ما صدر 
عن صدق عاطفة, وحقيقة واقعة. لا يكذب 
فيه الشاعر. ولا يُبالغ طمعاً بكسب يتاله, 
ومكانة يسعى إليها. وأجمل المدح ما ابتعد 
عن تمجيد الامتيازات المادية التي يتمتع بها 
الممدوح كنعمة الثراء وقوة البنية, وغير ذلك 
ما فطل له نيه .وله وة لاس مق 
ورائه. وأجود المدح وأبقاه ما أخلص فيه 
الشاعر لنفسه. ولحقيقة ممدوحه. ولخير 
يحتمعه. تمجيداً للفضائل الخلقية. وزرا 
للمآثر الإنسانية. وترسيخاً للصفات النادرة 
كالشهامة والشجاعة والكرم والوفاء 
والتضحية والعدل وسواها مما يسمو به 
الإنسان. وتزدهر به الأمم وتتقدم. 

وقد عرف الشعر العربي ا في كل 
أ ا 
ليس له قصائد في المدح» أو أبيات متفرّقات, 
كا أوشك أن يكون لقصائد المدح منهج 
مرسوم لا يحاد عنه. يستهله الشاعر بمقدّمة في 
الوقوف على الأطلال. أو بالغزل» ووصف 
الناقة التي تقله إلى مكان الممدوح, 


والفلوات التي يجتازها وصولاً إليه. وذثك 
قبل أن دحلو موسو اليج الذي 
تشكّب, منذ الجاهلية إلى العصور المتأخرة» في 
دروب المديح الصادق المخلص» والمدح 
التكسبيّ المتَرّلف. تجيداً لمآثر شخص» 
وإعجاباً بفضائل قوم؛ كا تشمّب في مسالك 
المديح السَياسي والمديح المقتصر على 
صفات الممدوح الشخصيّة والذاتية. تأييداً 
لحزب أو عقيدة. واا بمزايا بيذ أو 
امن اوخل 

ادن از ملك كن ا 
زهير بن أبي سى الشاعر الجاهلي )1۲۷م( 
الذي اعجب النقاد والبلاغيون القدماء 
بطريقته لأنه «کان لا يمدح امرءًا إلا با فيه» 
ولم يتخذ المدح رغبة في نوالء أو خشية من 
عقاب. وكانت مدائحه إعجابا بصفات 
ا و ان ازن وا 
سائرة. وتزكية لفضائل الكرم وإحلال 
السلام والوثام بين القبائل المتحارية, 
والأقوام المتناحرة, فأجاد في شعره» وأفاد في 

كمه وا خافن في مدحهء وقد شهد هو 

نفسه على طبيعة مدحهء مخاطباً بمدوحه هرم 
ابن شان ل 
الع ندل ينا تالت وما 

حلت CEBE‏ والذَّكَرٍ 
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المديح 


الدعوة الإسلامية كعبٌ بن رهي الشاعر 
المخضرم (4١ه‏ - 117م). الذي اهتدى 
إلى الاسلام بعد مناهضته له. وأقبل على 
الرسول يمدحه بقصيدته المشهورة «بانت 
سعاد» أو «قصيدة البردة»“ التي استحق 
مه عفر الروك عنه» فخلع عليه بردته 
تقديراً وتكرياً. 

ومن الشعراء الذين تكسبوا في مدحهم. 
واتخذوه طريقاً إلى المجد والغنى. وحوّلوا 
القع إلى حر فة اتتفاعة بعد أن كان فة 
تعبيرية عن عاطفة إخلاص ووفاء النابغة 
الذبيان, (نحو 4 ١٠م).‏ الذي سفح قصائده 
على اعتات 'المتاذزة :والعساستة: عيبا انال 
وا بالنوال» ومهد الطريق وا لشعر 
اکى النصور اة جا إ3 أن 
شاعريته الفذة قد مكنته من الإبداع الفني 
على حظ قليل من العاطفة الصادقة 
والقناعة العميقة. 

فن الشقراكف: الذين اخلصوا: فر 
واضطروا إلى المدح على غير إخلاص 
فأجباوواء أبنو ال انميق 
(۹0م/۳. ۰ھ - E‏ ش ا 
مده للتيقك . الزولة. اخلاصا رة وني 
مدحه لكافور الإخشيدي وسواه. لقا 
واغتطزارا. وقد أسعفته في تلك المعادلة 


)١(‏ راجعها في مكانها من هذا المعجم 


الضعية. عبقرية آدبية تادرة.. ومقدرة فة 
اقرفلا اوها العتزاء المكا حون فى 
العصور الأدبية السابقة واللاحقة. ومع ذلك 
يشل تعره ال ن تسمة ا الک 
موي ومن عيب الطلب المباشر 
الاجا الد اا طا 
ينحرف فيها المدح إلى المبالغة المستحيلة 
والمغالاة المرذولة. وإلى افتعال الإعجاب 
بصفات ومیزاتِ لا تدخل في باب الفضائل 
الخلقيّة. والمآثر المعنويّة التي يستحب فيها 
المدح» وحجود التمجيد. 
ومن روائع مدحه لسيف الدولةء الأمير 
الحمداني. الذي أحبّه. وأخلص له قوله: 
ا را ل 
نر الطّان ا 
ولفتازل الأبطال ف ا 
E‏ يريد رجالة باضه 
با برب اة ا 
ومن شعره المبالغ في المدح قوله: 
57 ما يشر نحو السّماءِ بوجهه 
راا EE‏ 
وقوله: 
اواو ك فی ا ادل 
الفرّقانَ'" والتوراة والإأجيلا 


(۲) الفرقان: القرآن. 


DRE 


المديد 


4 


وثمة في ديوان الشعر العربي على مر 
العصور غلبة ظاهرة لموضوع المدح على ما 

سواه من الأغراض» حتى أوشك أن يكون 
الموضوع الشعريّ الأعم الذي يطغى على 
الموضوعات الأخرى. ويتوسلها 7 إلى 
هدفه, ومقدمات إلى غايته. وقد عرز هذه 
اة مع اتراو إل "الثوال«رالجهرة 
زو الماد و اراد واكام ق تراز 
المديح بإجزال العطاء. وكسب التمجيد 
والعظمة يكيل اطبات وا راء 

وإذا كان المدح قد بدأ مع الشعراء 
الجاهليين عموماء باستثناء امرىّ القيس: 
بدح الملوك والرؤساء طمعاً في الحظوة لديهم, 
وطلباً للثروة والغنى. بتشجيع من ا ممدوحين 
أنفسهم, فاه لما يكن .سنة متبعة. :ول :يكن 
يذهب مذهب المبالغة الشديدة التي تطالعنا 
في مدائح الشعراء المتأخرين. لا سيا في 
العصور العباسية وما بعدهاء كا لم يكن 
يطغى على سائر الأغراض بعد وقد كان 
إلى الطبع أقرب منه إلى الصنعة والتصنع, 
وإلى تمجيد الفضائل والماثر أدنى منه إلى 
الالتزام السياسي والعقائديٌ. الذي 
سيستشري في العصرين الأمويّ والعباسي» 
وسيكون له الشأن الخطير في الصراع على 
السلطة والسيادة. 


ولا بد من القول أخيراً إن استثثار المدح 


بأغراض الشعر العربيء وإقبال الشعراء على 
كيل المديح بلا حساب لكل راغب فيه من 
ذوي الوجاهة والمال. وما أكثرهم. قد جعل 
الشعراء يدورون في حلقة مغلقة من تكرار 
المعاني والصور. حتى استنفدواٍ كل ما يمكن 
أن يقال في هذا الباب. وتعذر إلا على 
جين متهم الإتيان بجديد معجب, وراح 
المتأخرون يرددون ما سبقهم إلية المتقذمون» 
فضعف الشعر بضعف المدح. لا سيا في 
فون اطاط خت ادت الركاكة, 
وتبعئرت الدولة إلى دويلات» وندر من 
يتذوق الشعر. ومن ينظمه. ومن يجزي 
المامحة ات اران 
راج جع الأنواع الأدبية. 


لنتوسع: 


حنا الفاخوري: تاريخ الأدب العربيء المطبعة 
المولسية. لبنان .150١‏ 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في الشعر العربيء 
مكتبة الأندلسء. طبعة ثالثة. بيروت. 15053١م.‏ 

أنيس المقدسي: أمراء الشعر العربي في العصر 
العباميء طبعة ثالثة. بيروت. 1527م. 


المديد: 
راجع: البحر المديد. 


1١١756 - 


¢ 
8 


وه 


مل: 


تأتي بوجهين: -١‏ حرف جرّ. ۲- 
1 
أا 

حرف جر مختص بالزمان المعين الماضي 
أو الحاض. لا المستقبل0". وذلك إذا أق 
بعدها اسم مجرور. نحو: «لم ا 0 يومين». 
وتكون: 

-١‏ بعنى «من» الابتدائية. إذا كان 
الخر ور اضيا ترف شحو رونا فاك يذ 
يوم الأربعاء». 

۲ - بعنى «في». إذا كان المجرور حاضراً 
رة کو وها قرات .مد البو أو هذا 
الشهر». ولا يجوز في الحاضر بعدها إلا الجر 
عند أكثر العرن:. 

۳ - بمعنى: «من»» و«إلى» 9 وذلك إذا 
دخلت على الزمان الذي وقع فيه ابتداء 
الفعل, وانتهاؤه. ويشترط. حينئذ. أن يكون 
الزمان نكرة, وا لفظاء نحو: «مذ يومين» 
أو دا 8 نحو: مذ سنة». 

ب - مذ الظرفية: 

ظرف مبني على السكون في محل نصب 
مفعول فيه» وذلك إذا ألى بعدها: 

-١‏ اسم مرفوع, نحو: «ما رأيتك مذ 
يومان» («يومان»: فاعل للفعل «كان» التامّة 


)١(‏ لذلك لا يجوز القول: «لا أراه مل غد» 


المحذوفةء مرفوع بالألف لأنه مثتى). 
١‏ - جملة اسمية نحو قول الأعشى: 
راز أبغي حبذ أنايافِعٌ 
وليبداً وكهلا حين شبت وا 
(حملة «أنا يافع» في حل جر بإضافة «مذ» 
إليها). 
٣‏ - فعل ماض.ء نحو: «سافرٌ أخي مذ 


طلعت ١‏ لشمس». 


المذاهب الأدبية والفنية: 
راجع: المدارس الأدبية والفنية. 


المذاهب النحويّة: 


راجع: المدارس النحوية. 


عونا يضم "أن قير اه بولك هذا 


١‏ - حقيقيٌ؛ وهو ما يدل على ذکر من 
الناس» أو الحيوان, نحو: رجل» صبي». أسد. 


الم a‏ ا 
€ یر س 
الرؤية يومان. 
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المذهب 


الذكن من الناس أو الحيوان» ولي ها 
نحو: حجرء ثوب» باب. 

وهناك أساء يجوز فيها التذكير 
والتأنيك»:ومتاة إبطإزازة حال انوت 
خمر. درع» دلو ٠‏ دوج رقاق» سبيل» سری: 
سراویل» ب سكين, 58 51 
سوقء 0 ي ٠‏ رس طریق» عجزء 
عضدء عُقاب. عُقربء عُنْق, عنكبوت, 
فردوس» فرّس. هر در فأ قميص, 
کید السان» مته ملح مایق اموبتی: 
نفس» وأسماء الحروف اهجائيّة. 

ومن الما مار ركوو د و 
وفيه علامة التأنيث. نحو: السّخْلة (ولد 
ال دكا كان اوا ال ر 
القامة من الذكور والإناث). الشاة (للواحد 
من الغنم ذكراً أو أنثى). 


المذكرات: 
£ 4 3 

والأدبي للأحداث. التى يعايشها الإنسان؛ لا 
2 3 0 3 
سيا الكاتب المتبصرء ويرى انها تستحقٌ 
التدوين لاعتباراتِ و ذات شان 
وثائقيٌّء يشهد على مرحلة أو حقبة أو عصر. 
ولاعتبارات اة فة وفكرية وأدبية. 
فينطلق إلى سردها بمضمون يتوخى إثبات 
الحقائق وملابساتها المختلفة» وبأسلوب 


يستهدف إبرازها في حلة بيانيةء يجعلها مؤئرة 
إلى كونها ذات فائدة ونفع. 

واد المذكرات معروف منذ القدم. وفي 
تراث الأمم. على اختلاف المستويات 
والاتجاهات, العديد من الآثار المشهورة 
لأعيان في السياسة. والإدارة. والحكم؛ 
ولأعلام في حقول الأدب والفن والفكر. 
والعلم. وهي آثارٌ تفوق الحصر. تطالعنا 
بالكثير منها رفوف المكتبات, وفهارس 
المراجع القدية والحديثة. بشت اللغات دوغا 
استثناء. 

اذاف ف ل ج ا 
السو وال الاي ال جور 
أساساً حول الحياة الشخصيّة لكاتبهاء وإغا 

تتسع دائرتها لتتناول الحياة العامة بشكلٍ 

زاو فطاع اعا من فطاع ولك 
من منظور الكاتب» ومشاهداته وأحكامه. 
وسو الى كل مال فطل کیو بطابع 
صاحبها. وتكتسب قيمتها من رجاحة 
تفكيره. واتزان أحكامه وموضوعية نجه 
ومن نصاعة أسلوبه. وجماليّة أدبه. راجع: 
السيرة. اليوميّات. 


المذهب: 
رأجع: المدرسة. 


۳۷ - 


المذهب الأديي والفي 


المذهب الأديي والفني: 


زاجم المدارس الآذيية: والفنية: 


المذهب الأندلسى: 
راجع: ال 


المذهب الانطباعىئ: 
راجع: الانطباعية. 


راجع: المدوسة: ال 


المذهب البغدادئ: 
راجع: المدرسة التقوادية. 


المذهب التجريدي: 
راجع: التجريدية. 


المذهب التشكيلي: 


راجع: التشكيليّة. 


راجع: التصويرية. 


راجع: التعبيرية. 


المذهب التقليدي: 
راجع: التقليدية. 


المذهب التكعيبي: 


راجع: التكعيبية. 


المذهب الكلاسيكيٌ: 
راجع: الكلاسيكية. 


هى أن يوز اكك عل صكة دغر 
جه قاطفة ية عند الخا طبه وذلك بان 
ئن القتات بد ايها امستازمة 
للمطلوب, نحو قوله تعالى: «إلو کان فيهما 
آهة إلا الله مستا (الأنبياء: .)١١‏ 
فاللازم» وهو الفساد. باطل» وكذا الملزوم, 
وهو تعدّد الآلهة. 


مذهب الفن للفن: 
مذهب الفن للفن. أو مذهب الفن 


- ۱۱۳۸ - 


مذهب الفن للفن 


الخالض» كا نقد يقال أحيانا. هو ميدأ فى 
غلم الال يقُوم. أساسا :عق نيزي العمل 
الفني تنزيهاً مطلقاً عن أيه غاية سوى إبداع 
ا لجال لذاته. جردا تماما من أي هدف آخرء 
يتعدّى الخلق الفني إلى اهتهامات اجتماعيّة, 
وأبعاد سياسية. وأية ملابسات دخيلة» من 
ا ق بالفن عن عاد اا 
الذاتية الخالصة والوحيدة. 

هذا المبدأ الجاليّ الذي يؤكد على 
اللاانتماء المطلق سواء في منابع الاستلهام أم 
في مقاصد الاستهداف, يندرج. كما هو 
واضح. في سياق الفكر العام للفلسفة 
المثالية. وهو بالتالي يتناقض مع المذاهب 
الفنية المندرجة في سياق الفكر العام 
للفلسفات الواقعية والمادية. والداعية إلى 
التزام الفن دلالاتِ معرفية وإيديولوجيّة, 
ومضامين تربوية وأخلاقيّة. بالإضافة إلى 
دلالاته الجباليّة الرؤيويّة تنضوي جميعاً تحت 
لواء الانحياز إلى جانب قضايا الحرية 
والحياة والمصير. في الصراع بين المتناقضات» 
الذي تشهده المجتمعات. على مختلف 
المنتويات: الاجت اع الاد وة 

راج هذا المذهب في القرنين التاسع 
عشرء والعشرين. ويرجع الباحثون مصادره 
النظرية إلى مقولات الفيلسوف الألمانيّ 
«كانط» \VY£)‏ - غ6 ١خام)ومم)‏ 


وأنصاره» في نفي المنفعة العمليّة للفن, 
واقتصار غائيته على هدف ذاتي داخل 
مطلق» هو الإمتاع الجاليّ الخالص» وتحرير 
الفنان بالتالي من أية هموم. وأيّة التزامات 
لاإبداعية جماعيّة, وغير فردية خاصة وذاتيّة. 

ومن المدارس التي أغنت مذهب الفن 
للفن» ورسخت حضوره. مر وتأليفاً 
اداع عار اراد اللا ا 
والرمزيين الفرنسيين في القرن الماضي, 
وأوائل هذا القرن. 

ومن أبرزهم الشعراء «لي كونت دي 
ليل» )1۸1۸ = 1۹4م( (Le Conte de‏ 
أاونآ). و«تيوفيل غوتييه» 
AYY - ۱۸۱۱(‏ م(Théophile(‏ 
نا ورزبودلير» -1851١(‏ 1A1Yم(‏ 


«(Beaudelaire)‏ و«راميو» 
)1۸04 - 1۸4۱م( (Rimbeaud)‏ 
و«مالارميه» (IAA — 1A۲)‏ 
(rm€6اM)»‏ و«بول فاليري» 


(١لا4ا‏ - 0٤۹م( Vary)‏ انهم). وقد 
نضجت في أقلامهم ثار هذا المذهب. 
وتبلورت مبادئه في مفاهيم. تجاوز تأثيرها 
التخوم الفرنسية إلى الحواضر الأوروبية 
والعالمية. وتا أن القن تزف وككل ما هو 
ترف تكمن قيمته في جماله. لا في فائدته. بل 
هو يناقض الفائدة مناقضة مباشرة. أما بلوغ 


- ۱۱۳۹ - 


مذهب الفن للفن 


الجمال» فلا يكون عن طريق الإهام. ولا عن 
طريق المصادقة. بل عن طريق الوعي 
الكامل» والسيطرة المطلقة على التعبير, 
وامتلاك تقنيّانه امتلاكاً تاماء وتذليل 
العقبات المختلفة. في النظم والإيقاع, 
والقواني» والمفردات, وسائر أدوات العمل 
وقواعده. 
وهكذا أضحى الفن في هذا المذهب 
لامبالاة بالفائدة الاجتاعيّة, والمنفعة 
الأخلاقية. وسواها من المنافع والفوائد. 
وأصبح نوعاً من التعبد الصوني للجال» ومن 
استكراه السهولة في الصياغة وأساليب 
3 ومن توسل الإيحاء والرمز والإيقاع 
سيقي طريقا إلى الدهشة والغرابة, 
00 عن العاديّ» والمألوف. والمتداول 
المستهلك. في المضامين والأشكال معا. 
وما ۴ هذا المذهب. وأهب أقلام 
أعلامه. على مدى القرن الحالي. ومنذ 
منتصف القرن السابقء تنامي تيار الالتزام 
في الأدب والفكر والفن. وتطوره إلى مذهب 
متکامل» بدافع من تصاعد الإيديولوجيات 
الثوريّة. والحركات السياسية الانقلابية. لا 
سيا الاشتراكيّة التي أولت الآداب والفنون 
دوراً مؤثراً في تكوين الوعي اللازم لعملية 
التغيير المستهدفة. واوكلت إلى الأدباء 
والفنانين مهمّة الاضطلاع بهذه المسؤولية, 


والمشاركة الإيجابية بسلاح الكلمةء والآثار 
الإبداعية على اختلافهاء في معركة التغيير, 
والصراع الدائر في القضايا المصيرية 


01 0 0 


والجمود: 

وم تقتصر الدعوة إلى مذهب الالتزام 
والتخلي عن مذهب الفن للفن. على 
الأدكات" الاشتزاكية والشبوعيةة جل 
اتسعت» في هذا القرن. لتشمل الحركات 
الاستقلاليّة, الوطنية والقومية. في البلدان 
النامية. والمتخلفة, في العام الثالث. فضلا 
عن مشاركات أوروبيّة. في اعتناق الالتزام, 
نذكر في طليعتها الفلسفة والأدب 
الوجوديين» خصوصاً عند المفكر والأديب 
الفرنسي جان بول سارتر (Jean Paul‏ 
(»نندة). الذي تجاوز الدعوة إلى الالتزام, 
والتنظير للانضواء. إلى السعي الدائب, 
والتجلدذ الطوعيّ. من أجل تحقيق الغاية من, 
التزامه. 


وم تكن ساحة الفكر والأدب العربيين. 
لا سيا في هذا القرن. بنأى عن التأثر 
مذهت القن القن وينقيضه دحت الالتزاء 
وذلك استتباعا تأر المضارة الغرييّة فى 
الحياة العربية من مختلف الوجوه. وطالما 
شهدت الات اة قاين الحرجين 
اللاي ا ف ا 


34ت 


المذهبات 


المذهبين. شارك فيه أنصار كلّ مذهب» على 
صفحات الجرائد والمجلات. وفي الندوات 
والمناظرات والمؤقرات. با أغنى التراث 
الفكري والأدبي المعاصر, بكثير من وضوح 
الرؤية, وتحديد الأهداف والمنطلقات, التي لم 
يكن لها في تاريخ الأدب العربي. على مر 
E E ER‏ الأبعاة r‏ 
والملابسات المخطيرة» التي أمست ها في 
الظروف التاريخيّة المعاصرة. وقد أسفرت 
المناقشات, والمطارحات التي تناولت هذا 
الموضوع بكثير من الجدّية والحماسة. عن أن 
كل اديه وكل :فن هوى اة الطاف: 
ملتزم في شکل أو في آخرء سواء وَعَى 
الأديب. أو الفنان, التزامه أم لم يع . وإنما 
يبقى السؤال. بعد كل حساب. هو: ماذا 
يلتزم الأديب والفنان؟ وهل هو في التزامه. 
بعر آم ملم وأ ضعت اا له اول 
الالتزام أم عدمه. بل حول مضمون هذا 
الالتزاء. وخول: حرية: الأديت والفناق :في 
التزامه ما يلتزم. وعن المردود الإيجابي الذي 
ينعكس على قضايا المصير الإنساني عامة, 
وقضايا المصير الوطني بصورة خاصة. 
راجع: الالتزام في الأدب. 


للتوسع: 


إيليا حاوي: البرناسية أو مذهب القن للفن. 


دار الثقافة. بيروت. 587ام. 

أحد أبو حاقة: الإلنزام في الشعر العربي» دار 
العلم للملابين. ببروت. قلاؤا. 

رثيف خوري: ,الأدب السؤول. دار الآداب 
ببروت. خلكؤا. 

لويس عوض: الثورة والأدب. دار الكاتب 
العربي؛ القاهرة. .1٩٦۷‏ 


H. Bremond: La Poésie pure, 60. Gras- 
set. Paris, 1925. 

J. P. Sartre: Qu'est-ce que la littérature? 
éd. Gallimard, Paris 1948. 


المذهب الكوفى: 
راجع: المدرسة الكوفية. 


مذهب ما فوق الواقعية: 
راجع: السوريالية. 


المذهب الواقعى: 

راجع: الوافعية. 
المذهبات: 

هي سبع قصائدٌ طويلة لشعراء من 
الأنصار جاهليين ومخضرمين. غير المعلقات 
الى كانت غرف غد سي بالمنهبات: 
وهي تشكل القسم الرابع من كتاب «جمهرة 


١١41١ 


مرؤون 
الخطاب القرّشى. 


مرؤون: 
e‏ «مرء» في بعض ا العربية. 
ويتَطنن و بالياء. 


المراجع 
راجع: المرجع. 


ااا 
هي ني علم البديع؛ أن يحكى الشاعر 


محخاورة بعبارة موجرّة نوا علوت رشيق» نحو 


قول ف ا 
قال ال شونا ايان 
اي اللا ام 


ينا ابقى وأنفع؟ 
قلت: إفي إن اقل ما 
ت ا اة 


المراسلة: 
راجع: التراسل. 


مراعاة النظير: 
هي. في البلاغة العربية, الجمع بين 
أمرين, أو أمور متناسبة. لا على جهة 
التضاد. بل على سيل الملاءمة أو الوفاق: 
نحو قول الشاعر: 
والعل في لك العُصونٍ لۇۇ 
رطب شيا فته الشيت ا 
ار يقرأ والفدير صَحِيفَةٍ 
ار كوا ا ا 
ففي البيب الثاني در الشاعر القراءة 
0 ما يلائمها من صحيفة, وكتابة وتنقيط. 


المراقبة: 

هي, في علم العروض» حالة الحرفين لا 
ا ا ر ا 
«مفاعِيان» ونونها في البحر المضارع, ٠‏ فإنه إذا 
حذفت الياء (مفاعلن) امع حذف النون, 
والعكس صحيح. لذلك لا يصح أن تصبح 
«مفاعيلن»: مفاعل. 


فن أشهن احياء الب (العراق): كان 


مهم 


راجع: أسواق الأدب. 


مربع: 
اسم معدول عن «أربعة أربعة» منوع من 


0 
ت 


تعرب في نحو: «قابلتك مرّة» ظرف زمان 
منصوباً بالفتحة الظاهرة, متعلق بالفعل 
«قابلتك. أو قفر مطلقا متصريا اة 
الظاهرة. 


الرتجل: 
راجع «العَلّم المرتجل» في «العلم». 


المرتاةء المرتيّة: 


قصيدة غنائيّة في الرّتاء. راجع: الرتاء 


المرجع: 

هو أحد الكتب التي يعود إليها الباحث 
في بحثه, ويكون قد استقى فادتة من مصادر 
ختلفة. والفرق بين المصدر والمرجع أن 
البحث إن كان موضوعه أديباً معيناً. فإن 
كتب هذا الأديب تعتبر مصادر, أما الكتب 
التي تحدّئت عنه فتعتير مراجع» ومنهم من 
يفرق بين المصادر والمراجع معتبراً كل ما 
كتب قبل عصر النهضة «مصادر». والمصادر 
حلاف الراك ق عل اکان 
تتعداها إلى الأبنية. والرسوم. والوثائق. 
والمراسلات» والآثارء وغيرها. 


انظر: الضمير(١).‏ 


م 


مرحا: 

تُعرب في الآية: «إولا تقش في الأرض. 
مَرَحا» (الإسراء: ۳۷) حالا منصوبة بالفتحة 
الظاهرة. أو رل :عطقا لفقل دون 
والإعراب الأول أفضل. 


© سمس 


مرحبا: 
كلمة تستعمل للتحيّة, أو للرحيب 


- ۳ - 


و 
ْم 
طلقا قعل وف 


المرخم: 
ا غ واا انظ الک 


المرزباني: 

لقب الأديب اللغوي المؤرّخ محمد بن 
عمران (٤۹۹م/‏ ٤۳۸ھ‏ )صاحب «معجم 
الشعراء» و «أخبار المحتزلة» و«أشعار 
النساء». 


هو الاسم المعرب أو الفعل المضارع 
المعرب الذي حل به الرفع. انظر: الإعراب, 
الرقم ", الفقرّة أ. 


المرفوعات: 
هي الأساء المعربة المرفوعة: الفاعلء 
ونائب الفاعل, والمبتدأًء والخرء واسم «کان» 


أخوات «لیس»» وأسم 
«کاد» واا وخار وا وأخواتهاء وخار 


YY»‏ النافية للجنس؛ والتابع لمرفوع. 


وأخواتهاء واسم 


ارقش الأضف 

لقب الشاعر الجاهلي ربيعة بن سفيان 
(نحو .0۷م/ نحو 0۰ق.ه)» وقد 5 
بذلك لتحسينه شعره وتنميقه. وهو ابن اخي 
المرقش الأكر. 


المرقش الأكبر: 

لقب الشاعر الجاهلٌ عمرو بن سعد 
(نحو 00°م/ نحو ۷۵ق. ه) وقد لقب 
بذلك لتحسينه شعره وتنميقه. 


ع اسم 
المركب: 
فول ملف من: كلمن أو أك لفائدة: 


سواءٌ أكانت الفائدة تامة. نحو: «النجاح في 
الاجتهاد», أم ناقصة. نحو: «قلعة بعلبك» 
و«إن تدرس». وانظر: العلم المركب ,في 


«العلم»( ۲(. 


المركب الإسنادي: 
رفن | لحنت اط الجهلة 


- ٤٤ - 


مركب العطفىّ 


- انظر العم المركب تركيباً إسناديًا في 


«العلم»(؟). 


المركب الإضاف: 

هو ا کے اتفاف: ائ ا 
نحو: «كتابٌ التلميذ. صومٌ رمضان». وانظر 
العلم المركب تركيباً إضافيًا في «العلم(8). 


المركب البدلي: 
انظر: المركب البيانّ .)١(‏ 


المركب البياني: 

كل كلمتين ثانيتهها توضح معنى الأولى. 
وهو ثلاثة أقسام: 

-١‏ مركب بدلي: هو ما تألف من 
الل اليل مه بجو ونح خليل 
أخوك» وحكم الجزء الثاني منه أن يتبع ما 
قبله في الإعراب. 

۲ - مركب توكيديٌ: هو ما تألف 5 
واو كلوه 
وحكم الم الفاق “من أن يتح ما قيلي 
الإعرات. 

۴ - مركب وصفيٌ: هو ما تالف من 
الفيقة و يرنه ي وخا ا 


الفائز» وحكم الجزء الثاني منه أن يتبع ما 
قبله في الإعراب 


المركب التقييدى: 
الظز الك الركب. را فيا ى 
«العلم»(۲). 


المركب التوكيديّ: 
انظر: المركب البياني(٠).‏ 


المركب العدديّ: 

هو كل عددين كان بينهها حرف عطف 
مقدر وهو من أحدّ عش إلى تسعة عثي 
ومن الحادي عش إلى التاسمٌ عشر. وهو 
من على فتح الجزءين”" في محل رفع أو 
نصب أو جرٌ حسب موقعه ني الجملة. انظر: 
العدد(۸). 


المركَب الي 

هوما تألف من المعطوف والمعطوف عليه 
بتوسط حرف العطف بينههاء نحو: «سالم 
(1) إلا «حادي عشر»و «ثاني عشر» اللذين يكون الجزء 


- 5 
الأول منها مبنيا على السكون, نحو: «جاء الحادي عش 
والثاني عشر». و«شاهدت الحادي عش والثاني عثس». 


١١856 - 


المركب المزجيٌ 


لاسا اا ج ص جج ا جج ص کے 


وخليل ناجحان» وحكم ما بعد حرف 
العطف أن يتبع ما«قبله في الإعراب. وانظر: 
طف سق 


المركب المزجي: 
واحدة» وهو نوعان: -١‏ 5 فيعرب 
إغراف فا لسري تان مرت لبك 
وت ل وخوت د كان ها 
ب«ویه» نحو: «سیبویه» نفطویه» فيجوز 
بناؤه على الكسر. 

؟ - غير علې وكون هنا على فتح 
الجزءين. نحو: «زرني صباح فنا قات 
جاري بيت بيت»(«صباح مساءً»: مبني في 
محل نصب على الظرفية.«بيت بيت»: مبني في 
حل نصب حال). 


المركب الوصفي: 
انظر: المركب البياني(؟). 


المزامير: 

هن به ورن شا مي إل الي 
داود, وهي تشكل سفرا من أسفار العهد 
القديم. 


المُزارّجة, الازدواج: 
هي في عِلْم البديع. أن يدر معنيان 
مَرّدُوجان (أي من نوع واحد) في الشرط 
والجزاء. نحو قول البُحتريٌ: 
إذاماتّى الناهي فلح بي المهوى 
اتات إل انوا فل كما افر 
فالفعل «لج» موجود في الشرط وجوابه. 
ارو عنس ين الشاعر عن اليه 


المرحلقة: 
راجع اللام الا في «ل». 


المزدوج: 
هوء في الشعر العريء قصيدة لكل بيت 

منها قافية خاصة تتجد في شطريه. نحو قول 

أبي العتاهية: 

الت كوبا شار الكديانا 
نين اشن الف را وختافا 


راجع: الترقيم. 
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المزمور: 
راه المزامين. 


المزيد: 
انظر: الاسم المزيد والفعل الثلانيّ 
المزيد . والفعل الرباعيّ المزيد. 


0 
ى الشعرة أن شاد شاعدران 
الحلا بيناً. وذلك شطراً 


آخر 9 بيت آخر. 


المسألة الرنبوريّة: 
هي المسألة التي وقعت بين سيبويه 
والكسائي في مجلس يحيى بن خالد البرمكيٌ. 
ره سيك كلك مع إل ال بور الذي 
ورد في العبارة المتناظر عليها. وفيها أن 
الكسائيّ سأل سيبويه عن قول العرب: «قد 
فإذا هو هي أو فإذا هو إياها؟»» فقال 
سيبويه: «فإذا هو هي»». ولا يجوز النصب» 
فقال ل العرب ترفع وتنصبء فقال 
: اختلفتا ونت رئيسا بلديكا.ء فمن 
بينكا؟ فقال له الكسائي: هذه العرب 


مسألة الكخل 
ببابك قد سمع منهم أهل البلدين (اي 
البصرة والكوفة). فيحضرون ويسالون, 
فأحضر بعض العرب» فوافقوا الكسائيٰء 
فاستكان سيبويه. 


للتوسع: 


ابن هشام: مغني اللبيب عن كتب الأعاريب. 
تحفيق مازن البارك وغيره. دار الفكرء باروت» 
لات ج ص لابه 0. 


مسألة الكخل: 

هي لكا اة برفع اسم التفضيل 
ل افان ون ايو أن ا 
التفضيل يرفع الضمير المستتر» ولا يرفع 
الاسم الظاهر غالبا إلا إذا سبقه نفي» وكان 
مرفوعٌه أجنبيا مفضلا على افا 
بشن وا ر اخ اق عليه 
الكخل کک ف عين زيد». ف«أحسن» 
اسم تفضيل فاعله «الكحل»» والذي سوغ 
رفعه الفاعل شيقه. بنقي) ومرفوعه أجنبيّ 
عنه (الأجنبيٌ لفظ قحم بين ملازمين» هنا 
بين المضاف والمضاف إليه) ومفضل على 
حاله باعتبارين: أحدهما كونه في عين زيد, 
والآخر كونه في عين غيره. 


وقك:سميت هذه السا عاك الكل 
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المساواة 


أن النحاة قد مثلوا ها مئال يتضمّن الحديث 
عن الكحل نفسه. 


المساواة: 

هي» في علم المعاني» أن تكون المعاني 
بفدر الألفاظ دون زيادة أو نقصان» نحو 
الآية: #وما تقدّموا لأنفسكم من خر 
تجدوه عند الله (البقرة: .)٠١١‏ 


د 0 
سم معدول عن ((سبعة سبعة))» منوع 
من الصرف. ع إعراب «متسع». انظر: 


a 
المستتر:‎ 
راجع «الضمير المستتر» في «الضمير».‎ 


ىء 
١‏ لمستشى: 

هو ا بعد أداة ‏ الاسعناء 
100 في نحو: «نجح التلاميدٌ إلا د 
وانظر: الاستثناء. 


۱ مستثنى منه: 


هو كلمة «التلاميذ» في نحو: «نجح 


التلاميذ إلا زيدأ». أي هو الاسم الذي 


يكون المستثنى جزءا منه. وانظر: الاستثناء. 


المستعار له - المستعار مده 
زات اغا 


هي» في علم اللغة. صفة الحروف الهجائية 
التي تتصكد في الحنك الأعلى عند التلفظ بهاء 


وهي: خ» ص» ضء ط. ظء 2 ق 


المستغاث به - المستغاث عليه- 
المستغاث له- المستغاث منه: 
انظر: الاستغاثة. 


اسم معدول عن NE‏ منوع من 
الصرف. ت إعراب «متسع». راجع: 
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المسرحية 


المسرحيّة: 

قصة تثيلية تقوم على حبك حادثة, 
تتجسد في أشخاص. وتؤدى بأسلوب ال حوار, 
ھل على مسرح أمام مهورء وتحاط با 
ينبغي لها من إطار مكاني يمتضيه زمن 
الحدث. وما يوهم بحقيقة المكان والزمان من 
طبيعة البيئة. وأماط المسكن» وأز زياء الللبس» 
وَتقَاليدَ السلوك. ات الى الف 
وهي ذاتٌ مغرّى, أو رسالة, تحملهاء وتوحي 
بها إيحاء. تنبض به جلة العناضص المشار 
إليها. 

ومصطلح «المسرحية» هو ترجمة عربية 
معاصرة لكلمة «دراما» الرائجة في اللغات 
الأوروبية. وني كثير من اللغات العامة 
للدلالة على هذا النوع الأدبي, وهي مرادفة 
أيضاً في لغتنا للفظة قنيليّة, أو رواية قثيليّة, 
ع3 انات عر الب ال اليو بره 
أصلاً كلمة يونائيّة تعني «الحركة». وقد 
أطلقت عل الفن التمثيل, منذ نشأته 
البعيدة في المجتمع الآثيني. 1ش 

الج ف داق اا رذ 
التمثيل ترجع جذورها البعيدة إلى شعائر 
الغبادات. الوثتية'الق كان اليونانيون يونا 
لآله الخمر والأعناب «ذيونيوس». خلال 
موسم القطاف, وقد كانت عصرئذ مقتصرة 


غل الق ات واللووبزالساء والر فصق الى 


كان الأثينيون يتسترون له بجلود الماعز, 
ويذبحون الجدي ضحية لإههم. 

ثم تطورت نواة الرقص الغنائيٌ البدائي 
مع الزّمنء إلى احتفالات تثيليّة تجري في 
أماكن أهلة خاقة) وتتتاؤل أحداثا مستوعة, 
يقوم بتمثيلها اساي وجوقة رقص 


وغناءء وکان ب بعض الجمهور د يشارك بنفسه في 
إحياء التمثيل. فضلاً عن إقباله على 
الحضور والمشاهدة. 


ومع نهوض الحضارة اليونانية, منذ القرن 
السادس قبل الميلا : ت الم 
بتشجيع الذولة لاد وتيت الجوائز 
للفمتلين: والهبات للمؤلفين. وازدهرت 3 
ازدهار على عهد الملك «بركليس» في منتصف 
القرن الخامس. كا ازدهرت معها أيضاً 
الفنون الجميلة كافة. واستمرت يدها في 
تطور بطر يرافق غو الحضارة الأوروبية في 
مراحلها اليونانية والرومانية. ومساراتها 
المعاصرة. 

ا وا اة ااا 
التراجيديا (eافéعةإ‏ 12آ), أو المأأساة 
والكوميديا (La Comédie)‏ أو الملهاة. 
وکلاهما يتفقان في فكل الا ف 
ومشاهد؛ ويتوافقان في ركائز ذلك البناء من 
عناصر لا بد من تكاملها تحقيقاً للتكامل 
الفي» من مثل الحادثة. والأشخاص» 
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المسرحية 


والحوارء ووَحدق الرّمان والمكان, والغاية 
الأخلاقيّة. التي تقترن بأبعاد كل عمل 
مسرحيّ. في أيٍّ نوع من أنواعه. أمّا 
للخت ين الاو راخ والملياة 
الكوميديةء فينحصر ني المناخ العام» وفي 
عمق التجربة الإنسانية وطبيعتها. ففيا بخيم 
عل الماع الحدية: وار وو 
الصا :وظلامات القدر وختمياته المأساويد 
بإطلاق. يسود في الكوميديا جو المفارقات 
الساخرة. والعبّث اللاهي, وتشنيع العادات 
القبيحة, في دعوة ضمنيّة إلى تجنبها وتفادي 
الوقوع في شباكها. وفيا تعالج المأساة 
سطوة القدر» والصراع المصيريّ الدامي بين 
الكائن البشريّ وقوى الغيب والاستبداد في 
مختلقف أشكاله «تتناول الملهاة :الحنانت 
المرذول من العادات والتقاليد. ولا تطمح 
إلى أكثر من إثارة الاستهزاء بها والسخرية 
هن انها وسلوك ‏ اماما 
وأما الحادثة. فسبيلها أن تكون ممكنة 
الوقوع» موحّدة الموضوع, مترابطة التدرج, 
تاع الان ية الام رة 
الدلالة على معاناة الإنسان وأبعادها جميعا. 
وا ا انا کین ال 
الأمثل عن طبائع الأشخاص» وموقعهم 
0 وانتائهم الفكري والثقاني, وأن 
شم بطابع. ابلاغ مى أن لكل مقا 


مقالاً. وبمعنى الحيوية والرشاقة والإيجاز. 

وأما .وحدة" المكان. ١الزمان.‏ فسانا أن 
تضمن ربط الأحدات: مرها و 
حفاظا. غل هيدا الإبهام بالحقيقة. وانطلاقاً 
من كون المسرح هو الشكل الأكثر تشخيصاً 

للحياة. والصورة الأوفر قثيلا لواقعها من 
ل ال حرف 

وأما فن التمثيل, فسبيله قمص الأبطال 
لتخصيات"النرسية إل يك OE‏ 
الجديدة مع کل دون وکل و 

وفي اكتبال هذه العناصر جميعاً. بل بمقدار 
دا تافل هذه الشاسن :كال العمل 
لشو وك اا ادا 

راجع: الأنواع الأدبية. 


للتومع: 


فودميليت: فن المسرحية. ترجمة صدقي حطاب. 
دار التقافف باروت. 

ES AE 
۸٩٦4 وأصوطا القاهرة‎ 

عبد القادر القط: من فنون الأدبء المسرحية 
والشعر. دار النهضة العربية. بيروت. 5/اكام. 

أرسطو: فن الشعر. ترجمة عبد الرحمن بدوي. 
مكتبة النهضة المصريقت ۸۹0۴ 

عز الدين اسماعيل: الأدب وفنونه دار النشر 
المصريت ٠۹٥١‏ 
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المشاركة 


- محمد يوسف نجم: المسرحية في الأدب العربي 


الحديث. دار باروت» الك 1خ 


-A. Nicoll: World drams, London, 1949 

-M. Lioure: Le Drame, Paris, 1963 

-Aristote: Poétique, Tr. J.Hardy 3e éd. 
Paris 1961 

-J. Suberville: Théorie de L’Art et des 
Genres littéraires,4éd. Editions de L’E- 
cole 1957. 


المسرد: 


هو الفهرس. راجع: المحتوّيات. 


المسكن: 
وصف للحرف الذي يلحقه السكون. 
ويقابله المحرّك. 


المسمط: 
ف في الشعر العربي, قصيدة مؤلفة من 

5 كل مقطع فيها مول عرف أربعة 
أشطر أو أكثر مُتفقة في القافية ما عدا 
الشطر الأخير فيه الذي يتحد في قافيته مع 
الشطور الأخيرة للمقاطع الأخرى. ومنه 
فول صلاح لبكي: 
الوم البيض في الجر الي 

هْجمْتَ رى على كف الأتيز 
هي روح الأرض أنفاس العبير 


المسمطات: 
راجع: المعلقات. 


المسموع: 

هو كل ما نقل عن العَرَب شعراً ونثرا. 
راجع: السماع. 
المسند: 

- في علم المعاني: راجع: الإسناد. 

- في الكتابة: نوع من الخطوط القدية 
القائمة الزوايا. 

- في العروض: بيت شعريٌ خولف فيه 
ما يراعى بين الحروف والحركات التي تقع 
قبل الروي. 


المسند إليه: 
راجع: الإسناد. 


مسوّغات الابتداء بالنكرة: 
راجع: المبتدأ (۳) 


المشاركة: 
- في النحو: هي الاشتراك بين شخصين 
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أو أكثر في عمل. وهي من معاني: فاعل, 
وتفاعل» .وافتعل. 

- في علم المعاني: أن يذكر القائل 
لفظة مشتركة بين معنيين» يتبادر إلى ذهن 
السامع أحدهماء فيبادر القائل إلى تصحيح 
هذا الاعتقاده وتبيان المقصود. نحو قول 
0 عرَّة. 

نت التي < حَبُبْتٍ كل قصيرًةٍ | 

e‏ 7 ع تاك ال ا 
عَنَيْتُ قصيراتٍ الحجال ول او 

ازى اغا الاد اجات 

فسن قن البيك الأول أن الشاعر 
يقصد قصار النساء. لكن الشاعر يصخح 
وهمنا مبينا أن المقصود قصيرات الحجال 
(جمع «حجلة» وهي ر فت للعروس في 
جوت البو 


تعرب في نحو: «كلمته انين عاد 
منصوبة بالفتحة الظاهرة, اوش مطلقاً 
ا ا اا 


المشاكلة: 
- ف النحو: راجع: الازدواج. 
- في علم البديع. التعبير عن معنى 


بلفظ غينموضوع لهه يتضتد المشاكلة بيت 
لفظين. 0 0 
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قلت: خا ل 2 نهنا 

فقد استعمل الشاعر الفعل «اطبخوا» 
بدل «خيطوا» أو نحوه» وذلك لمشاكلة اللفظ 
«طْبخْه» الوارد في الشطر الأول. 


المشيه: 
راجع 4 التشبيه. 


المشبّه بالمفعول به: 

هو نا خضب السفة ‏ اة :وشت 
اللا ان هت الف ماد من فل 
لازم غير متعد. انظر: المفعول به. الرقم ", 
الفقرة أ. والصفة المشبهة, الرقم 6. 


اميه له 


المشبّهة بالفعل: 
الأحرف المشبهة بالفعل هي: 
زاوا :انط ناغراف 
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© م 
المصدر 


المشكرك اللفظىٌ: 
راجع: الاشتراك اللفظي. 
المشتغل: 


انظر: الاشتغال(١).‏ 


المشتقّ - المشتقات: 
انظر: الاسم المششق. 
الملشخص: 
راجع: الت لتشخيص 5 


المشغول - المشغول به - 
المشغول عنه: 


انظر: الاشتغال(١).‏ 


المشوبات: 


هي سبع قصائد لشعراء مخضرمين شايهم 


الكفر والإسلام. وهذه القصائد تشكل 
القسم السادس من «جمهرة أشعار العرب» 


المصاحبة: 

تعني» في النحو. أن ما قبل حرف الجر 
وما بعده يشتركان في حكم يقع عليهاء أو 
فق ان مطل ب لاا ذا ار 
وهي من معاني حروف الجر: إلى» الباء. في 
على. 


المصالتة: 
هن اد راع الات الف ت 


المصدر: 
١‏ - تعريفه: هو اللّفظ الدالٌ على 
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المصدر 

حدث ردا عن الزمان» متضمّنا ا 
لفظاء نحو: «علم علا أو تقديراً. نحو 
«قاتل قتالٌ»! ا ie 7 E‏ بغاره» 


نحو: «وعد عدة»! 7 


۲ - أنواعه: المصدر ثلاثة أنواع: 

- صل وهو ما يدل عل معنى محرد 
وليس 03 يميم زائدة. ولا ختوماً بياء 
مدو اة غفا واد انت مويوطة رة 
«علم. فَهُمء قتال». 

- ميميّ. انظر: المصدر الميميّ. 

- صناعيّ وهو قياسي. ويُطلق على كل 
لفظ يدق آخره حرفان: هنا بام دة 
ثم تاء تأنيث مربوطة. ليصيرء بعد الزيادة, 
ا وال علج فم عرد ل کی يرل ك 
قل الاد وهِدًا الى المد المديد هد 
يجموعة الصفات الخاصة بذلك اللفظ. 
فكلمة «إنسان» مثلا تعني المخلوق الناطق 
لمفكر... أا المصدر الصّناعيٍّ منها 
وفنا و حفن E‏ 
المختلفة التي يختصٌ بها الإنسان, كالرحمة, 
والحلم. والخير... وهكذا بالنسبة إلى 
«الاشتراكيّة», و«الوحشيّة»... والمصدر 
الصناعيّ اسم جامد مؤول بالمشتق. يصح 


)١(‏ الأصل: قيتالا. فالياء موجودة في التقدير. 
زقة الأصل: «وعد» وهو صحيح. وقد حذفت الواو. 
وعوض عنها بالتاء. 


أن يتعلق به شبه الجملة. 

E EN‏ مصادر الثلاثيٰ: للفعل 
الغلاي ثلاثة أوزان: 

أ «فعل». وقياس مصدره» إن كان 


of 


ا «تغل». نحو: «أكل اکلا ا 
با رد ردا فإن كان لأزماء. 'فقياسن 
مصدره انول نحو: «جلس چنا 53 0 
على امتناع, فقياس مصدره «فعال»» نحو 
«أبى إباء, جمح ا أو ذل على لت 
رافظ ات و ان انسور و 
نحو: «جال جَوَلاناً. غلى عليان»؛ أو 1 على 
داء أو صوت. فقياس مصدره ا نحو 
«سعل سعالاً. بح ا أو على سيرء 
فقياسه «فعيل». نحو: «رحل رجيلا»؛ أو 
على صوت. فقیاسه«فعال»» أو «فعيل», نحو 
وصرع صراخاُ وى عواء. صھل 8 
ی ينا أو على حرفة أو ولاية. فقياسه 
«فعالة»» نحو: «فلح فلاحة, أَمَرَ اا 

ب «فعل» وقياس مصدره» إن كان 
معدي هو فل نحو: «فهم ف فإن 
كان لازماً. جاء مصدره على وزن «فعل». 
نحو:«فرح را إل إن 1 على لون. فإن 
فصر يكون على و نحو: «سمر 
سعرةة: 

جح «فعل». وقياس مصدره 5 لة»؛ 
نحو: رصب صعو بة سَهل سهولة»» أو 
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فا ته «فصحَ نضاحة صرح 
ا 

دا هوا القاس وما جا الفا له كاز 
جدا. لذلك يجب الرجوع إلى المعاجم 
العربية لمعرفة المصادر المسموعة عن العرب» 
ولكن استعبال المصدر القياسي صحيح وإن 
كان غير مسموع عن العرب. ف «كل ما 
قيس على كلام العرب هو من كلامهم». 
واستعمال المسموع أفضل. 

٤‏ - أبنية مصادر غير الثلاثيّ: لكل 
فل اغ الات مدر معش عل “الو 
التالي: 

- قياس «قَعّل» هو «تفعيل» إذا كان 
صحيح اللام. نحو: «كلّم تكلياًء خسن 
تحسینا» و«تفيلة» اذا ال قينا توه 
«سمى تسمية, زکي تزكية». 

- قياس «أْفْعَلَ» الصحيح العين هو 
«إفعال», تجوواكرة إكراسا وأَحْسَنَ 
إعساناه وقياسه إن ن كان معتلها هو #«إفعال» 
أيضاً ولکن تنقل حركة العين إلى الفاء, 
فتقلب ألفاً. ثم تحذف الألف الثانية, 
وتعوؤض عنها التاء. نحو: «أقامَ إقامَة أعان 
اغات 

یاس .ها اول هيؤة .وضل أن تکر 
ال وكيد قبل اخ الفا تلب جرا 
نحو «انطلق. انطلاقاً. اعتل اعتلاء» فإن 


افدر 


كان على وزن «استفعل» معتل العین. جَرّى 
فيه ما عمل في مصدر «أفعل» المعتل العين, 
نحو: «استقام استقامة». 

فاش مر الل وما كان على 
وزنه أن يُضم رابع فيصير مصدراء نحو 
«تزلزل رادلا تحسن نا 2 
مطاف تا إن كانت لاله يك قيس 
اا و ی «توانی توانيأ». 

اتن وفعلل ونأ ألحق نك و 
نحو: «دحرج دخرجة, بِيِطرَ بيطرة» حوقل 
رتل ودفتلالا» أيضا إذا كان مضاعناء 
نحو: «زلزل زلزالا». 

- قياس «فاعل» هو «فعال» و«مفاعلة». 
نحو انل فالا وتال قاض هايا 
راض ويمتنع «فعال» فيم فاؤه ياء. نحو 
تافر ماس يامو .ميامنة. 

هذا هو القياس, وما جاء مخالفاً له كثير, 
لذلك يجب الرجوع إلى المعاجم العربية 
لمعرفة المصادر المسموعة عن العرب» ولكن 
استعمال المصدر القياسيّ صحيح. وإ 
فو و ع اران اع 
أفضل. 

8- عَمَلْ المصدر وشروطه: يعمل 
الف عمل فل تعدا ولوا ر 
منها: م 

أ- أن يصح وضع فعل محله مع «أن» 


١١66ه‎ 


المصُدّر 


المضدرية: والزمان ماضٍ أو مستقبل» نحو: 
اي E Ae‏ أي: أن تعمل 
واجبك غداء أو فل مغ .دناه المصدرية 
والنفاق رسال كن 00 مساعدتك 
المحتاجّ الآن» أي: ما تساعده. 
- ألا يكون مصغراً. 

ج - ألا يكون محدوداً بتاء الوحدة, فلا 
يجوز نحو: «سرتني ضربتك اللصّ». 

وج اليكو مزهنا 

ه - ألا يكون مفصولا عن معموله 

وات بوجوب قد الصش عل م 
قلا و سو ر ى راك عملك غد 
ناذا كان لقم طرفل وجا ور 
فجائز» نحو: «أعجبني ليلا ركض زید»( 

1 - أقسام المصدر العامل: المصد 
العامل ثلاثة أقسام: 

أت ضاف وهر خا ية ااا 
يضاف إلى فاعلهء ثم يأتي مفعولهء نحو الآية: 
«ولولا دفْعٌ الله الناس بعضهم ببعض 
لْفْسَدَتِ الأرض#(البقرة: ١50؟).‏ ۲- أن 
نشاف إل متعولف ف باق فاعلة) وهو قلي: 
ومنه الحديث: «وحج البيت م من استطاع إليه 
سبيلا»!"". 7- أن يضاف إلى الفاعل, ثم لا 
)١(‏ «ليلا» ظرف منصوب متعلق بالمصدر «ركض». 
(۲) «من» اسم موصول مبني في حل رفع خبر المبتداً 
5 


يذكر المفعول. نحو الآية: وما كان 
أستغفارٌ إبراهيمم لأبيه إلا عن موعدة 
وعدها إياه#(التوبة: ,.)١١‏ أي: استغفار 
إبراهيم ربة. 4- أن يُضاف إلى المفعول. ولا 
يذكر الفاعل» نحو الآية: طلا يسأم 
الإنسان من دُعاءِ الخير#(فصلت: 41), 
یو عاف الذي وس أن هان 
الظرف. فيرفع» ويّنِصِبٌ كالمنون. نحو 
هّن انعظارٌ يوم الاين الطلابُ 
ل الط خان واشظات 
مرفوع بالضمّة الظاهرة. «معلميهم»: مفعول 
به منصوب بالياء لأنه جع مذكر سالمء وهو 
مضاف. «هم» ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بالإضافة»). 

ب- المقرون ب «أل»» وعمله ضعيف. 

ج- المنؤنء وعمله أقيّس من غيره. نحو 

الآية: أو إطعام في يوم ذي مَسعْبَّةٍ 
یتیماً 4( (البلد: -١٤‏ 16)( )(ايتييا»: مفعول به 
للمصدر «إطعام» منصوب بالفتحة). 

7 - تابع معمول المصدر: يضاف 
المصدر إِما إلى فاعله وإما إلى مفعوله. فإن 
اش إلى فاعله, جاز في تابع هذا الفاعل 
الرفع تبعا للمحل, الجر تبعاً للفظ نحو: 
«سرّني زک زيد الطويل ». وإن 5 
إلى مفعوله, جاز في تابع هذا المفعول النصب 
عا للفدل: وا لمر نيا لفقل :نشو رمحي 
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أكلُ اللحم والح 

4 - المصرر المتصرّف وغير 
المتصرّف: المصدر المتصرّف هو ما يجوز أن 
يكون منضوباً غل المصدرية:: وأن يتصرف 
عنها إلى وقوعه فاعلاء أو نائب فاعل. أو 
مبتدأ... والمصدر المتصرّف هو جميع المصادر 
إلا قليلا منها. والمصدر غير المتصرّف هو 
الذي يُلازم النصب على المصدريةء أي على 
المفعؤلة الظلقة ل تيرق إل ععرها من 
مواقع الإعراب» ومنه: ا حنانيك. 
دوالك سهان عاد لك بيك... انظر كلا ف 
مادته. 
۹ - ملحوظة: المصدر. من ناحية ذكر 
لفظه في الكلام, قسان: صريح صرح 
بلفظه. ومؤّوّل نؤوله من الأحرف المصدرية 
يا سما هيو أذ E‏ 
سرّني نجاحك. فالمصدر المؤول «نجاح» في 
محل رفع فاعل «سره. راجع الحروف 
ضار بت في «المضدرية». 


المصدر الأصلى: 
راجع: المصدر(؟). 


راجع: المصدر(١).‏ 


مصدر المرّة 


المصدر الصناعي: 
راجع: المصدر(؟). 


مصدر العدد: 


هو مصدر المرة. راجع: مصدر المرة. 


المصدر غير المتصرّف: 
راجع: المصدر(ة). 


المصدر المؤول: 
راجع: المصدر(ة). 


راجع: المصدر (8). 


مصدر المرة: 

١‏ - تعريفه: هو المصدر الذي يذكر 
لبيان عدد الفعل. 

۲ - صياغته: يُبنى من الثلانيّ على 
ونوك ملقن SS‏ لنت يلخا كاد 
بناءُ المصدر العام على «فعلة» فيُدلٌ على 
المرة منه بالوصفه» نحو: «رحم رحمة 
واحدة». و 7 فوق الثلاثيّ بزيادة تاء 
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المصدر الميميّ 


على مصدره القياسي» نحو: «انطلق 
انطلاقة», فإن كان بناء المصدر العام على 
الا ل غل ال وقد الوص ي 
قت اتقام e‏ وإن كان للفعل 
من فوق الثلائيٌ المجرّد. مصدران, أحدها 
اين ن لكر محا ياه و ا مل 
الأشهر من مصدريه. فتقول: «زلزلته لول 


واحدة» لا: «زلزالا واحدا». 


المصدر الميمئ: 

١‏ - تعريفه: هو اسم مبدوء بميم زائدة 
اة لفن الفاغلة 'للدلالة غل مره 
الحدك: 

۲ - صياغته من الثلاثِيّ: بصاغ 
المصدر الميميّ من الفعل الثلانيّ المجرّد على 
وزن «مفْعل». نحو: «ضربٌ مضرباً. دخل 
مدخلا طلب _مطلبأ». ما إذا كان القغل 
الثلائيّ مثالاً. صحيح اللام» وتحذف فاؤه في 
المضارع؛ فإن المصدر الميميّ منه يكون على 
وزن «مفجل», نحو: «وعد معدا ورد 
مورا وش «رجع زجعا عرف معرفة 
قدر ر 

۳ - صياغته من غر الثلاثي: 
يصاغ المصدر الميميّ من غير الثلائيّ على 
زنة اسم المفعول من غير الثلائيّ. أي على 
وزن مضارعه بإبدال حرف المضارعة ا 


مضمومة, وفتح ما قبل الآخر» نحو: «أكرم 
يكرم ما انطلق ينطلق منطلقا». 


مصدر النوع أو مصدر اطيئة: 

١‏ - تعريفه: هو ما يذكر لبيان نوع 
الفيل وه نحو: 5-7 وقفة» أي: 
وقوقا a a‏ لفق ا ان 
دف كالمل السا أو حذكو تجو ويد 
حسنْ الوقفة». 

؟ - صياغتة: لا يُصاغ مصدر اطيئة 
إلا من الفعل الثلائيّ المجرّد على وزن 
«فعلة, نحو: جَلْس جاه العلاء»» ونحو 
الحديث الشريف:«إذا قتلتم فأخسنوا 
القتلة» أي: أخسنوا هيئة القتل وحالته 
بالنسبة إل القتيل» عد : له مثلوا بيه فاذا 
كان مصدر الفعل الثلاثيّ المستعمل أو العام 
على وزن «فعلة» فإنه يدل على اطيئة 
الوصف. نحوة «نشد الضالة نشدة عظيمة»: 

ولا ا تجاوز الثلائة من الأفعال 
مصدر للهيئة. إلا ما شذٌ من قوم «اختمرتٍ 
المرأة خر (غطك زتها بالخمار)ء )» و«تعمم 
الرجلٌ عن (كور العامة على رأسد)ء 
وض قمصّة» (ارتدى القميص). 


المصدرية: 
الأعرقه السدرية هي ال يول :ما 
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بعدها بمصدر يعرب حسب موقعه في الجملة, 
وهي: أن أنه کيء ماء ولو نحو: «يُسعدني 
ان تنجح» («يسعدني»: فعل مضارع و 
ال و للوقاية اليا وار ا 
مبني في محل نصب مفعول به. «أن»؛ حرف 
فعل مضارع منصوب بالفتحة, E‏ ل 
مستتر فيه وا تقديره: أنت. والمصدر 
المؤول من «أن تنجح» أي: نجامحك في حل 
رفع فاعل «يسعدني»). وقد وردت «الذي» 


مصدري ونصب واستقبال مبني 


حرفا مصدرياً في الآية: #وخضتم كالذي 
خاضوا»(التوبة: 19). والتقدير: وخضتم 
وتوصل «أن» بالفعل الماضي. نحو الآية: 
«ولولا أن ثبّتناك» (الإسراء: .)۷١‏ أي: 
تثبيتك, والفعل المضارع. نحو الآية: إوأن 
تصوموا خير لكم» (البقرة: 184)., أي: 
ضيامكم؛ وفعل الأس نحو دكتبت إليه. بأن 
ق أي: بقيامه» وتوصل 5 باسمها 
وخبرهاء نحو الآية: أو لم يكفهم أنا أنزلنا 
عليك الكتاب» (العنكبوت: .)0١‏ أي 
ا وتوصل «کي» مثل «أن» نحو: 
صرت عاك اى محادئتك. وتوصل 
«مأ» الزمانيةء نحو: «سأحترمك ما دمت 
عا أو قله :مر اقيي و 
الزمانية. نحو الآية: «ليجزيك أجرّ ما 


المصمت 


قت لنا». (القصص: «(Yo‏ أي: اجر 
سقائك لناء وتوصل «لو» بعد الفعل «ود» 
ومشتقاته خاصة. نحو الآية: #ودوا لو 


دهن » (القلم:1), أي: ودوا دهنك. 


المصراع: 


لفظ علمي يۇي المعق بوضوح 5 
ویکون. غالباً. متقَقًا عليه عند علاء علم 
من العلوم أو فن من الفنون. 


و س 
المصغر: 
4 
هو الاسم الذي اجري عليه التصغير. 


المصمت: 
راجع: البيت المصعمت. 


SIDE 


المضارع 
المضارع: 
5 ف النحو: انظر: الفعل المضارع. 


- في علم العروض: راجع: البحر 
المضارع. 


ا مضارَعة: 

أحرف المضارعة هي: الهمزة. النون, 
الياء. والتاء. وتجمعها في قولك «أنيت»» وهي 
تكون في أوّل الفعل المضارع» ولا تعزب. 
وتكون مضمومة في الفعل الرباعيّء نحو: 
«دحرج - يدحر ج»» ومفتوحة في غيره, نحو: 
«لعب - يلعب. استرحم - يُستر جم». 


المضاعف: 
انظر: الفعل المضاعف. 


المضاف - المضاف إليه: 
انظر: الإضافة. 
المضكفك؛ 
انظر: الفعل المضاعف. 
ال 
هو الضمان راجع: الضمير. 


المضمون: 

مصطلح أدبي وفني معاصر. يرادفه في 
الدلالة مصطلح معاصر آخر: المحتوى. وهو 
لقي وس إلا امف التداني عل 
تسميته بالمعنى. أو الفكرة, في مقابل اللفظ 
عندهم» وفي مقابل الشكل في معجمنا 
لاضن 

وإذا كان «لمعنى» يكاد يقتصر. في 
اصطلاح القدماء. على مدلول «اللفظ», 
وينحصر في نطاق الآثار الأدبية فإن 
«المحتوى» أو «المضمون» يتسع. في 
الاصطلاح المعاصر. ليشمل مدلول «اللفظ» 
في الكلمة, والعبارة. والنص بكامله. مع ما 
يشمل عليه النص من أبعادٍ ودلالات. 
ويتعدّى حدود الأدب. ليشير إلى مدلول 
الآثار الفنية على اختلافها. 

وإذا كان «اللفظ». في مفهوم القدماءء 
يكاد يقتصر على دلالة الكلمة. ويتجاوزها 
ليشير إلى مدلول العبارة. فإن الشكل في 
الاصطلاح المعاصرء يشتمل على هذا 
المدلول ويتعداء ليشير إلى مختلف الدلالات 
اللغويّة والأسلوبيّة. في النص الأدي, كا في 
الفنون الجميلة على أنواعها. 

والمضمون» أو المحتوى. هو ما يحاول 
النص الأدبي. أو الأثر الفنى, أن يقوله. أما 
الكل فهو الكيفيّة اللغويّة. والأسلوييّة, في 
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المطرد 


التعبير عن ذلك الضمون. 

ثمة علاقة بين الشكل والمضمون. وهي 
إشكاليّة طالما كانت. وما تزال» موضوع 
جدل ونقاش. ففي رأي البعض أن الأولوية 
للمعنى. أو للمضمو للمضمون. في حين یری آخرون 
أن الأولوية هي للفظء أو للشكل. وعندنا 
أن العلاقة بين المحتوى والشكل هي علاقة 
عضوية. لا يكن فصلهاء أو تجزئتهاء 
كالعلاقة بين الروح والجسد. فالمضمون 
يفرض إلى حد بعيد شكله. والشكل قر 
ها القدن اياك معموقة والعدل 
الإبداعيّ الناجح هو الذي يتكافاً فيه 
الشكل والمضمون, في أن 

على أن كثيرين من الدب انان 
يوُلون الشكل الأهيّة الاولى فى عملية 
الإبداع. ويعتبرونه ممجال التفرد. 
وا لخصوصيةء ويرى بعضهم أن المضمون 
مشترك وشائع بين الناس كافة. 

ومن يولون جمالية الشكل المرتبة 
الأساسية من اقا القدماء' أبن عتتا 
اا أن رل رفک قى 
ارا لون بالا راا عل 
وقانتها :واحداتهاء فيفة الت تقل كرا 
عن القيمة الفنية للغة التعبير وأسلوبها. 

فهو ييز تمييزا واضحاً بين ثروة المعنى 
التي تمتد إلى ما لانهاية. وحدودية الألفاظ, 


التي لا تتحصّل إلا بالجهد والمراس. إذ 
يقول. في كتاب البيان والتبيين: «إن حكم 
المعاني خلاف حكم الألفاظ. لأن ١‏ 

مبسوطة إلى غير غاية, ومتدة إلى غير نهاية, 


و“ 


واساءٌ المعاني E‏ معدودة, ا 
دوو 0 

ويقول في كتاب الحيوان: «وذهب الشيخ 
إلى استحسان المعنى» والمعاني مطروحة في 
الطريق يعرفها العجميّ والعربي والبدويّ 
والقرويّ. وإما الشأن في إقامة الوزن, وقييز 
اللفظ. وسهولته. وسهولة احرج وفي صحة 
الطّبع. وجودة السّبكء فإنما الشعر صناعة, 
وضرب من الصبغ, وجنس من التصوير»””) 

على أن القاعدة العامة لعلاقة اللفظ 
بالمعنى نعم عدم فل يانه الفط للم 
ومؤاتاتنا معا القنطيات الخال :وظروف 
القزل: ‏ وهذا قرط البلاغة أضا كا عو 


معروف. 


راجع: الطباق. 


2 
المطرد: 
هو. من القواعد. ما يتبع بعضه بعضا 

)١(‏ البيان والتبيين: جا ص كالا. 
(؟) الحيوان» ج ص 0017. 
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المطرٌرّة 
دون شذوذ والمطرد اشا هو القياسي. 
انظر: القياسي. 


المطررَة: 
هي القصيدة التي شعرها مطرّز. 
راجع: الشعر المطرز. 


المطرّزي: 

هو الفقية'التحويٌ اضر بن عبد اليد 
(11۳م/a11۰(‏ صاحب «المغرب في 
ترتيب المعرب». وهو قاموس ألفبائيّ لألفاظ 
الفقه الحنفيٌ. و«المصباح في النحو». 


المطلع: 


هو من القصيدة, بداءتها. 


المطلق : 
راجع: المفعول المطلق. 


مُطلقاً: 

تعرب في نحو: ولدااكدت مطلنا» ف 
مطلقاً منصوياً بالفتحة الظاهرة» على اعتبار 
أنها ببعنى: ألبتة. ومنهم من يُعربها نائب ظرف 


مان متضوياً بالفتحةة لدلالتها على فة 
الزمن المحذوف» فتكون بعنى: غير محدد. أو 


المطلقة: 
راجع «القافية المطلقة» في القافية. 


غ8 

تأتي بوجهين: ۱ - ظرف. ۲ - حال. 

أ - مع الظرفيّة: ظرف رمان أو مكان 
الظاهرة. نحو: «غادرت المنزل مع الصباح » 
ونحو: «لا راحة مم عذاب الضمير». 

ب - مَعْ الحالية: بمعنى EET‏ 
وتستعمل للم أو الجمعء ولا تستعمل 
للمفرد. نحو: «جاء الطالبان س زا : 
9 منصوبة بالفتحة ا ونحو قول 


لنت رقناك ار سالا 


)١(‏ أمَا قبيلة ربيعة فتبنيها على السكون. نحو قول 


جر ير: 


فرشي منكمُ وهواي مغكم 
وان “كاتنت . ويتارتكم.... لمانا 
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المغترضة 
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معا: 
5 حالاً. انظر: «مع» الحالية. 


معاذ الله: 

تر کیب يتن اعرد أي التجن) جاه 
ونعربه على النحو التالي: «معاد»: مفعول 
مطلق لفعل محذوف تقديره: أعوذ. منصوب 
بالفتحة الظاهرة. وهو مضاف. «الله»: لفظ 
الجلالة مضاف إليه مجحرور بالكسرة الظاهرة. 


ل 

في الشعر, حاكاة شاعر لشناغر آخر 
ف قصيدة ياي بها على وزن قصيدة الشاعر 
لار اء وذلك ما اعانا اا 


ا أحمد شوقي في قصيدته ج 
البردة» ل«بردة البوصيري» ارا 
جاء فيها. کا فعل ابراهيم طوقان معا 

أحمد شوقي في قصيدة الل 


المعارف: 
راجع: المعرفة. 


مت 


المعاظلة: 
- ف الكلام: تعقيده وتصعيبه. 


فى الشعر: جعل بعض الأبيات 
مفتقراء في بيان المعنى. إلى بعضها الآخر. 


المعاقيّة: 

2 في علم العروض» تجاور سببين 
خفيفين في تفعيلة واجدة أو تفعيلتين سلم 
ادها اوسا 7 من الزحاف, دون أن 
يجوز دخول الزحاف عليها معا. ففي البحر 
الطويل مثالا تقع العافية ف «مفاعيلن», إذ 


يجوز حدف الياء, فتصبح «مفاعن» كا 
جوز حدف التو فة ه فتصبح «مفاعيل», ولا 
يجوز حدذف الياء والنون معا. وتقع المعاقبة في 


الطويل, والمديد. والوافرء والكاملء واهزج» 
والزقل» والشرم والققيش» والمجنت: 


المعانى: 

حروف المعاني هي التي تفيد معن جديدا 
تڪلبه معها, نحو: «من؛ إلىء نعم 
¥« 


- في النحو: راجع «الجملة المعترضة أو 
الاعتراضيّة» في «الجمل التي لا حل ها من 
الإعراب. 
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هو عند النحاةء المعتل الآخر, أي ما 
كا لزه الأصلي الأخير حرف عة (ألفء 
ول ف E‏ أم فعلا. اما 
الصرفيون. فالمعتل عندهم ا كأ اعد 
رال حرف علة ما اکن هوق 
العلة في الأول» أم في الوسط: آم في الآخرء 
أم في أكثر من موضع. وسواء أكان ذلك في 
سم أم فعل. وانظر: الفعل المعتل والاسم 
المعتل الآخر. 


المْحجَم: 

كتاب يضم مفردات اللغة مع شرح 
معانيها. على أن تكون هذه المفردات مرتبة 
ترتييًا خاصًا. والمعاجم أنواع منها: 

١‏ - المعاجم الموححدة اللغة. وهي التي 
تكتفي عفردات لغة واحدة. 

- معاجم الترجمة. وهي الثنائية 
اللغةء أو المتعددة اللغة. وهي التي تجمع 
ألفاظ لغة أجنبية لتشرحها واحداً واحداء 
وذلك بوضع أمام كل لفظ أجنبيّ ما يعادله 
في المعنى من ألفاظ اللغة القومية وتعابيرها. 

۴ - المعاجم الموضوعيّة أو المعنويّة, 


زه الى تتن أصول" القاظ- الغ 
فتدلنا إن كان الكلمة عربية أم فارسية أم 
تنا ىة 

٤‏ - المعاجم الاشتقاقيّة أو 
التأصيلية. وهي التي تبحث في أصول 
ألفاظ اللغة. فتدلنا إن كانت الكلمة عربية 
أم فارسية أم يونانية. 

ه - المعاجم التطوريّة, وهي التي تهتم 
بال فن أضل مفو اللفظ لا اللفظ 
نفسه» ثم تتبع مراحل تطور هذا المعنى عبر 
ا 

-١‏ معاجم التخصّصء وهي التي 
تجمع ألفاظ علم أو فن معين ومصطلحاته. ثم 
تشرح کل لفظ أو مصطلح حسب استعال 
أهله والمتخصصين به. وذلك كمعجمنا هذا. 

7 - دوائر المعارف أو الْمعُلمات (جمع 
مَعْلّمة) وهي سجل للعلوم والفنون وغيرها 
من مظاهر النشاط العقلّ عند الإنسان. 


وول من وضع معجا لغويًا عربيّاً هو 
الخليل بن أحمد الفراهيدي 
(14لام/ ۰۰ھ كقلام/ ۷۰ھ) سمه 
«كتاب العين». فوضع للغويين منهج التأليف 
المعجميٌء وسن هم سنته, ثم تتالت المعاجم 
بعده تنهج نهجه. أو تخالفه في بعصه. ورت 
المعاجم العربيّة. بالنسبة إلى منهجها في 


- ۱۱٤ - 


ار 


١‏ - مرحلة النظام الصوتي ونظام 
التقليبات الخليليين. ورائد هذه الوه 
الخليل بن أحمد. وفيها وضعت المعاجم 7 
على حروف الطجاء لا وفق الترتيب 
الألفبائيٌ المعروف اليوم» بل حسب الترتيب 
المخرجيّ (مخرج الأصوات). كما يلي: ع» ح» 
هه خ» غ» ق» ك ج» ش» ض» ص» س» زء 
ط٬‏ د ت» ظء ذه ث» ر» ل» »> ن» ق» ب» م» وء 
ا فا انشا اتبع نظام التقليبات» وعلى 
هذا النظام نجد المواد: ع كب - 
Eh E‏ 
ب ك ع مجموعة في فصل واحد. 
أو «كتاب» واحد» حسب تسمية الخليل» هو 
كنات العين: وذلك لان خرف الغين أسيق 
الحرفين الأخيرين: الياء والكاف. حسب 
الترتيب المخرجيّ. وكذلك اعتمد نظام الجذر 
الذي يرجع كل كلمة إلى جذرها اللغويّ, 
وهذا النظام ظل 07 في المراحل الأربع 
الأوائل. كا اع في هذه المرحلة نظام 
الأبنية. فثمة باب للكلات الثنائيّة) المؤلف 
جذرها من حرفين). اللا ال 
والثلائيّة المعتلة واللفيقته- والربناعية: 
والحتاسية. إن قت فى عاج :هذه المرخله 
(ك «كتاب العين» للفراهيدي» و«تهذيب 
اللغة» للأزهري 
(466م/181ه - ۳۷۰/۹۸۱ ھ) أن 


ك ب ع - 
بعك - 


ال 


تفتش عن معنى كلمة «واعد» مثلاء عليك أن 


تردها إلى جذرها (وع د) ثم تفتش عنها في 


كتاب العين (لأن العين أسبق من الواو 
والدال حسب الترتيب المخرجي). بناء 
الثلاني المعتل. مادة اع دو 

؟ - مرحلة النظام الألفبائيٌ الخاص, 
وفيها اعتمد نظام التقليبات الخليلٌ 
والترتيب الألفبائيٌ مع تقسيم المعجم حسب 
نظام الأبنية المعروف اليوم للحروف 
الهجائيّة. فكلمة «واعد» مثلا نجدها في 
معاجم هذه المرحلة, (ومنها معجم «الجمهرة» 
لان AAA)‏ - 
۳/هه)» في بناء الثلاثي المعتل, 
باب الدال (لأن الدال أسبق من الحرفين 
الأخيرين: الواوء والعين حسب الترتيب 
الألفبائي المعروف) مادة دع و. 

۳ - مرحلة نظام القافية. ورائد هذه 
المرحلة اسماعيل بن حماد الجوهريٌ 
e. ١‏ #ء او 5ه) 5 
معجمه «الصحاح» وفيها ألغي نظام الأبنية 
ونظام اللا و ك 
جذرها مع مراعاة الحرف الأخير منها لا 
الحرف الأولء مع تقسيم كل باب إلى ثانية 
وعشرين فصلا على عدد حروف اطجاء 
العربية (ما عدا الألف). فكلمة «واعد» 
نجدها في معاجم هذه المرحلة, ومنها «لسان 


دريد 
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ال 


العرب» لابن منظور (۲۳۲م ۰ھ ¬ 
اام/1الاه). و«القاموس المحيط» 


للفيروزبادي (۱۳۲۹م/0۷۲۹ - 
6 ام/اامه)., في باب الدال فصل 
العين, مادة: وع د. 


٤‏ - مرحلة النظام الألفبائيٌ العاديّ. 
وفيه اعتمد نظام الجذر. فكلمة «واعد» 
نجدها في معاجم هذه المرحلة, ومنها «محيط 
الحيط» لبطرس البستاني 
(۱۸۱۹م -1887م). و«المنجد»“ للأب 
لويس المعلوف (1155-1831م) 
و«المعجم الوسيط, لمجمع اللغة العربية. في 
باب الواو مادة: وع د. 

ه - مرحلة النظام الألفباني النطقيّ» 
وفي رتبت الكلمات حسب نطقها لا 
عترهاء أي ل الترتيب «الفرنجي» 
للكلات» ففي معاجم هذه المرحلة (ومنها 
«الرائد» ليران مسعود (١155م),‏ 
و«لاروس» لخليل الجر) نجد كلمة «استنبط» 
لان باب القدرة: حيست لري الال 


التو سع: 


حسين نصار: المعجم العربي. نشأته وتطوره. 
طا. مكتبة مصر. القاهرة. 213958. 
اميل يعقوب: المعاجم اللغوية العربية بداءتها 


وتطورها. دار العلم للملابين. بيروت. 2986 

عبد الله درويش: المعاجم العربية مع اعتناء 
خاص بعجم العين للخليل. مطبعة الرسالة, 
القاهرة 153053. 


المْعْجَمَة: 

توصف بها الحروف المنقوطة في تدوينها 
الكتابي كحرف النون في كلمة «عين» مثلاً. 
ونقيضها الحروف العاطلة وهي غير المنقوطة 
كحرف «العين» مثلا 

والأبيات المعجمة هي الأبيات التي 
تخلو ألفاظها من الحروف العاطلة, فتأتي 
جيعها منقوطة. كا جاء في المقامات 
اليازجيةء واد التصنع. ومثاطما في «مجمع 


البحرين» للشيخ ناصيف اليازجيٰ 
)--1۸ = 143( 

فتن EEE‏ وميه 

ففي كلمات فا الي تسد أن كل 
الحروف منقوطةء أي معجّمة. کا تری» ولیس 
فيها العاطل من التنقيط. لذلك فالبيت هو 
RS‏ 

(راجع: العاطل» وعاطل العاطلء المت 


ا لخيفاءء الرقطاء). 


المعدود: 
هو الاسم الذي يأتي بعد العدد. نحو 


۱ - 


ا معرفة 


كلمة «طلاب» في قولك: «نجح ثلاتة 
طلاب». راجع حكمه في «العدد». 


المعرى: 
هو. في علم العروض. الضرب الذي 
يجوز أن تدخله زيادة ولم تدخله. 


المعرّب: 

هو اللفظ الأعجميٌ الذي دخل اللغة 
العربية وأصبح فق القاظها: يعن تعر 
اا اا أو القن أن القلب واج 


المعرب بال حر كات من الأسماء: 
الغقرن بالحركات: من الأسناء ثلآقة 
الراع "الهم ار برعم ارت السام 
الل به وجمع ا وهي 0 
اخ ا ا 
جمع المؤنث السام والملحق به اللذين ا 
الک هرما مم ال نحو رتافد 
المجتهدات»؛ والاسم الممنوع من الصرف 


اذى سر اة ادل الك تنه 


«مررث بز ينب». 


0 0 من 00 
به, 00 ال انظر كل 5 ا 
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المعرف: 
هو الاسم لمان بالتعريف أصلا. كالعلم 
أو علا اعرف ب «أل» أو الإضافة. 


المعَرّف بالأداة: 
هو ما دخلت عليه «أل» التعريف. انظر: 
«أل». 


المعرّف بالإضافة: 


7 2 2 
هو اسم نكرة: اضيف إلى اسم معرفة, 
فاكتست: التعريف: بإضافته: تحن وكتات 
هذا التلميذ. أو كتاب الذي كان هنا». 


المغرفة: 
١‏ - تعريفها: هي اسم يدل على معين, 


نحو: «زيدء. بيروتء. انت». 


۔- ۱۱۹۷ - 


المعري 

۲ - أنواعها: المعارف سبعة. وهي: 
القن ا ابم اها نارهول 
المبدوء ب «أل» التعريف, المضاف إلى معرفة, 
الك المتفودة بادا ر فا هذا 
البيت: 
الاد سا ياين 

أنا صالع ذَاما الفى آبق يارجل 

۳ - درجاتها: تختلف المعارف في درجة 
تعيينها وتعريفهاء فبعضها أقوى من بعض. 
وقد اختلق النحاة ف 'ترتيبها من حيت فوة 
ا الذر ابد أن ا ا 
الجلالة وضميره هو ضمير المتكلم. ثم ضمير 
المخاطب, مالعل ثم ضمير الغائب 
الخال حمق الما م اننم ااا 
والمنادق. التكرة المقضودة!", ثم الموضول 


اعرف ب«أل»“. (وھما ف درجة واحدة) 


)١(‏ أقوى الأعلام أساء الأماكن, لقلة الاشتراك فيهاء 
ثم أساء الناس, فأساء الأجناس. 

(۲) أي الذي يتقدّمه اسم واحد معرفة أو نكرة» نحو 
«حمد كافأته» و«طالب حتهد كافأته». ما الذي يتقدمه 
"اسان أن أكثر دون أن يكين مر فة بيست :هذا الد 
وعدم وجود القرينة الي تدده > نحو: «نجح زيد وسالم 
فهنأته». فإن تعريفه ينقص. 

(۳) أقوى أساء الإشارة ما كان للقرب. ثم ما كان 
للوسطء ثم ما كان للبعيد. 

)٤(‏ اسم الإشارة والنكرة المقصودة في درجة واحدة من 
التعريف» لأن التعريف في كل منها يتم إما بالقصد الذي 
يُعيّنه المشار إليه. وإمّا بالتخاطب. 

(0) أقوى أنواع «أل» التي للعهد ما كانت فيه «أل» 


أمّا المضاف إلى معرفة فإنه في درجة المضاف 
إليه إلا إذا كان مضافاً للضمير, فإنه يكون 
في درجة العلم. 

أنواعها: المعرفة. من حيث درجة 
تعريفهاء 2 

-١‏ محضة. وهي الخالية من علامة 
تقرييا من النكرة. عخلرها من وال» اة 
اال ا 

لعي a‏ حبري 
غلامة ترا من النكزة: اعرف وال 
الست 

والمعرفة. من حيث استقلال دلالتهاء 
قسان أيضاً وهما: 

١‏ - التامة, زهي الي ينل ينفسها 
في الدلالة الكاملة على معينء كلفظ الجلالة, 
7 وبر المتكلم... 

- المعرفة الناقصة. وهي التي تحتاج» 
في دلالتهاء إلى شيء معهاء كالاسم الموصول, 
واساء ااا و الغيية 


0 


المعرّي: 


لقب الشاعر العبابمى الفيلسوف 
ال اة ةا ps‏ 
۹ ه) صاحب «رسالة الغفران»» و«لزوم 


للعهد الحضوري. ثم ما كانت فيه للنوعين الآخرين. 


انظر: أل العهدية. 
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ما له يلزم». راجع: رسالة الغفران. 
واللزوميات. 


اسم معدول عن «عشرة عشرة»» ممنوع 
من الصرفء 20 إعراب «متسع». انظر: 
متسع. ويأتي اسا يمعنى: جماعة أمرهم واحد. 
فيعرب حسب موقعه في الجملة. 


المعطوف: 

هو ما جاء بعد حروف العطف. نحو 
كلمة «بسام» في قولك: «نجح زيد ويسسام». 
راجع: عطف النسق. 


المعطوف عليه: 

لاسم المتبوع والسابق لحرف 
العطف. نحو كلمة «تفاحة» في قولك: 
«أكلت تفاحة AF‏ 


هو. عند الصرفيين. اللفظ المشتمل على 
حرف عله قد أصابه التغيير. نحو: «قال» 


و«باع», وأصلههما: «قول»» و«بيع». 


المعلّق : 

هوق الک ار ادرف أو :الاي 
ا يوقف 2 الذي بد عن 0 
ولام لاتا ولام 596 القسمء ¢ و«إن»» 
و«لا» و«ما» النافية,. نحو الآية: #ولقد 
علموا لمن اشتراه ما له في الآخرة من 
خلاق 4 (البقرة: )٠١١‏ «من» مبتدأ. خاره 
«ما له ص من وال 
ان ا 

راجع: ظن وأخواتها(؟). 


المعلق: 

را الذي توقف عمله في مفعوليه 
لفكلا نحو الفهل ل في قولك 
غات والله ما الكذبٌ نافع» (حملة «ما 
الكذب نافع» في محل نصب سد مسد 
مفعولي «علمت») 

راجع: ظن وأخواتها (۳). 


المعلقات: 
لفات أو المأهينات: هي أشهر ها 
وتسل اا اة ار اه 
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المعلقات 


ونين اوا الوط أ العُقود. 
وأصيكاب الفلنات عبد ا ريد الفرَني, 
صاحب «جهرة أشعار العرب» سبعة هم: 
ا الي ا 2 
عمرو بن كلثوم» وطرفة. 

وهم عند بعض الدارسين» عشرة 
مضيفين إلى من سبق ذكرهم عنترة العبسي, 
وكيد بن ا برف واا ن سار 

على أن الزوزني يجعلهم,في شرحه 
المشهور. سبعة. وهم: امرؤ القيس» وطرفة 
ابن العبد. وزهير بن أن کل ولبيد بن 
ربيعة» وعمرو بن كلثوم, وعنترة» والحارث 
ابن حلّزة. وهذا ما يأخذ به معظم المؤرخين 


RT 
ومثللا اختلف في عدد المغلقات» اختلف‎ 


فزعم بعضهم؛ ومتهم ا عد رة 
وابن خلدون» وابن رشيق» أن العرب. في 
الجاهلية. لشدّة إعجابهم بهاء كتبوها باء 
الذهب. وعلقوها على جدران الكعبة 
المكرمة, يه لذلك المذهبات. 

وذهب بعضهم إلى إنكار تعليقها على 
جدران البيت الحرام ا أن اذا 
الراوية هو الذي جمع القصائد السبع 
الطوال. وقال للناس: هذه هي المشهورات: 
فأخذها عنه من جاء بعده. 


وال خرو كل ا ست يذلاك 


لأنها دع التقياتت TEE‏ كانت 
تعاق في خزائن الملوك. 
والراجح اليوم أنها إنغا ب سيت بالمعلقات 
لتشبيهها بالشموط. أي العقود التي تعلق 
بالاعناق. وقد سیت أيضاً بالمدهّبات لأنها 
جديرة بأن تكتب اء الذهب لنفاستها. 
أما مطالع المعلقات السّبع المتداولة 
فهي: 
e‏ القيس, (۸۰ بيتا): 
قفا تېك م : من ذكرَى - حبيب ومنل 
ال ا فَحَومَلٍ 
دخلرفة ين ا 1483 أبيات): 
وة أطلال بمُرَفَة تَهْمَدٍ 
ات کا ار ف ظَاهِرٍ اليد 
- زُهير بن أبي سلمى, )3 بيتً): 
E,‏ واكم 5 
توا الدراج فالمتتلم 
- لبيد ين ربيعة. (۸۸بيتا): 
OEE Le‏ 
ى ابد رها فر جا 
- عمرو بن كلثوم (حوالى مئة بيت): 


- عنثرة بن , شداد (حواليٍ ۷۹ بيتا): 
كل غَادرٌ الشعسراء 9 مرد 
َم هَل عرفت الدار بعد توهم 
الحارث ابن حلزة (۸۵ بيتاً): 


"ااام 


المخمول 


آنتنا ببيهها ا 
رت تاو مل في الا 
وساف بعدهم إلى هؤلاء ال 
النابعة الذبياني ومطلع ت 
ينا دار ب بالعَلياءِ فخالستة 
فوت وَطَالَ عََيْهَا سَالِفُ المد 
- الأعثى, ومطلع معلقته: 
وذخ صُرَيْرَة إن الركبَ مرل 
ولط و غا هاا جل 
- عبيد بن الأبرص, ومطلع معلقته: 
EE,‏ من َمل ا 
تناليات" فالدون“ 
وة اكت على شرح المعلقات u‏ 
کشبرون» قدامى ومعاصرون. كا ول 
شرحها وترجمتها كثير من علاء 
الاستسزاق العالميت: 
وغل أهم الشروح العربيّة المعروفة 
شرح الرويق: وشرح التبريزي» وشرح 
أي قراس اتان وأحمسد الشتقيطيئ, 
وشرح الشيخ مصطفى الغلاييني. وهو 
بعنوان: «رجال المعلقات العشر». الذي 
نشرته المطبعة الأهلية في بيروت سنة 
١ھ‏ / 1117م 


أما أهم الترجمات والشروح 


)١(‏ ملحوب: ماء لبني أسد. 
(۲) اسم جبل. 
(؟) اسم مکا 


الاستشراقيّة للمعلقات فهي للإنكليزيٌ 
تشن اوقلا ظهرت في لندن سنة 1451م: 
وهناك ترجمات وشروح لبعض المعلقات قام 
بها مستشرقون ١‏ من اروس :واكان 
والإنكليزء والفرنسيين وغيرهم. 

ا دا لنيز الجاهلي. 


0 
للتوسع: 

الشيخ مصطفى الغلابيني: رجال المعلقات 
العشر. المطبعة الأهليت بيروت. ۱۹۱۳م. 


الشيح أحمد الشنقيطى: اللمعلقات العشر 


وأخبار شعرائها. القاهرة ۵۴٠١ھ‏ . 
السزوزفي: شرح المعلقات السبع. مصر 
NATA‏ 
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المعلية: 
راجع: دائرة المعارف. 


المعلوم: 

راجع: الفعل المبي للمعلوم. 
الغمول: 

هوما يقع عليه عمل العامل. 
0 هي الأسماء جميعا. والفعل 
المضارع. والمعمولات نوعان: 


= إن الفعل المضارع المبي الذي اتصلت به نون‎ )٤( 
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المغى 

21 ولات بالأصالة: وفين: سا يؤر 
فيها العامل مباشرة» وهي: الفاعل ونائيه, 
رادا وال ااه اراح اواخبارها 
E TE EOE‏ 
والمستننى. والمضاف إليه. والفعل المضارع, 
والمنادى» والمجرور بحرف الجر. 

عات E‏ 
ها العايل. برا نة تبرعهاء .وه الت 
والتوكيد. وعطف البيان. والبدل. والمعطوف 
كرب لطت 
ود كن الف عناملا ران 
ارفك نة ى الات معمول ا قلف 
وعامل - عند بعضهم - في معموله المضاف 
إليه. والمبتدأ. عند البصريين. معمول لعامل 
الأبغدات وغاتال ي الخ اب يد 
الكوفيين. فهو عامل في الخبر ومعمول له 
فالمبتدأ والخبر. عندهم» يترافعان. 


المَغنى: 
ما 8 عليه القولء أو ارج أو 
شار أ الشيء. وهو نوعان: حقيقيّ 
يكون ف اغى | الأصل للكلمة. وخاز 
بكرن فيا يلحق بالمق الأضل انظ 
الحقيقة. والمجاز. 1 
> النسوة أو نون التوكيد اتصالاً مباشر أ. يكو ن مبنيا في 
محل نصب إذا سبق بأحد حروف النصبء ومبنيًا في 
قل جرم ادا سبق بأحد حروف الجزم. ومبنيًا في بحل 
رفع إذا لم يسبق بناصب أو يجازم. 


المعنوية: 


راجع «الإضافة المعنوية» في «الإضافة». 


ال مغاليَة: 

هي «تسابق ا أو اكش على اف 
وتزا مها عليهء اا في انتصار كل فريق 
على الآخر. قله في ذلك الأمر». والمغالبة 
من طرق تعدية الفعل الثلانيٌ اللازم 
المتصرّف التام. ويكون بنقله إلى «فعل 
ل نحو: ت زا أكرمه» ( بمعنى : 
غلبته ف الكرم)ء و«شرفت النبيلَ أشر فده 
(بمعنى: غلبته في الشرف). 


المغايرة: 

هي مدح الئيء بعد ت أو عكسه. 
كقول الحريري في مدح الدّينار: «أكرم به 
اض راقت صقرت بود د و ا 
من خادع تمارق». 


المغرَى به: 

هو الأمر المحبوب الذي ندفع المخاطب 
إلى فعله والإتيان به. نحو كلمة «الزكاة» في 
قولنا: «الزكاة الزكاة». 


راجع: الإغراء. 
المغناة: 
راجع: الأويرا. 
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مفاتيح العلوم: 

كتاب للحُوارزميٌ (۳۸۷/۹۹۷ه) في 
ا ا و واو 
اماو اروا 
ال لب وغل الح ادي 


والفلك. والموسيقى, وغيرها. 


المفاجأة: 
انظر: الفجاءة. 


اع 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر: جمع التكسير, الرقم 0. الفقرة ر. 


مُفاعَلة: 
مصدر قياسي لفغلٍ على وزن «فاعل», 
نوه «قائل مقائلة حاص عخاصمة» 


مفاعيل: 
أحد أوزان جموع التكسير التي للكثرة. 
انظر جمع التكسير. الرقم 0. الفقرة ر. 


المفاعيل الخمسة: 

هى: المفعول به. والمفعول فيه. والمفعول 
لأجله (أو له. أو من أجله). والمفعول 
المطلق. والمفعول معه. انظر كلا في مادته. 


المفتاح: ٍ 

هو في العغروض العربي, بيت شعريٌ 
يحوي شطره الأول اسم بحر شعريء 
ويتضمن شطره الثاني تفعيلات هذا البحر. 
والغاية من مفاتيح البحور, التي وضعها 
صَفيّ الدِّين الحلي. تسهيل حفظ أوزان 
البحور. ومن مفاتيح البخور الشعرية: 
طُويل لَه دون البحور فضائلٍ 
فون مفاعِيلن فعولن مَفاعِلنْ 
راجع کل بحر في مادّته. 


مفتاح العُلوم: 
E‏ 
والمعاني والبيان والبديع. وا كين 
في البلاغة في زمن المؤلف. 
المفرّد: 
هو فى باب الإفزاد والتغنية وا لحم :ما 
دل عسل اندم اا ا اد 
الاك رالانا ويقابله ال 
ا 
وهو في باب «لا» النافية للجنس 
eas‏ 
اا حو ی ا هذ لكين ما کی 
بجملة ولا بشبه جملة. 


المفرغ: 


اخ «الاستشناء المفرغ» في 
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تعرب في نحو: «بعت الك ند كاه 
مفعولاً مطلقاً منصوباً بالفتحة الظاهرة, 
وال كا م قاء اروز اع اها 
منصوبة على نزع الخافض. 


مفرقة: 
تعرب في نحو:« بعت الكتبٌ مفرقة» 
حال منصوبة بالفتحة. 


المفروق: 
راجسع «اللفيف المفروق» في «الفعسل 
اللفيف». 


المفصل ف النحو: 

كتاب مشهور للزمخشريٌ (44١١م/‏ 
ده ). هة شروح أهّها «شرح 
المفصل» لابن يعيش (540١م/‏ 7141ه) . 


هن ار :الغا اا ت وياد 


العرب. المفضل بن محمد بن 
«المفضليّات» و«كتاب الأمثال». 


المفضل عليه: 
راجع: أفعل التفضيل. 


الْمْضلّات: 

ول 115 او ٨۸‏ قصيدة من أروع 
قصائد الشعر الجاهلي والإسلاميّ. جمعها 
ادل الضبىّ (٤۷۸م/‏ ۸ھ( 


أفعل التفضيل. 
مفعول: 
أحد أوزان اسم المفعول. انظر: اسم 
المفعول(۲). 


المفعول به: 

١‏ - تعريفه: هو ما وقع عليه فعل 
الفاعل إيجابا أو سلباء نحو: «أكلت 
التفاحة» و«ما حالف النظام». 

- تقديم المفعول به وتأخيره: 
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المفعول به 


الأصل أن يتل القاغل لها كال 
منه. فيأتي الفعل AEE‏ 
لكن قد يتقدّم المفعول به على الفاعلء أو 
على الفعل والقاعل معاً. وهذا التقدّم إمّا 
عاتن وا واشت واا ج 

أ - تقديم المفعول به على الفاعل 
وجوباً: يجب تقديم المفعول به على الفاعل 
في ثلاثة مواضع: 

١‏ - إذا اتصل بالفاعل ضمير يعود إلى 
المفعول به. نحو قوله تعالى: #وإذا ابتلى 
ابراهيم و بكلهات # (البقرة: (٤‏ 

۲ - إذا كان المتعول: نه شنا ما 
الفاغ اا اها ؛ نحو: «كافأني لمعلم». 

عا ذا كان الفاغل محصورا نالخ أو 
016" سوه ونا کے بيدا ]ل مده 
ودإنما أكرم بيدا حمدذ». 

ب - تقديم الفاعل على المفعول به 
وخا يجب تقديم الفاعل على المفعول به 
في المواضع التالية: 

-١‏ إذا لم يُظهر الإعراب في أواخر 
الكلمات. ول توجد قرينة تيز الفاعل من 


4 ا أجاز بعض النحاة تقديم الفاعل المحصور على 
المفعول به. تمسكا با ورد من ذلك ومنه قول الشاعر: 
ماعاب إلا لثم فل ذي كر 
ولا جفا قط إلا يَأ بَطَلا 
حيث تقدم الفاعل المحصور «لئيم» على المفعول به 
«فعل». 


المفعول به" نحو 
و«أكرم ابني أخي». 

۲ - إذا كان الفاعل والمفعول به 
ضميرين متصلين, ٠‏ نحو: «علمتة». 

؟ - إذا كان الفاعل ا متصلا 
والمفعول اا شارا س اکر 
ید 

٤‏ - إذا كان المفعول به محصوراً بالا أو 
]ا نحو: «إنا عل محمد ا وما 
علّم سين الا ممداء: 

ج - تقديم المفعول به على الفعل 
والفاعل معا: يجب تقديم المفعول به على 
الفعل والفاعل معاً. في الحالات التالية: 

١‏ - إذا كان من الأساء التي ها حق 
الضدازة- كاساء :افرط نحي قوله: تعالى: 
«ومَنْ يُضْلّل اللهُ فما له من 
هاد #(الرعد: ۳) والاستفهام نحو: «من 
کافأت؟»» و«کم» و«كأين» الخبريتسين: 


نحو:«کم كتاب قرات!» و«كاين من حسنة 


: «علّم موسى عيسى» 


(۲) أما إذا وجدت القرينة فيجوز تقديم المفعول به 
نحو: «أكرمت متفيداً سعاد» والقرينة هنا هي تاء التأنيث 
في «أكرمت». 

(؟) وقد أجاز بعض النحاة تقديم المفعول به المحصور 
على الفاعل, تمسكاً بما ورد من ذلك ومنه قول الشاعر: 

تتؤويت من ليل يتكلمم سشاعة 
فا زاد إلا ضعف ما بي كلامها 

حيث تقدَّم المفعول به المحصور «ضعف» على الفاعل 
«كلامها». 
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المفعول فيه 


نعلت 4 أو إذا كان مضافا إل ما له سن 
الصدارة., نحو «عمل من ل أعمل». 
اة من و وا كم تلميذ 
ضحت 

۳ - إذا کان وا بجواب «أما». 
وليس لجواب «أمَا» منصوب مقَدّم غيره. نحو 
قوله تعالى: #فأمًا اليتيم فلا تقهرٌء وأمًا 
السائل فلا تنهرٌ» (الضحى: .)٠١:5‏ 

۳ -ملاحظات: أ- إذا كان فغمول 
الصفة المشبهة بحردة e?‏ بضمير 
الرطوق اد افا إلى ما للم ر 
لضو فالأصل أن يرف على أنه فاعل 
هاء نحو: «سعید جميل وجهه»١‏ وتحوة 
«سعيدٌ جيل ود أخته». لكنه قد هين 
على أنه مشبّه بالمفعول به. بقصد المبالغة, 
حو ونم یل وجي ا كا 
معمول الصفة المشبّهة معرّفاً ب«أل». فيجوز 
جره بالإضافة. نحو: «سعيدٌ حسنٌ الوجه»» 
أو انهه عل أله مشيه بالمفقول. ريده خر 
اس ست الوخة». اا ا كاز ن نكرة, 
فاضت عل ال ن وعد جن 
وکوا 

ب حزق :عامل الفغول يه وجرا ق 
)١(‏ «سعيد»: مبتدأ مرفوع. «جميل»: خبر مرفوع. 
«#وجهه): فاعل «جميل» مرفوع. والهاء مضاف إليه. 


ويجوز أن نعرب «حميل» ا مقدما. > و«وجهه» مبتدأ 
مۇخ وجملة «جميل وجهه» حبرا عن «سعيد». 


المواضع التالية: 

-١‏ في باب الاشتغال» نحو: «زيدا 
كافأته». انظر: الاشتغال. 

۲ - في باب الإغراء. نحو: «الصلاة». 
انظر: الإغراء. 

۳ - في باب التحذير» نحو: «إياك 
والكسل» وتحر «الكدبٌ . الكذنٌ»: انظ 
التحذير. 

٤‏ - في باب اللاختصاص. نحو «نحن 
العربَ نكرم ضيوفنا». انظر: الاختصاص. 

۵ - في باب النعت المقطوع. نحو: 
«مررتٌ بزيد المسكين». انظر: النعت(0). 


المفعول فيه: 
هو الظرف. انظر: الظرف. 


المفعول لأجله. المفعول له: 

١‏ - تعريفه: المفعول له أو لأجله أو 
ا مصدر يبن سبب ما قبله, ويُشارك 
عامله في الزمان وني الفاعل, ويخالفه في 
اللفظ. نحو: قف احترام لعلمي». 
فالضول :له هنا اا امام مد ا سن 
الحدث الذي قبله وهو «الوقوف». ويشاركه 
في الزمان, لأن «الاحترام» و«الوقوف» حَدّثا 
في وقت واحد. ويُشاركه في الفاعل لأن 
«القيام» و«الإجلال» كانا من فاعل واحد. 
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المفعول المطلق 


وهو مخالف للفعل في اللفظ. إذ إنه ليس من 
لفط الا 

اكام ذا این ازل له 
روط عاد تطبه انر وار جره 
بعرندين روب الجر التي تفيد التعليل ٠‏ 
وات للك الاستجام» | 5 
لطلب الاستجام». ولكن إذا تجرد من «أل» 
والإضافة فالأكثر نصبه. نحو: «زرتك 
اطمئناناً إليك». وإذا اقترن ب«أل». فالأكتر 
جره بحرف اور ونارت للرغبة في 
العلم»» أمّا إن اضيف, فالتصب وال جر سواء؛ 
فمن النصب الآية: فإينفقون أمواهم ابتغاءَ 
مرضاة الله» (البقرة: )٥‏ ومن الجر 
الآية: طوإن منها لما بط من حَشْيَّةٍ 
الله (البقرة: 74). 

۴۳ - ملاحظة: اشترط النحاة في 
المفعول له خمسة شروط هي: 

١‏ - أن يكون مصدراً. فلا يُقال: «جنتك 
المدرسة» أي: «لأجل المدرسة». _ 

کت اکن فليا أى کن قعل هناد 
الحواس الباطنة كالتعظيم والإجلال 
والخوف. والجرأة. والرغبة. والرهبة, والعلم, 
والجهل. ونحوهاء فلا يُقال: «جئتك كتابة 
للرسالة». 

؟ - أن يتحد مع الفعل في الزمان. فلا 


)1( وأهمها: «اللام».و «في». و«الباء» و«من». 


لقال اقات الله لان مان والستره 
حاتي رفا ا 

٤‏ - أن يتحد مع الفعل في الفاعل, فلا 
قال ررقت ارامت له لان قال 
ا عر ا ر 

ن يكون علة لحصول الفعل, 
بحيث يصح أن يقع جوابا لقولك: ط 
ا لحك ر ارا ل 


۵ - ار 


فقولك: «احتراماً لك» بنزلة جواب ا 
يسألك: «م وقفت؟» أمَا إذا لم يبين المصدر 
رت ا فلا يُعربُ مفعولا لأجله, 
بل كا يطلبه العامل المتعلّق بهء فيكون 
مف ملا نحي وعيدت الله باد أو 
غيره. 

والمهم هنا أنّ المصدر الذي فقد شرطاً 
من هذه الشروطء يجب جره بحرف جر يفيد 
التعليل. نحو الآية: «إولا تقتلوا أولاد كم 
من إملاتي 4 (الأنعام: ۱ ونحو: «جئتك 
اا شال وات للد ورت 
لاخترامك لي4... إلغ. 


المفعول المطلق: 
١‏ - تعريفه: المفعول المطلق''') مصدر 
أو ما ينوب عنه. يذكر بعد فعل من لفظه أو 


من مرادفه, تأكيداً عنام نحو: قرأتٌ 


() سمي بذلك لأنه ليس مقيداً تقيبد باقي المفاعيل = 
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المفعول المطلق 


ار ينانا تددم حو وو اللباعة 
د ا بياناً لنوعه» نحو: زو سير 
الا ا اط له تسرد 
وا على المكاره». 

۲ - ما ينوب عن المصدر: الأصل في 
اللقتزل: المطلق أن بكرن عضدرا من :لفط 
الفعل» ولكن هناك ألفاظ تنوب عن المصدر 
فتكون مفعولاً مطلقاً"» وهي : 

أ- اسم المصدر نحو: گل كلاما». 

ب- صفته. نحو: «أكرمته أحسنّ 
الإكرام». 

ج- ضميره العائد إليه نحو قوله تعالى: 
«فإني أعذّبه عذاباً لا أعذّيُه أحداً من 
العالمين* (المائدة: .)١١6‏ 

يكر ها تراانه: 3 اللي تجو و 
ود 

ه- علذلده, لحو 
مكافآت». 

و- هته نحو: 57 و الأطفال». 

ز- نوعه, نحو: للست القرقصاء». 


: «كافأته مس 


= بذكر شيء بعده» فهو مفعول على الإطلاق. لا به. ولا 
معه. ولا له. ولا فيه. 
)١(‏ «صبرأه: مفعول مطلق منصوب بالفتحة. لفعل 
عدوت تقديرمٍ «أصير». 
ا بعري بض توان كتب القواعد المدرسيّة ما ينوب 
عن المصدر نائب مفعول مطلق. لكتنا لم نجد هذا 
المصطلح في المصادر النحوية القدية. فلماذا إضافة هذا 
المصطلح إلى المصطلحات النحوية التي تكاد لا تعد 


و«رجع القهقری» و «نظر شررا» وره 
E‏ فلت كر الم 

Ka‏ أسم الإشارة شارا به إلى ا 
سواءً اتبع ار نحو: «جلست هذا 
الجلوس». أم م يتبع» نحو جوابك:«فعلت 
ذلك» لمن سألك: «هل عات فعا تا 

ط- «ما»ودأيّ» الاستفهامیتان. نحو: «ما 
558 خالداً؟» والآية: #سيعلم الذين 
ظلموا أي منقلب ينقلبون»* (الشعراء: 
(YY‏ 

ي- «ما» و«مههما» و«أيّ» الشرطيات. 
نحو: «ما تجلس أجلس» و«مه) تجلس 
ak‏ 

ك- لفظ ا و«أيّ» الكالية 


5 


ت 


مضافة إلى المصدرء نحو «أكر مته كل 
اكرام 3 وا هدت 0 الاجتهاد». 
00 
- المصدر النائب عن فعله: هناك 
e‏ 0 بدلا من التلفظ بأفعاهاء فتعرب 
فيرلا مطلقاًء وهي ثمانية أنواع: 
أ- مصدر يقع موقع الأمر نحو: و 


على المكاره»" و«بلها الشً“. 


لكثرتها. 

(8) أ اس عبرا عل لکا وراه ین ملا 
منصوب. 

)٤(‏ «بلة»: مصدر متروك الفعل» ويستعمل منوا كالمثل 
السابق. أو مضافاً. نحو: «بَلْهَ الش. وأكثر استعالاته 
اسم فعل أمر بعنى «اترك». 
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المفعول معه 


چ مصدر يقع مو النبي. نحو: «مهلا 
لا عة ورا ل رعا 

ج- مصدر يقع موقع الدعاءء نحو: «رحمة 
دترا لك رر وغ تفل 
للدّعاء مصادر ات أفعاها في الاستعالء 


1 0 
وهي : ويله ونم وه ويسة 


التوبيخ أو التعججب أو التوجع, او 
على فعل المكاره؟!». 

د ار و ا 
ودلت القرائن على عاملها حتى صارت 
كالأمثال,» نحو: نا اغ وسكا 
E AEs‏ لقا وكين N‏ 
و«حاشی الله ول و ديك 
و«حنانيك». و«دواليك» و«حذاريك». انظر 
كل في مادته. 

و- المصدر الواقع تفصيلا لمجمل قبل 
نحو: «دافعوا عن الوطن فإمًا استشهادا 
واه غلاا دق ال 

ز- المصدر المؤكد لمضمون الجملة قبل 


)1( أي: امهل مهل ولا تعجل عجلة. «مهلا» و«عجلة»: 
مفعولان مطلقان منصوبان. 

(۲) أي: أضين صيراً ولا تجزع جرا ورا 
و «جزعا»: مفعولان مطلقان منصويان. 

(۳) «ويل» و«ويب» كلمتان سلا للتهديد. «ويح», 


و«ويس» كلمتا رحمة تقالان عند الإنكار الذي یراد. به" 


التنبيه على الخطأ. 


نحو: «أنت ق ا و«لن ذهب اليد أو 
بث أو بتك أو بتاتأ». 
ج مصدر لا فعل له. نحو: ل زيد» 


2 
او «وحه»! 1 


المفعول معه 

١‏ - تعريفه: المفعول معه اسم 
فضلة20, قبله واو بمعنى «مع» أ مسبوقة 
بجملة"“ فيها فعل أو ما يشبهه في العمل. 
وتلك الواو تدل نصا على اقتران الاسم. 
الذي بعدهاء 2 آخر 5 5 زمن 
هذا“ ونحو: «كيف الف والدرس؟»» 


ودما أنت والرياضة؟». 


)٤(‏ «ويل»: مفعول مطلق لفعل محذوف مقدّر من معنى 
«ويل» لا من لفظه. وكذلك «ويحه». ويجوز إعراب هذا 
النوع من المصادر مفعولاً به لفعل محذوف. 

(0) أي ليس عمدة في الجملة. بحيث يصح أن تنعقد 
الحملة بدونه. 

() فإذا لم تكن الواو بمعنى «مع» لا تعرب ما بعدها 
ل نه بل معطوفاً على ما قبله, نحو:«جاء محمد 
وسعيدٌ قبله». ف «سعيد» هنا معطوف على «محمد». 
(۷) فإذا سبقه مفرد (أي ما ليس بجملة ولا شبه جملة), 
كان معطوفاً على ما قبله نحو: «کل أمرىء وشأنه». 
«كل» مبتدأ مرفوع. «امرىء» مضاف إليه. والواو حرف 
عطف. «شأنه» معطوف على «كل» والخبر حذوف وجوبا. 
(۸) الواو للمعية. «الطريق» مفعول معه منصوب. 
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المفعول من أجله 


۲ - أحوال الاسم الواقع بعد الواو: 
للاسم الواقع بعد الواو, حمس حالات: 

١‏ - وجوب النصب على المعية وذلك. 
إذا كان العطف يودي إلى فساد المعنى أو 
الك خو سا فرت ول 
ووساقرت وأخاك 0 

۲ - وجوب العطف وامتناع المعية, 
وذلك إذا كان الفعل, أو ما يشبهه. يستلزم 
تعدّد الأفراد التي تشترك في معناه اشتراكاً 
ا و كات ل تفن ا 
ومثال الأول: «تخاصم سعيذ ومحمذ» ومثال 
الثاني: «ظهر سعيدٌ والقمرٌ قبله»0”. 

۳ - جواز عطفه عن ا ا ر 
نصبه مفعولاً معه مع ترجيح العطف, إذا 
كان العطف هو الأصل, نحو: «أشفق المعلم 
الد عن الكت فكد واف 
يجوز رفعها بالعطف على «الرجل»» أو نصبها 
عتم لا امعد اولقن الف ا اند فرق 
31 اراد ليس و انر امففوق معد تت ري 
اعتبار الواو هنا هنا حرف عطف. لأن المعنى لا يصح في 


«سافرتٌ وسافرٌ الليل». 

(۲) لا يجوز اعتبار الواو هنا حرف عطف. لأن العطف 
على الضمير المرفوع لقصل لا يصح إلا مع توكيده 
بضمير منفصل, لكنَّ بعضهم 300 

(۳) الواو حرف عطف. «القمرٌ» معطوف على «سعيد» 
مرفوع. ولا تجوز المعيّة هنا بسبب وجود «قبلّه». وكذلك 
يجب العطف إذا لم تتقدّم الواو جملة تشتمل على فعل أو 
شبهه» نحو: « کل رجل ومهنته». 


في الدلالة المعنوية على المشاركة والاقتران. 
٤‏ - جواز الأمرين مع ترجيح المعية, 
وذلك للفرار من عيب لفظيٍ 7 معنوي» 
ومثال اللفظيٌ: «جئت والمعلم» فكلمة فكلمة 
«المعلم» يجوز فيها الرفع عطفاً على الضمير 
المتصل في «جئت». كما يجوز فيها النصب 
غل المعية. :وهذا اج لان العطف غل 
اق او اسل و 
الضعف. إذا كان بغير فاصل بين المعطوف 
والمعطوف عليه. ومثال المعنوي «لا ترغب 
ا والدل» فالمعنى المراد ليس النبي عن 
الأنرية وات الأول متا مع الثاني . 
ه - امتناع النصب والعطف معاًء 55 
«علفتها تبناً وماءً بادا يصح عطف 
ها عل ونا لذن الماء ل ملف اانه 
يصح نصب «ماء» على المعية لعدم وجود 
فائدة مق نصاسة التق والماء. الذلك تعربت 
اا ال وی د 


المفعول من أجله: 
انظر: المفعول لأجله. 


)٤(‏ يوجب بعض النحاة النصب على المعية في هذا 
المثال ومذهبهم صحيح بنظرناء..لأن العطف يفيد 
التشريك في الحكم. والتشريك هنا غير مراد. 
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المقابلة: 
هي. في علم البديع. أن يوت بمعنيين 
متوافقين, أو معان متوافقة, ثم با يقابلهباء أو 
ا عل انرب تقول الا 
نا اسن ا الا ا 
وفع الكفر رالاقلا ي الرجل 
حيث قابل الشاعر «أقبح» واخ 


و«الكفر» ب«الدين» و«الإفلاس» 
ب«الدنيا». 


والفرق بين المقابلة والمطابقة (أو 
الظباق) انف عوك :ادها بأن 
المطابقة لا تكون إلا بالجمع بين ضدّينء أا 
المقابلة. فتكون غالباً بالجمع بين أربعة 
أضداد: ضدان في صدر الكلام . وضدّان في 
عجزه» نحو: واوا قليلا وکا 
راه أو م نة أضداد كالية الشرى 
السابق» أو أكثر. نحو قول الشاعر: 


أزورهم ووا اللبل يشفع لي 
أي ا الصبح يغري بي 
حيك: احم عشيرة أضداد. وثاني 
الوجهين أن المطابقة لا تكون 3 بالأضداد 
في حين تكون المقابلة بالأضداد وغير 
الأضدادء وك بالأضداد تكون أعلى رك 
وأعظم 27 


المقال أو المقالة 


المقابلة العكسيّة: 
راجع: تصالب الكلام. 


المقاربة: 
راجع «أفعال المقاربة» في «كاد 


وأخواتيا». 


المقارن: 
راجع: الأدب المقارن. 


المقال أو المقالة: 

فن أدبي من فنون النثر. استحدثه 
الغربيُون تجاوباً مع مقتضيات الطباعة 
والصحافة, و نوع اغات 
وتحرر اللغة من أغلال الصنعة البيانيّة, 
زب الإسهاب في المعالجة, وتفادي الغوص 
في اسل راد جا عن كلها قل 
تمن القتارئ” الفا واعباة اللقتاربة 
الرّشيقة. في شتى الأغراض المتناولة. وقد 
تطور فن المقالة في العالم بشطور فنون 
الإعلام الصحفيّء وكان له تأثير بالغ في 
تطور لغة النثر وأساليبه. 

وللمقالة جذور عريقة في بعض وجوه 
النثر العر. مما نراه في الخطب. والمقامات, 
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المقامة 


والرسائل» وغيرها من الفصول النثريّة 
المأثورة, إلا أن المقالة هي ربيبة الصحافة, 
أكثر مما هي بنت الإرث النثريّ القديم. وإذا 
كانت بواكبر المقالات الصحفية قد اتسمت 
بطابع النثر التقليديّ. في المراحل الأولى 
لنشأة الصحافة العربيّة. في القرن الماضي 
وبدايات هذا القرن. فإنها لم تلبث أن نزعت 
عنها ذلك الطابع. لتخوض» باستقلال ل 
في ميادين الفكر. والعلم وشتى حقول 
المعرفة والإبداع. وما نراه منها في الصحافة 
العربية اليوم يبتعد عن ورثناه من فصول لم 
يعد بينها وبين المقالة ما يصح أن يكون 
خيهاء ار يعض شه 

ومن أعلام الكتاب الذين أسهموا في 
ا ا و 
نذكر منهم على سبيل المثال» يعقوب صرّوف 
(؟19591-84), شكيب أرسلان 
 .)01581-1838(‏ فرح أنطون 
.)۱۹۲١ - ۱۸۷٤(‏ مصطفى لطفى 
المنفلوطیٌ (5لام١‏ -1555), ا 
الرافعيّ ٠۸۸٠(‏ ۷ جبران. خليل 
جبران (۱۸۸۳ )ند يق امن 
هيكل (1101-1888). ابراهيم عبد 
القادر المازني »)۱۹٤١۹ - ۱۸۸٩۹(‏ عمر 
فاخوري (1947-1490)... 


أما مشاهير كتاب المقالة في المرحلة 


الراهنة. فالقراء يعرفونهم من الصحف 
والمجلات الرائجة. وفيهم أعلام في كل 
اختصاض»: وكل ميدان. 1 يكثرون 
زافو ميث عون بغرن الل 
وحنيت تزدهز الضصحافة: ويل النائى غا 
ثمراتها بوعي ومشاركة فاغلة في مصير 
الأفراد. والمجتمعات. والأوطان. 

وتتمتع المقالة اليوم بما اكتسبته اللغة 
العربية من طواعية ومرونة» وبما اغتنى به 
معجمها من مصطلحات, وما توافر للصحافة 
الحذينة من نفيات وما تقتضية المرحلة 
التارعية «الراافتة من حوافن .وما انميت به 
کتاہا من ملاح شخصية متفر دة کا أن 
المقالة تسهم بدورها في إثراء ا 
العربي. وفي تطويع اللغة وأساليبهاء و 
کی 
الأدب الإعلاميٰ متسل وفي رفع مستوى | 
الثقافة» وتنويعهاء وتعميمها على مختلف 
الفئات والطبقات. 


لتو اسع : 


اتش المقدسي : الفنون الادبية وأعلامها دار 


المقامة: 
فن من فنون النثر العربي» ظهر في القرن 
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الرابع الهجريٌء العاشر الميلاديّء وراج في 
عصور الانحطاط. وظل المثل الأعلى 
لأسلوب الكتابة النثرية حتى النهضة العربية 
الحديثة. في القرن التاسع عشر 

كان المقاسة: ابا جى حت ا 
الخاصة, ا قصصي ا راو بليغ, 
ظريف, ا ويتقن الخداع؛ 
تحصيال للعيش والارتزاق. 5 > من حيث 
الأسلوب والغاية. لا تهدف إلى البناء 
القصصى الفني لذاته. بمقوماته التحليلية 
الت وا اده لأاع اة 
المأثورة في الأدب القصصى عامةء وبلغته 
ابره ها در د للتوصيل» 
وواسطة جالية للتبليغ» بل پا د النسج 
القصصي و ا وال سلوب ا 
للبراعة اللغوية والبيانية. وغاية أساسية 
للتدريب التطبيقيٌ على اكتساب جملة من 
المهارات اللغوية والبيانية» وكثير من 


الموضوغات وشى. الأغراض: 

وهذا التناوب الذي اعتمدته المقامات 
بين الوسيلة والغاية هو في أساس إخراج 
هذا اللون من دائرة الفن القصصيّ الأصيلء 
وا من ألوان النثر العربي. 
فا لمقامة ليست قصة. لأنها لا تستهدف 
ال غا عا ا و 


العامة 
نفسه» طريقة تعليميةء لأنها لا تعتمد طرائق 
التعليم المنهجية العتيدة. إنها في الواقع لون 
هجين, بهدف إلى إظهار البراعة الأمباوية 
بوصفها موضع الغاية المتوحاة, ويتوسل 
النسج القصصي بجعله جرد اذاو بدلا مق أن 
يكو هو الغانةالأساسية المستهدفة. 
وخروج المقامة من دائرة الفن القصصي 
ينعكس على الحدث» فيحيله في كل مرة إلى 
يحرّد حيلة يحوكها البطل» وهو من أهل 
الكدية. لابتزاز المال بالخدعة المموهة, 
والنكتة الظريفة. والمقالة اللطيفة. والبيان 
الج کا ينعكس على السياق الى 
فاط وغل من لحك المتدرج نحو التأرْم 
فالانفراج» مغلا .ينعكين. أيضا على :حضور 
الشخصيات وحركتهاء جمودا وآلية. يجعلانها 
إلى الذمى المتحركة أقرب من إلى الناذج 
الأضسانة المي فلا ع ققد القامة 
أبعانها الاجقاعة والنفسية دوالمضارسة 
ويقطع صلتها بأيّ حير مكاي أو زماني معين. 
على أن ما تخسره المقامة في معيار الفن 
القصصي. تستعيض عنه با يبذله كاتبها من 
جهد أدبي في اختيار المفردات» وتنويع 
الدلالات. وصوغ العبارات» وترصيع 
الأسلوب بالسجع. وتوشيته بضروب نادرة 
من :صور البيان والبديع» وتحليته بشواهد 
الأمثال والحكم وابيات الشعر» وزخرفته 
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العامة 
بألاعيب النظم, وتطلب الصعب والغريب 
المعجز في صناعة النثر والشعرء حتى غدا فنّ 
المقامات, عل هذا الجن كدر فة 
اا ا حول لهات الكرين وأهل 
الابتزات وبع وها إن بطل .مقاماته. تفكهة 
لقرّائه. وتنشيطاً ل عل قبل راغا 
اللغوية. واستعراض معارفه في ختلف حقول 
الفكر والعلم السائدة في عصره» والمتوارثة 
كلها عسل 

وقد اختلف الدارشون فى نشأة فن 
المقامات. فمنهم من رد أصوها إلى تطور 
أحاديث الرّواة وأخبارهم ونوادرهم؛ ومنهم 
من استطلع بواكيرها في رسائل اللغويٌ, أبي 
الحسين. أحمد بن فارس (۱٤۹م/۳۲۹ه‏ - 
5ه )؛ ومنهم من رد ثواتها إلى 
أحاديث محمد بن الحسن بن درف الأزديٌ 
O‏ ام را ومنهم 
من 9 جذورها إلى جملة مۇثرات أدبية 
ولغوية واجتاعية سابقة للقرن العاشر 
الميلادي» ومستمرة فيه. 

إلا أن الباحثين جيعاً يتفقون على أن 
أول من ار هذا الفن على قواعده 
المعروفة وأنماطه المتداولة. هو أبو الفضلء 
أحمد بن الحسين. المعروف ببديع الزّمان 
امان (479م/08اه - 
1/٠‏ ه). وله فيه إحدى وخمسون 


مقامة مشهورة. يروي قصصها راوية واحدء 
هو عيسى بن هشام» وهو رجل تجارة وأسفار 
واحتيال. وبطلها هو أبو الفتح الإسكندرئي. 
وهو ذو ثقافة قل نظيرهاء وذو حيلة ومكيدة 
يقتنص الرزق بمختلف أساليب الكدية 
والابتزاز. وقد دفعه إلى ذلك. كما دفع 
كثيرين غيره, دهرٌ غشوم ظالم. لا يمكن 
مقاومته إلا بالمداهنة والمراوغة والاحتيال. 
وقد كان من ضحاياه أهل الفكر والعلم 
والأدب» فغالبوه بالسفر من مكان إلى مكان, 
وبالمخادعة والتكدّي. وشعار أبي الفتح قوله: 


هن ,ب 3 7 مام 
وحك هذا الزمان زور 
بت ون د 6 ده م ورم 
5 ت 2 2 


ومقامات اهمذاني حافلة بمختلف ضروب 
الضعة الابشانية: بومليئة: بالفوائك. اللغوية: 
ولان والعروضة و انارت 
a‏ 2 
العرئة التعليمية, وبصور 3 الا 
ا ا الق أن 5 
على كثير من الف والحضور برغم 
اصطناع الثرافت: نميا ورا راغ 
اللفظية والتزركقة: الأسلوبية» وخر 
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المقَامَة 


القوائد ولتار بلا مانن 

- ومن أعلام فنّ المقامات» بعد الهمذاني, 
أبو محمد القاسم ٠‏ بن عل المسزبري 
(0١٠م/11ه‏ - 7/ه). 
رقو عق أهل اعرا ون تافو الاب 
واللغويين في زمانه. وله مسون مقامةء اقتفى 
فا بديع الزمان. وراجت O‏ 
وأقبل عليها الدارسون والشراح, واتخذها 
الكتاب رجا أغل ‏ لكاب الفية ران 
عصور الانحطاط. وبدايات عصر النهضة. 
کا نقلث إلى كثير من اللغات العامية. 

تدور مقامات 00 على حور قصصي 
فو ااال بق الطزق: وت لات 
د : وأخلاقية, وفكاهات وواد سيره 
وهي يجا ترش الإيغال في الصنعة 
وتقطلب البراعة والأحاجي وعويص 
المسائل اللغوية, والغريب النادر 5 كل 
باب. وهي من هذا القبيل أدق صنعة من 
مقامات البديع. وأعمق غوصاً على أهدافها 
التعليميةء وأساليبها البيانيّة. ولكنها مقطوعة 
الجذور عن حركة الحياة, والبيئة الاجتماعيّة 
من حوها. 

زازه القاناف" اريريه ا ت 
هام وهو رجل أسفار, وأدب» وظرف» 
نبا مده سالك السرم اانا 
وسيلة عيش» ومنهج حياة. 


وبطلها هو أو زيد ا وهو من 
محترني الكدية بو السو تدا لبلوغ 
غايته. على طول باعه في فصاحة اللسان. 
وسحر البيان. 

- ومن أشهر الذين لمعوا في تأليف 
المقامات. على كثرتهم بعد بديع الزمان, 
والحريري. الشيخ ناصيف اليازجي 
(٠18م/5١171ه‏ - الامام/141١ه)‏ 
الان الذى انشا سكن مقاط ضهنا 
کان اسي «مجمع البحرين» فكان خاقة 
الذين أرضلو | هذا ل إلى ر مو د 
التق وأصرلة انا رغ اسلو 
وفوائده اللغويّة. والبيانيةء والمعرفيّة. على 
تنوعها واختلافها. وقد جاء في مقدمته أنه 
أراد «أن يجمع فيها ما استطاع من الفوائد 
والقواغذ): والشرائي والشوازه والأستال 
والحكم والقصص... ونوادر التراكيب. 
وحاسن الأساليب. والأساء التي لا يعثر 
عليها إلا بعد جهد..» فضلا عما ضبن 
مقاماته من الألغاز والأحجيات, والحوادث 
التاريخية. وعادات العرب ومفاخراتهم 
وغزواتهم. وطرائق عيشهم. وألوان ما كلهم 
ومشاربهم. فأبدع في ذلك. وأوصل فن المقامة 
إلى أرفع مرتبة ممكنة في نمطه وسياقه. 

على أن مقامات اليازجيّ تفتقر. بسبب 
هذا الإغراق في المحاكاة, ورغبة التفوق 5 
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المقايسة 
الل ال را ا لعي وال 
كتير من نبض الحياة فى أشخاصهاء 
وسواؤاتها: كان أن تكون متقطية الضلة 
قاما مخيطها: وزماجان وتوشك أن لا يكون 
فيها قصّة ولا تصوير, مما يبعدها عن طبيعة 
التأليف الفني. ويضعها في صميم التأليف 
التعليميّ في اللغة والنصوص الأدبية. 

رالقامات راوية هر 
سهيل بن عباد. وبطلا هو ميمون بن خزام. 
وأضاف إليهما في بعض الأحيان ابنة لميمون 
EET‏ 

وإذا كان فن المقامة قد ساد منذ العصور 
الاس ول اة اش اف 
ومتلهم الأعلى طوال عصور الانحطاطء 
وأوائل عصر النهضة. فان نجمه قد أخذ 
بالأفول منذ أن أصبح الأدب يعي كونه 
افر اط عن نابا ا ا 
زل را ا عر ساناة” لفط 
تقليدية» لا يربطها بواقعها وحيطها رابط 
من هموم اجتباعية واهتهامات حضارية. وقد 
أخلت المقامة مكانها لفن القصة. الذي نشط 
تاطا رظ سحللا من انقاله. اللقوية 
القاموسيّة. مستهدفاً الفن القصصيّ لذاته: 
يوسلا ال فر اا را اة 
المرحلة التاريخيّة المحيطة, مهتا بإبراز ملامح 
الأشخاص بحيوية ودقة. كا يرسم ملامح 


البيئة بواقعها وآفاق صيرورتهاء وصراعاتهاء 
من مختلف الجوانب والأبعاد. 


للستي مع : 


مارون عبود: بديع الزمان الهمذافي, سلسلة 
نوابغ الفكر العربي؛ دار المعارف بمصر. 8937, 

مصطفى الشكعه: بديع الزمان اطمذافي. مكتبة 
القاهرة الحديثة. 19309. 

محمد محبي الدبن عبد الحميد: شرح مقامات 
بديع الزمان اطمذاني, الطبعة الثانية. مصر 1935. 

مقامات الحريري: دار صادر. دار بيروت. 
بيروت. 21308. 

ناصيف اليازجي: مجمع البحرين. منشورات 
مكتبة الطلاب. بعروت. 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه في النثر العربي. 
منشورات مكتبة الأندلس. بيعروت. 1907. 

أنيس المقدسي: الفنون الأدبية وأعلامها. دار 
الكاتب العربي. بيبروت. ۱٩٩۴‏ 


Encyclopédie عل‎ Islam. 


المقايسة: 

هي. ني التو العري.. النظر إلى شيم 
بالقياس إلى شيء آخرء ثم الحكم عليه. وهي 
من معاني حرف الجر «في»» نحو الآية: #فها 
متا الحياةٍ الدّنيا في الآخرة إلا قليل» 
(التوبة: ۳۸)ء أي: بالنسبة إلى الآخرة. 
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م 


مجموعة من المختارات الأدبية شعرية 


المقدرة: 
وصف للحركة غير الظاهرة. راجع 
«الإعراب التقديري» في «الإعراب». 


المقلمة: 

هي ما يأتي في أول الكتاب أو البحث, 
وف غاد 

١‏ - تحديد الموضوع المعالج» وأهميته 
والدوافع إليه. والأهداف المتوخاة منه. 

الباعة عل اخمياره: 

؟ - المج المعتمد فيه. أي طريقة 
الا ليله ار ادا وة 

٤‏ - مخطّط الكتاب أو البحث. أي 
أبواية وقصولة: وتسويغ .هذا المخطط. 

ه - ذكر أبرز المصادر والمراجع المهمة 
الي ساعدت الباحث في بحثه.. 

١‏ - الصعوبات التي واجهها الباحث في 


المقسَم به 
بحثه وكيفية تجاوزهاء وغير ذلك مما يود 
المؤلف أن ينبه القارى إليه ويوصي به. 


ا ابن خلدون: 

كتاب عرض فيه ابن خلدون (7١2١م/‏ 
ه) منهجيته في التاريخ والاجتماع التي 
تقد ا فى مؤلفه «كتاب العبر. وديوان 
المبتدأ والخبر. في أيّام العرب والعجم 
والبربر» ومن عاصرهم من ذوي السلطان 
الأكر». 


المقرون: 
راجع «اللفيف المقرون» في «الفعل 
الشف ْ 


المقريّ: 

لقب المؤرّخ الأديب أحمد بن محمد 
(131م/2١٠ه)‏ صاحب «نفح الطيب 
من غصن الأندلس الرطيب». 


مر 
المقسم به: 

هو الاسم الواقع بعد لفظ القسم كلفظ 
الجلالة في قولك: «والله لأصدقن». راجع: 


التب 
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المقسّم عليه 


المقسم عليه: 
فو الأ ي "الراك ا ي 
«الصدق» في قولك: «والله لأصدقنٌّ». 


راجع: القسّم. 


المقصور (في الصرف): 

١‏ - تعريفه: هو اسم معرّب آخره ألف 
ثابتة. نحو: «عصاء موسى». والفه لا تكون 
أصليّة, بل منقلبة عن واوء نحو: «عصا»» أو 
عن ياءء نحو: «فتى»» أو مزيدة للتأنيث, 
نحو: «عطثى». أو للإلحاق, نحو: «ذفرى» 
(العظم خلف الأذن). 

۲ - حكمه: يعرب المقصور في جميع 
حالاته بحركات ا على اخره للتعذر. 

۳ - نوعاه: المقصور e‏ 
ولا يقاس علي “تحتو القن | 
اهدی» وقياسي يأتي في مواضع, 000 

افد القن الثلائيّ اللاذم المعتل 
الآخر بالياء الذي على وزن «فیل» نحو: 
«رضي ا ٠‏ غني غنى. هوي هوى». 

- ما كان على وزن «فغل» ما e‏ 
له لامها ياءء نحو: «جليّة جلى» بنية 

3 - ما كان على وزن «فمَل» مما هو جع 
ل لامها غ نحو: دة ع 


على 4ے 


قوة قوى. 2 عر ی». 


وت اسم المقعول ‏ الذى.-ماظيه معتل 
الآخر. نحو: «ارتقى مرتقىّ » أعطى معطىٌ». 

ويشترط في المواضع الآنفة الذكر أن 
يكون لأفعاها والألفاظ المقيسة فيها نظائر 
من الصحيح الآخر على أوزانها. 

.)0( تثنيته وجمعه: انظر: المت‎ - ٤ 

جمع المذكر السالم (1)» وجمع المؤنث السام 
(1). 

E.‏ مضه عي مده ف لر 
فيقال في «عصا»: عصاء. وهذا غير 


مس حسن . 


المقصور: (في النحو وعلم المعاني) 

هو الاسم الذي تجعله مختصا بشيء 
مظعا له دون غيره. نحو «البحتریٰ» ف 
قولك: «إغا البحتريّ شاعر». 


المقصور عليه 
هو الثيء الذي تة با ره نحو 
«الشعر» في قولك: «إنما البحتري شاعر». 


المقطع: 


. 01 ل 3 
- في علم اللغة: صوت مؤلف من حرف 


-1١188- 


مكانك 


ثليه حَركة (نحو: «كَتبَ» املف من ثلاثة 
مقاطع: لقنن أو من حرق راه 
يليه حرف ساكن (نحو: لو قذٌ) 

- في الأدب: فقرة من النثر أو الشعر 
OTE‏ لالط ان E‏ 
مترابطة في المعنى. 


المقطوع: 

راجع «النعت المقطوع» في «النعت» (0), 
و«البدل المقطوع» ف «البدل» )٤(‏ و«عطف 
البيان المقطوع» ف «عطف البيان» (6). 


المقطوعة: 
أبيات شعرية قليلة مستقلة بمعناها. وراجع 
«الإضافة المقطوعة» ف «الإضافة»(١٠).‏ 


المقفى: 


ا ك ان 


مقول القول: 

هو الكلام الواقع بعد لفظ القول 
ومشتقاته. نحو جملة «إني أحب الصدق» في 
قولك: «قلت: إني أحبٌّ الصدق» ومقول 


القول في تمل «نصي.دانا. 


م ٤‏ 
مقومات الأدب: 
راجع: دعائم الأدب. 


مکان: 


هيء في علم العروض» جواز زحاف 
سببين متجاورين وسلامتها ا وزحاف 
أحدهما وسلامة الآخر. وتجري المكانفة في 
«مسْتَفْعِنُ» من الرّجز والسريع والبسيط, 
والتفعيلة الأولى من شطري المنسرح» وفي 


Fo 0‏ 
«مفعولات» منه أيضا. 


- 


مكانك: 


١‏ - اسم فعل أمر بمعنى: قف. أو استقرٌ 
أو اثبت» مب على الفتح وفاعله ضمي 


-1١1١884- 


مدان 
جات E E‏ 
انف يا زيد». وهو متصرف» نحو: 
«مکاتکم أنّا الطلابُ» («مكانكم»: اسم 
فعل أمر مب على السكون» وفاعله ضمير 
مستار فيه ا تقديره «أنتم»), ونحو: 
«مكاتك يا هنذ».. إلخ. 

۲ 8 را من الاسم «مكان» 
ات این 


مكذبان: 

يا مكذبان, بعنى يا كثيرٌ الکذب» منادى 
مبني على الضم في محل نصب مفعول به 
لفل التذاء الحنوف. 


مكرمان: 
يا مكرمان. بمعنى يا كثير الكرمء تعرب 
إعراب «مكذبان». انظر: مكذبان. 


المكى: 


هو الضمير. راجع: الضمير. 


الملازمة: 
هي» في الاصطلاحء كون الحكم مقتضيًا 
للآخر. بمعنى أن الحكم. إن وقع. اقتضى 


وقوع حكم آخر اقتضاءً خبروريا. 


3 
مََام: 

بعنى: يا كثير اللؤم, منادى مب على 
الضم في حل نصب مفعول به لفعل النداء 
المحذوف. 
رومع دبي 

مان: 

معنى: يا كثير اللوم منادى مبني على 
القع ف غل تع رل به شل اذا 
العنوق. 


۳ 
الرم: 

کی ق اا ت الت زا م ون 
ينضوي تحت راية ققد أو مید او 
بوي رودل عل ی اا ور 
والدفاع عنها. 

راحم لرا 


الملحة: 


هي القول البارع في لفت الانتباه 
والإفادة, ابتغاء التسلية والترفيه. 


الملْحَق بالأفعال الخمسة - الملحق 


دده 


بالرّباعيّ - الملحق بجمع لمؤنث 
السام - الملحق بجمع المذكر 
السام - الملحق بالجهات الت 
الملحق با مغى: 

انظر على التوالي: الأفعال الخمسة - 
الفعل الرباعيّ - جمع المؤنث السالم() - 
جمع المذكر السالم(؛) - الجهات الست - 
المنى(٤).‏ 


2 س 
الملحق بالمعتل: 
هو. في علم الصرف. المثنى. وجمع المذكر 
السام المضافان: نحو: «جاء معلا المدرسة». 
و فلاجي الحقل». 


الملحق ب «نعم» و«بئس» 
واخواتهما: 
انظر: أفعال المدح والذم(٤).‏ 


الملحمات: 

هي سبع قصائد ظويلة لشعراء إسلاميين 
تشكل القسم السابع شن هة اشتصار 
العرب» لأبي زيد محمد بن أبي الخطاب 


2 
القرشي. 


الملحمة: 

هي. في الاصطلاح العصريّ المتداول, 
نوع خاص من الشعر القصصي البطوي» 
الذي لم تعرف العربية شبيها له. من حيث 
العدديّ للأبيات الشعرية التي تبلغ الآلافء 
ومن حيث الشخصيات التي تسمو فوق 
امسوئ العادى لاس 
ما هو من سات الأبطال الأسطوريين. ومن 
سمات الآهةء أو أنصاف الآهة في المعتقدات 
النوتمة لدان ومن حت الاعندات 
والوقائع الخارقة, التي تتخللها. ومن حيث 
أن الوقائع الحربيّة. التي يخوض الأبطال 
الملحميون غارهاء والمآثر الخارقة, التي 
يحققوتها, تدخل في م الصراع. الوطني 
والقومي» اعا عن حق مغتصب» وفي سبيل 
أن تحيا الأمة, الى مثلوتهاء بخرية وكرامة 
وهنا 

والنموذج الأمثل للملاحم هو إلياذة 
الدارسون أنه عاش في حوالي القرن الثامن 
قبل الميلاد. 

را إلى الاد کاله اا تة 
شعرية طويلة تدور حوادثها حول معارك 


3 


الاسوياء. وتتصف 


متطارغين دفاعاً عن مأتورات ومقدشات» 


- ۱۱۹۱ - 


الملحمة 


يحتشد لطاء في كل جانب. نخبة من الأبطال 
والقواد. وهي إِذ تصف الوقائع والمعارك 
التي تحتدم بين الفريقين. إنها تصف. في 
الوقت عينه, جملة ما يسود » لدى كل فريق. 
من عادات. وتقاليد. ومفاهيم تختصر 
خا وا و الا ا 

وقد مَيّز علاءٌ الأدب نوعين من الملاحم: 
الملاحم الطبيعية » والملاحم الاصطناعية. 

والملحمة الطبيعية هي التي تظهر في 
المراحل البدائية من تاريخ اوت وصاغ 
بصورة تلقائية فو .ويكوة ناظموهاء 
ورواتهاء والذين يتداولونها. مؤمنين با 
تتضمّنه من ذكر الخوارق» وتدخّل الآطة في 
ا ا ا مطلقا لا عقوي جا ن 
الريبة أو الشك. 


أما الملاحم الاصطناعية فهي التي يضعها 
الشعراء في الأزمنة المتأخرة, وينظمونها على 
غرار الملاحم الطبيعية, وحاكاة لمضامينها 
واا من غير أن يكونوا بالضرورة 
مؤمنين با يصفون من حوادث» وينسجون 
من خوارق» ويصورون من بطولات. 

والشعر الملحميّ فن أدبي عريق في تاریخ 
الأمم والشعوب. ويندر أن تخلو منه لغة من 
اللغات العالمية. غير أئنا لا نقع في العربية 
إلا على قصائد. ومقطوعات ذات نفس 
ملحميّ» أما الملحمة, سواء الطبيعيّة منها 1 


الاصطناعيّة. فليس لا من أثر في ديوان 
الشعر العربي على الإطلاق. وقد تبارى 
الباحثون في تعليل هذا النقصض: فأوردوا 
ااا عدة. منبا أ ف 
الجاهلية. لم تكن تلك الوئنية المكتملة, 

5 5 5 3 
توحيدية: كاليهودية الراك ومنها 1 
اليه المكراوية- اة وا دت عن 
خيال سكانهاء ما حال دون إنجاز الآثار 
القضصية الح وا أن بجا النداوة لم 
المالك ذات الكيانات السياسية المدنية 
والحضرية. ومنها أن التقليد الشعري 
الأصوليّ السائد. والمتمثل بسلطة القصيدة 
الغنائية, ذات القافية الواحدة, والوزن 
الواحد. لم يكن يسمح بنظم المبلولات 
القصصية الملحمية. 
العربي من قصائد الغزل» والوصف, واطجاء. 
والمدح, والرثاء, والحكمء والأمثال. وسوی 
ذلك من أغراض الشعر الغنائيّ 
يعوض عا يفتقر إليه من شعر قصصي 
الإبداع الأدبي والفي. 

وإذا كان الأدب العربي القديم قد خلا 


الا 


VY T 


من الملاحم الشعرية الطبيعية والاصطناعية, 
فإن الأدب العرب المعاصر قد عرف .في هذا 
القرن. بعض الآثار الملحميّة الاصطناعية 
التي حاول ناظموها أن يسدّوا بها ثغرة في 
التراث الشعريٌ العربي. ومن هذا القبيل 
نذكر «عبقر» لشفيق المعلوف. و«على بساط 
الريح» لفوزي المعلوف. و«حمد» لعل شلقء 
و«عيد الغدير» لبولس سلامه» و«المجدّلية» 
اعد غل اتدل عن اليد من الاك 
الشعرية. التي تسمو إلى مشارف المناخات 
الملحميّة لكثير من أعلام الشعر الح 
والشعر الحديث. كأدونيس. وصلاح عبد 
العصسون. وبين شاك الشاب ومحسود 
درویش» بان الحيدري. وسميح القاسم. 
وتوفيق زياد» وغيرهم من شعراء الجيل 
الطالع. في مختلف البلاد العربية. ممن يتعذر 
تعدادهم. وذكر آثارهم» في هذا الجال. 

راجع: القصة. الأسطورة. الأنواع 
الأدية ‏ الآليناذة: الاتتاذة. 'الفنرووسن 
المستعاد. الفردوس المفقود. الكوميديا 
الإلهية. المهابهاراتا. 


التو سح : 


أرسطو: فن الشعر. ترجمة عبد الرحمن بدوي. 
مكتبة اللهضة المصرية. ۹٥۳‏ 
أحمد ابو حاقة: فن الشعر اللحمىٌ. منشورات 


الملكية الأدبية والفنية 


دار الشرق الحدید. بيروت. ۹٦۰‏ 

سلبان البستاني: اليادة هوماروس» مطبعة 
املال مصر ۹٠۰٤‏ 

محمد غنيمي هلال: الأدب القارن: دار 
الثقافة - دار العودة الطبعة الخامسة, بيروت. 


Hegel: Esthétique, P.U.F, 977“ éd. Paris. 
1964 
Encyclopaedia Universalis. 


الملك: 


- 


هو من معاني حرف الجرٌ: اللام, ومعئأه: 
آنا ت خرف ال يلق ما فيد تحن 


ا 0 
«السيارة للمعلم ». 


الملك الضليل: 
راجع: امرأ القيس. 


ملكعان: 


بمعنى: یا لئيم. تعرب إعراب «ملامان». 
انظر: ملأمان. 


الملكيّة الأدبيّة والفنيّة: 

المقضوة..بناة بق الكافخ أو الفيات: 
وحده دون غيره, في التصرّف المطلق بالآثار 
التي ينتجهاء واستثارها كيفما يشاء. وفاقا لما 


١١9 


الملكيّة الأدبيّة والفنيّة 


يقتضيه استثار 'الملكيّة الأدبية والفنية, 
والمحافظة عليهاء لجهة الطبع والنشر 
والترحة والاقتتاين: والتضويق وها ابه 
وحق الملكية الأدبية والفنية م E‏ 
قفار الشساعة نا قيب اا 
الوضعيّة. وتفرض على مغتصبيه عقوبات 
ا تختلف اليوم باختلاف البلدان 
ا معو ا 
عل محل ساره عار سوا يلاح 
صاحبه» ويؤذي سمعته بالعيب والتحقير. 
فطالما عاب النقاد. في ختلف أنحاء العام 
القديم السرقات الأدبية اقنش عد سوا 
لها في أبحائهم فصولا مستفيضة. ولنا في 
تراث النقد. والبلاغة العربيّة. خير مثال في 
كتابات الجرجانى: وأبو هلال العجسكري. 
وابن الأثير. وابن رشيق القيرواني, وغيرهم. 
إلا أن الك هل أسحاب النبرفات الى 
عابوها كان جرد حكم معنوئ, لا يقترن 
وات عاد نض علا الشواتين 
ا ا هوه قري 
ولعل عصر الحاية القانونيّة للآثار 
الأدبية والفنية يبدأ فل مع ما افا به 
الثورة الفرنسية من تشريعات حديثة في شتق 
اا 
والنواة الأولى في العام لقوانين حماية 
التملك الأدبي والفني» قانون صدر في فرنسا 


سنة ١174م,‏ ونص على حماية الروايات 
التمثيلية. ثم عقبه. بعد سنتين. قانون شمل 
حماية جميع الآثار الأدبيّة على اختلافها, 
ورش حق الملكية لصاحبه مدى حياته. ثم 
لورنته مدى عشر سنوات بعد وفاته. وكانت 
هذه البادرة التشريعية فاتحة التشريعات 
المعاصرة في هذا المجال. 

والقوانين السائدة في مختلف البلدان 
اليوم, با في ذلك البلدان العربيةء تتنوع في 
شروط حماية حق التملك الأدبي والفيء 
بتنوّع المصادر التشريعيّة التي تستند إليها في 
هذا الحقل. وأهمها ثلاثة: القانون العثاني 
الصادر سنة ١111م‏ وميثاق اتحاد «برن» 
المبرم سنة 1887م في سويسراء والميثاق 
العالمي المعقود بعناية منظمة الأونسكو سنة 
17م في جنيف بسويسراء مع بعض 
التعديلات والإضافات التفصيليّة الخاضة 
بكل بلد. 

وأهيّ القاترن “التاق الصنادز نة 
٠م‏ أنه انتظم جميع النصوص المتفرقة 
التي صدرت منذ سنة افا مستوحياً 
القرائن الد ةت اما اون خد يا 
من الحاية وهو يشتمل على اثنتين وأربعين 
كاد واي ا كيه "انيه مرق جاه 
للمؤلفين بحق الملكيّة على جميع المصنفات 
المطبوعة, والآثار الفنية من رسم ونحت 


-١١95- 


وموسيقى وخططات هندسيّة وغيرها. ويجعل 
هذا الحق للمؤلف مدى حياته, ثم طوال 
لانن سنة بعد رقا أما حى ملكنة ال عة 
اني احم شه ا ر واه 
والمخطط الحندسق. تاق عة وقد شل 
ها القاتون: افلا المرب جانا 2 
اجرت عليه سلطات الانتداب تعديلات 
ا من ا رت عورد 
الاستقلال من بعد قوانين تشريعية أكثر 
بطر و و ليها من 
التطور العالميّ في هذا المجال. لا سيا في 
البلدان التى أصبحت عضواً في اتحاد ميثاق 
«برن» واتحاد الميثاق العالميّ. 
وأهم با تضم ران تان يرو 
بعد تطويره في مؤمرات عذة. انعقدت ما بين 
7م و۸٤۱۹‏ وانتسبت اله اك من 
ن المولفين المنتمين إلى إحدى 
دول الاتحار يتمتعون, في كل و من دوله. 
حقو لمؤلفين المواطلنية اما وحن الحاية 
تتناول آثار المؤلف الى ي واا الى 
نرت لأول: مرة دى أي: يلد “من البلدان 
المنضمة إلى اتحاد «برن». 
ثم إن المؤلفين غير المنتسبين إلى أحد 
ST‏ آثارھم | ال 


بلد م إلى اتحاد و يتمتعون في 39 


مسين دولة, أ 


الملكيّة الأدبيّة والفنيّة 

الشركة فيه للمزلميق من اانه وها ج 
أن البلد الذي تصدر فيه الطبعة الأول هو 
الموطن الأصلّ للأثر المنشور. 

وهم ما في الميثاق العالميّ الذي تاسّْس 
اتحاده في جنيف سنة 1107م برعاية منظمة 
اليونسكو ان الآثار المنشورة. وغير 
المنشورة. العائدة إلى مول ينتمي إلى دولة 
ال الان کے ف کل دوا تفن 
دول الميثاق. بحاية ممائلة للحماية التي تتمتع 
لكان العائدة إلى اتلك الدول سواه 
لوار ا اة شا ار ار عة 
لأول مرّة في دولة من دول الميثاق أياً تكن 
تابعيّة مؤلفها. 

ومدّة الحاية بحسب الميثاق العالميٌ لا 
يجوز أن تقل عن 0" سنة من تاريخ النشر, 
أو من تاريخ الوفاة تبعا للحالات والبلدان. 

والجدير بالذكر. ختاماء ان احكام قانون 
الحماية تختلف في تفاصيل مدّة الحمايةء من بلد 
إلى آخر. برغم انتائه إلى الاتحادات العالمية. 
وأ ليد القابة الفاتر ةا رمن 
النظريات. بل الإخراج الشكلّ والماديّ 
الذي يجسدها. كا أن الأثر يحمى بصرف 
النظر عن قيمته. 

وحقّ الملكية الأدبية والفنية نوعان: حق 
المؤلف . إلى:.ورثته بلا انقنطاع:::ويتضمن 
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ہے 


اع 


السهر على صيانة الأثر. وضان الشروط 
اللازمة للمحافظة عليه بمنأى عن التشويه 
والانتحال. والنوع الثاني فو اس لزت 
الماديّ في اا ماليا. وهو على العموم, 
مكدر شونا له ی ا ل 
ورثته لمدى سنوات يختلف عددها من بلد 
إلى آخر. 

وبعض القوانين ينص صراحة على أن 
الأثر إذا كان مشتركاً بين عدّة مؤلفين, فإن 
الو الى دة ا بحن ارت دا من 
تاريخ وفاة آخرهم. 

آنا الانار العفلة فتحمی ا ا 
عموماً. وكذلك المؤلفات الى انق ات 
مستعار» من غير أن يكشف عن اسم 
صاحبها الحقيقي قبل وفاته. 


لتو سع: 


عبدالله لحود: الملكية الأدبية والفنية. منشورات 
جمعية أصدقاء الكتاب. بيروت. ۸۱٩٩۸‏ 


راجع: المامعة. 


الملمعة: 
وصف للأبيات الشعريّة التي تنقسم إلى 


شطر مهمل من النقط. وشطر معجم» أي 
منقوط الحروف. وهو ضرب من الحذلقة 
شاع في أدب التصنع والزخرفة, لا سيا في 
المقامات. ومثاله ما جاء في مقامات «مجمع 
البحرين» للشيخ ناصيف اليازجي 
(ATA — °‏ 
ا كاله شبح 

ال اس نه 
مشك EL‏ عاطِر 0-0 

في جِنَةٍ تلفق شح 0 اتاق 

راجع: العاطلء. المعجمة, الخيفاء 
الرقطاء. 


IEEE 


الملهاة: 
راجع: المسرحية. 


الملهاة الاطيّة: 
راجع: الكوميديا الإهية. 


تعرب في نحو: «فكر مليّا» نائب ظرف 
)١(‏ العامل: السنان. 
(۲) يغطي: يكسر جفنه. 
8 يد ويل ل ابر 
(8) اللنى: سمرة ى الشفة فضي ديه بالمبلكا 
(5) المحب الملتهب الفؤاد. 
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5 
الممدو د 


سسس 


زا ا بالفتحة الظاهرة. 


مم 

لفظ مركب من «من» الجارة. و«ما» 
الاستفهامية. نحو: 7 تشكو؟» ((«مم): 
«من»: حرف جر مب على السكون لا حل 
لانن اراق ال ی 
«مأ»: اسم استفهام مبني على السكون في 
عر رت ال نمك قب مضا 
مرفوع بالضمة المقدّرة على الواو للنقلء 


وفاعله صمير مستار فيه ا تقدیره: 


يل 


لفظ مركب من «من» ار و«ما» التى 
هي: 
-١‏ اسم موصول في نحو: «خذ مما 
تستفيد منه». 
الشاعر: 
وإ سرا سير ب 
على راسه. تلقي اللسان من 0 9 
زمناً ملا 


0 ومن اللغويين من اعتير «ما» في هذا البيت ععنى: 
راء 


۳س خرف 00 في نحو الآية: 


هي في علم البديع» تساوي الفاصلتين في 
الشعر أو النثر. أو أكثر ما فيهاء في الوزن, 
نحو الآية: «وآتَيّناها الكتابٌ المستبين, 
وهَدَيّناها الصّراطً المستقيم) (الصافات: 


.) ١08-11 1/ 
الممدود:‎ 


١‏ - تعريفه: هو اسم معرب آخره همزة 
قيلها الف ؤائدة .وه به إن أصلة. نشو 
افراع أو دل من اواو تيه 
«سماء»(الأصل: ساو)؛ أو مبدلة من ياء. 
نحو: «بناء» (أصلها: بناي» لأنها من بنى 
يبني)؛ 5 مزيدة للتأنيث: نحو: «حسناء» 
(لأنها من الحسن)؛ أو مزيدة للإلحاق. نحو 
«حر باء» (حيوان يستقبل الشمس ويدور 
معها. وهو مذكرء وهمزته ليست للتأنيث, 
ولذلك يضرف أما إذا كانت الألف التي 
قبل الهمزة غير زائدة, فلا يُعتبر الاسم 
و ا :ووو رك قال ل قدي 

ليست زائدة» بل مقلوبة عن واو فالأصل: 


- ۱۱۹۷ - 


الممنوع من الصرّف 


(«(موء)» «دوء». 

۲ - نوعاه: الممدود نوعان: ساعيٰ 
لظ اول يقاس عليه نحو: «السناء, 
الأّراءه» وقياسى يطرد في راطع اء 

|- مصدر الفعل الماضي المعتل الآخر 
بالألف على وزن «أفْعَلَ», نحو: «أعطى 
إعطاءء أغنى إغناء». 

ب- مصدر الفعل الخباسي أو السداسي 

ترط أن قوق مان ل وا e‏ 
ل نحو: «انتهى انتهاء. | 
استقصاء». 

a‏ مصدر على وزن «فعال» للفعل 
الماضي الثلاثي المعتل الآخر الذي على وزن 
«فعل» الدال على صوت» نحو: «عَوَى عواءء 
ی ثغاء». 

وديا كان الاك عله اة 
أحرف. ما يجمع على «أفعلّة» التي لامها ياء. 
نحو: لاكنساء أكسيةء وعاء أوعية»: 

ه- ما صِيعْ من المصادر على وزن 
فال ار وال ی وعدا تقذ انه عقي 
إقشاء». 

- ما صيغ من الصفات على وزن 
«فعال» أو «مفعال» للمبالغة» نحو: «عداء. 
معطاء». ش 


ويشترط في هذه المواضع وفي أفعاها أن 
يكون ها نظائر من الصحيح الآخر. 


* - تثنيته وجمعه: انظر الى( 
وجمع المؤنث السالم (0). وجمع المذكر السام 
(0). 

٤‏ - قصر الممدود ومد المقصور: 
يجوز قصر الممدود في الشعرء فيقال في 
«دعاء»: دعاء وفي «صفراء»: صقرا اما عد 
ال حي حو 3 لسر ا 
يقال فى رفا عضا 


الممنوع من الصرف: 

75 تعريفه: الاسم المنوع‎ -١ 
الصرّف هو الذي لا يلحقه تنوينُ الأمكنيّة,‎ 
فهو عر ا ابد عن الک إن ال‎ 
يكن مُضافاً ولا مقترناً ب«أل».‎ 

د ا 
الصرف قسان: قسم ينع و ا 
وقسم ينع صرفه لعلتين اثنتين مجتمعتين. 

أت الممنوع من الصرف لعلة 
واحدة: هو كل اسم كان في آخرة ألف 
التأنيث المقصورة: نحو: «خبلى» ذكرىء 
جرحى» سكرى» مرضى» أو الممدودة 
المقلوية ال هة بعد الف زائدة الل 


)١(‏ يقول النحاة إن ألف التأنيث ف مثل «عذراء» 


و«صفراء» كانت في الأصل مقصورة(عذرى. صفرى)ء 
فلا أريد الم زيدت قبلها ألف أخرى. ثم قلبت (أي 
الألف المقصورة) همزة. 


-١١98- 
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و ا کک کی 
أصدقاء»» أو كان على صيغة منتهى الجموع, 
نحو: «أقارب» معابد. مواثيق. مراسيل». 
OS E‏ 5 إذا كانت.صيفة 
منتهى الجموع امنا رما عير يقترن 
ب«أل»وغير مضاف» فإنها كالاسم المنقوص 
ترفع تة بف على الياء المحذوفة. نحو 
«سرتني ثوانِ قابلتك فيها», 2 بفتحة 
ل على الياء المحذوفة نيابة عن الكسرة. 
نحو: و بأغانِ شعبية»» وتنضب بفتحة 
ظاهرة» نحو: «سمعت أغاني e‏ 
کات اها كص متنا وال او افا 
فإن ياءها تبقى ساكنة في حالتي الرفع وال جر 
متحرّكة بالفتحة الظاهرة في حالة النصب. 
حو إن الأغاق كن و اها إل تفي 
أغاني الشعب». 
ا 
منتهى الجموع أن يكون جمعا داق إن كل 
مقرد غلم عل هذا الوزن نحو: «موازن» 
(اسم قبيلة عربية)» «بهادر» (علم كر يمنع 
EET‏ 
ب - الممنوع من الصرف لوجود 
علتين معا'": الممنوع من الصرف لوجود 
(1) يقل البعاة إن الاي إذا أشيه الحرف. بى لأن 
الحروف كلها مبنيّة, وإذا أشبه الفعل. مُنع من الصرف, 
لأن الفعل لا يدخله التنوين, ثم قالوا إن الفعل ضعيف. 
لسببين: أوهها لفظيّ وهو اشتقاقه من المصدر الذي هو 


علق جا إنا كوو ريه" واا علا أنا 
الوصف» فيمنع من الصرف مع إحدى العلل 
الثلاث التالية: 

١‏ - زيادة الألف والنونء أي إذا كان 
على وزن «فعُلان» بشرط أن يكون تأنيثه 
بغير التاء. إمّا لأنه لا مؤنث له لاختصاضه 
بالذكور. نحو: «لحيان» (الطويل اللحية)» 
وما الث غ انيس الات" لتنا 


اسم (فالاسم أصل والفعل فرع والفرع أضعف من 
الأصل). وثانيهها معنويّء وهو احتياج الفعل دات إلى 
الاسم في الإستاد. وليس كذلك الاسم (والحاجة ضعف). 
فإذا وجد في الاسم الضعف بنوعيهء أو بنوع واحد يقوم 
مقامهاء شابه الفعل» واستحق منع التنوين» ف«فاطمة» 
مثلا. وُجد فيها الضعف اللفظيّ وهو علامة التأنيث. إذ 
التأنيث فرع التذكير» ووجد فيها الضعف المعنويّء وهو 
العلمية التي هي فرع التنكير. فدلالة ما فيه الف 
التأنيث على التأنيث, ولزومها لمصحوبها في كل حالاته 
علة لفظيّة. . الخ. ومن البديبيّ رفض كل تعليلات 
النحاة في امتناع قسم من الأساء من الصرفء لأن 
العريّ لم يكن يفكر ذلك التفكير المنطقيّ الذي نظر به 
النحاة إلى اللغة. فكل تعليل سوى قولك «هكذا نطقت 
العرب» مردود. 

(۲) المراد بالوصف بعض الأساء المشتقة. وهي: اسم 
2 اسم المفعول. الصفة المشبهة. أفعل التفضيل, 

سم الزمان» اسم المكان, اسم الآلة...الخ. 

(۳) نقول هذا لأنّ المعاجم العربية تأتي لبعض الأرصاف 
الي على وزن «فعلان» والممنوعة من الصرف. بمؤنث 
على وزن «فعلانة», نحو: «عطشان» عطشانة. غضبان, 
غضبانة,, سكران» سكرانة» وقد أحصى النحاة ما جاء 
على وزن «فعلان» ونوك بالتاء. فكان ثلاث عشرة 


صفة» وهى . «ندمان» للندم و«نصران» لواحد = 


- ۱۱۹۹ - 
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التأنيث. نحو «عطشان» «غضبان» 
«سكران». 

؟ - وزن «أفعل» الذي لا يؤْنّث بالتاءء 
وبشرط أن تكون الوصفيّة أصيلة نحو: 
وأ جر عقر ر انس ف 
ادن قاد آنا ]ذا کا ت اا تحر 
«أرمل». أو إذا كانت وصفيته طارئة. أي 
ليست أصلية, نحو: «مررت برجل أرنب» 
(جبان). فلا e‏ ا 

زفح اء لوضف الطارئة, «أجدل» 
لاعن وو أخيل» بلاطا المبقط قط اة 
للون الجسم» و «أفعى» للحية. “وق اا 
بحسب وضعها الأصل. وهذا تصرف, لک 
يجوز منعها من الصرف على اعتبار أن معنى 
الصفة يلاحظ فيهاء ف «الأجدل» يلحظ فيه 
القوةة لاله سق :من ا لدل ةا الب 
و«الأخيل» يُلحظ فيه التلون لأنه من 
«الخيّلان» بهذا المعنى, و«الأفعى» يُلحظ فيها 
الإيذاء. والأنسب صرف هذه الأسماء لغلبة 
الا غاا 

وهناك ألفاظ وضعت في بادى أمرها 


= النصارى. و«مصان» للنيم, و«أليان» لكبير الألية, 


و«حبلان» لعظيم البطن. و«سيفان» للطويل» و«دخنان» 
لليوم المظلم, و«صوجان» لليابس الظهرء و «صيحان» 


لليوم الذي لا غيم فيه 


أوصافاً أصليّة, ثم انتقلت إلى الاسمية 
الخالية من الوصفية. فمنعت من الصرف 
قلع اسا اا ضر «أدهم» للقيد 
المصنوع من الحديد. فإنه في أصله وصف 
للشيء الذي فيه سواد ونحو «أرقم» للتعبان 
النمطلة فإنه في أصل وضعه وصف للثيء 
المرقوم (أي اط > ولحو: «أبطح» للمسيل 

فيه دقيق الحصى. وأصله وصف للنيء 
المرتمي على وجهه. لكن يجوز صرف هذه 
الاما غلك اشاس أن وها الأضيلة قد 
زالت» لكن المنع أفضل. 

۳ - العدل» ويكون ذلك في موضعين: 
أولما الأعداد العشرة الأولى الي على وزن 
ا أوسَفمل» وهي: اذ وموحده ار 
ومثق» ثلاث ومثلث. رباع ومربع» حماس 
وخمس,. سداس ومسدّسء سباع ومسبّع, 


ان وَمَتَحنة ' تساع ومتسع, ٠‏ عشار ومعشر' 0 


وثانيها لفظة «أخ٠‏ "© تو E‏ زنب 
)١(‏ يقول النحاة: إن كل لفظ من هذه الألفاظ معدول 
عن لفظ العدد الأصلّ المكرّر مرتين للتوكيد. فكلمة 
«ثناة» في قولك «قابلتٌ الطّلاب ثناة» بدل العدد الأصلّ 
المكرّر مرّتين: اثنين اثنين. لكننا نسأل النحاة: ما الدليل 
على هذا العدول؟ 
(۲) «أخر» جع «أخرى»و «أخرى» مؤنْث «آخره الذي 
هو أفعل تفضيل معناه: أكثر مخالفة. والأصل فى أفعل 
ال إذا كان عدا من أل اوا يعون 
مفرداً مذكراً في جيع استعبالاته, نحو: «الأدب أفضل من 


و «سخنان» لليوم الحار. و«موتان» للبليد. و«علان» 
للكثير النسيان. و«فشوان» للدقيق الضعيف. 


امال الأدب والعلم أفضل من المال, المتعلمون أنفع 
للوطن من الْجَهَلة»؛ لذلك الأصل أن يقال: «مررت - 


ANT 


ونساءٍ خن ونحو الآية: #فانكحوا ما 
فاب لك من اللا تى :رالات 
وربا (النساء: ۳). وقوله: «إفعدّة من 
أيام أخَرَ4(البقرة: 186). 

أما العلم قيمع امن الصبرك في االات 
السبع التالية: 

أ- إذا كان مركبا تركيبا مزجياء نحو 
«بورسعيد» نيويورك» حضرموت» بعلبك» 
ونحو: «خالويه. عمرويه. سيبويه». في لغة 
من يعرف هله الأساء ولا ا 

به إذا كان توما بالف ونين 
زائدتين. نحو: «عمران». «مروان». 
«شعبان». «رمضان»» ويُستدلٌ على زيادة 
الذلك والتون هنا ان دنه بلا أحرف 
أصول. كا في الأمثلة السابقة. أمَا إذا 
تقدّمها حرف واحد. كا في مثل 
«بان»«خان» أو حرفان كما في مثل 
«أمان»»ء«ضان» فإن العَل لا ١‏ بسع 7 
الصرف. وأمًا الأعلام التى ت تنتهي بألف 
ونون قبلههما حرفان أصليان انها مضعف, 
نحو: «حسّان». عفان». «حيّان». «غسان», 
ینب :وناو آخره لكن الغري غدل عن استغال كلية 
«آخر» في هذا المثال وأشباهه ال ةوا و اولي 
باللاحظة :هنا أن كلمة «أعره “قد تكن جما لكل 
«أخرى» بعنى «آخرة» التي تقابل كلمة «أولى»» وفي هذه 
الحالة تكون مصروفة. لأنها غير معدولة؛ أما «آخران» 


و«آخرون» فمعر يان بالحروف. 


الممنوع من الصرّف 


0) 


«وذان»» فيجوز فيها الصرف وعدمه 

ع إذا كان أعجميًاا" علا في أصله 
الأعجميٌ”". زائداً على ثلاثة أحرف. نحو 
«إير اهيب قوی أن اذا كان تلايا 
فيُصرف ٠‏ نحو الوح «لوط». 

رعق اوھ و كان عزنا 
لفظيًاء نحو: «معاوية».«عنترة» «حمزة». أم 
معنويّا. نحو: «زینب» «دلال», «جمال». أما 
إذا كان العلم المؤنث ثلائيًا ساكن الح 


22١ 


)١(‏ أما الصرفء فعلى اعتبار أن هذه الكلمات من 


«الحسن» و«العفن» و «الحين» (الطلاك) و«الغسن» 
(المضغ). فالنون فيها أصليّة. وأما منع الصرف فعلى 
ناس أن عق هته الكلاك هو وا اة 
«الحياة». «الغسّ» (دخول البلاد خلسة). فالنون فيها 
ل 
)7( تعرف عجمية العلم من أمور عدة. أوها أن يكون 
وزنه كارن عن الأوزان العربيّة. نحو «ابراهیم» 
وثانيها أن يكون رباعيًا فصاعداً مع خلوه من أحرف 
الذلاقة التي تجمعها بقولك «مر بنفل», وثالثها بجيء 
الراء بعد النون في أول الكلمة, نحو «نرجس»». ورابعها 
ى الأئمة الثقات على أن الكلمة أعجمية... الخ. 
(۳) من الأفضل عدم اشتراط علميّة العلم في اللغات 
الأجنبيّة لمنعه من الصرفء لأنّه من العسير الاهتداء إلى 
امل كل عل جن ت رة ما إذا كان علا ف لغته 
أم غير عَلم. 
)٤(‏ أما إذا كان ثلائيًا ساكن الوسط أعجمياء نحو: 
«رام» (علم فتاة) و«جور» (علم بلد), فيمنع من 
الصرف. 
(ه) أما إذا كان المؤونّث ثلائيًا ساكن الوسط, منقولاً عن - 


TTA 


الممنوع من الصرّف 


نحو: «هند». «دغد». أو إذا كان ثنائياء 
فيصح منعه من الصرف كا يصح صرفه. 

فت إذا اتشات الم أف الإلحاق 
المقصورة("/, نحو: «علقى» اغلك لنبت)» 
و«أرطى» (عَلْم لشجر). والألف فيهما زائدة 
لإلحاق وزنها ب«جعفر». 

و- إذا جاء على وزن الفعل» سواءٌ 
أكان العم عل ورن نص بالل نسو 
«دئل» (علم قبيلة) ) و«اشمر» (علم فرس). 
اله فزق فكل ووتشل» خاضان 
اندز ا هل ERE‏ 
«إجبع» (قزية البنابة) و«إصبع» (عَلم 
رجل). أم يشتمل على زيادة ها معنى في 
الفعل» ولا معنى ها في الاسم نحو: «أحمد», 
«یزید»» «تدمر», فإئها على وزن: «أفهم», 
البدرس»: «تنصر». کن الحمزة والياء والتاء 
في هذه الأسماء لا تدل على معنى, في حين أن 
الهمزة في «أفهم» تدل على امتکلم. الا 
«یدرس» تدل على الغائب المذكرء والتاء فى في 
«تنصر» تدل على المخاطب امذكر. 

ز- إذا كان انف درا عن املع 
آخر. ويتحقق هذا في: 

١‏ - العلم المغرد المذكر الذي على وزن 
مذكر > نحو: «سعد» «صخر». «قيس» (أعلام نساء). 
فيمتع من الصرف. 

)١(‏ أما إذا اتصل بالعلم ألف الإلحاق الممدودة» نحو 
«الياء»» فلا ينع من الصرف. 


«فعل». وقد أحصى النحاة الأعلام المفردة 
المذكرة التي على هذا الوزن فكانت خسة 
فر علاء وهي: غم زخل» ثعلء قزح» 


م و 42 e.‏ 0 م رر 
زفرء جثمء جمعء دلف» جحی»› عصم؛ هبل» 
و 2 و و 


ا ا جمع 

۳ - كلمة «سحر» بشرط تجريدها من 
الإضافة, و«أل» التعريف» واستعاها ظرف 
زمان یراد بد سحل يوم 0 ٤‏ نحو: 


واسشفظت تقار الأربعاء سجر على ا 


(؟) يقول النحاة إنَّ هذه الأساء معدولة عن كلمات 


أخر, على وزن «فاعل» وأن العرب أرادوا أن يدلوا على 
هذا العدول. فمنعوها من الصرف. لكننا نرفض هذا 
التعليل, لأنه لا دليل مقن عليه» ولأن العربي عندما كان 
حكل مانا منه الأساء مح العترفة ل يشكر اق ما ذب 
إليه النحاة. 

(۳) يقول النحاة إن هذه الصيغ الأربع» جموع تكسير, 
مفرداتها: جمعاء, كتعاء. بصعاء. بتعاء» وأن الاسم المفرد 
إذا كان على وزن «فغلاء» يكون قياس جمعه «فعلاوات» 
لا «فعل». وأنْ العرب أرادوا أن يُشيروا إلى عدول هذه 
الأسباء عن قياس جمعها الأصلل» فمنعوها من الصرف. 
وهذا التعليل- وكل تعليل مشابه- مردود عندنا للسببين 
اللذين أظهرناها في الامش السابق. 

)٤(‏ يقول النحاة إن هذه الكلمة معدولة عن «السحر» 
المقرونة ب«أل» التعريفء لأنه لما أريد بها وقت معينء 
كان الأصل أن تكون معرّفة ب«أل». فلا قصد التعريف 
بها دون ذكر «أل» معهاء مُنعت من الصرف إشارة إلى 
هذا العدول. 


ARA 


الممنوع من الصرّف 


هرقي». 

جد کل وامسن» بشرط تر دها من 
«أل» والإضافة. وأن يراد بها اليوم الذي 
قل يونت ماش وان کون غير مصغرة 
وغير جموعة جمع تکسیر» وغير ظرف”", 
ولك عة يفطي ا 
مورت با جرى في أمس». 

ج - الأسماء التي على وزن «فعال» 
انت غير المختوم. بالزاء'©2 :وذلكغند 
بعض تیم“ نحو: «رقاش ». «خذام ». 
«قطام » (أعلام نساء). 

٤‏ - ملحوظات: أ - يجوز. للضرورة 
الشعرية» صرف الممنوع من الصرف» ثم 
جره بالكسرة بدل الفتحة في حالة الجر » 


(۱) في تعليل منع صرف «أمس»» انظر تعليل منع صرف 
«سحر». 

)١(‏ أكثر التميميين ينع «أمس» من التنوين في حالة 
الرفع وحدها ويبنيها على الكسر في حالتي النصب 
والدنن ا الارن قربا غل الكس انا “قلا 
يُدخلونها في باب الممنوع من الصرف. 

(۳) أمَا الأعلام المختومة بالراء. نحو: «وبار» (علم قبيلة 
عربية).«ظفار» (علم بلد يني) فأكثر التميميين يبنيها 
على الكسر في كل الحالات. 

(£) أما الججازيون فيبنون ذلك كله على الكسر. سو 

أكان «فعال» علا مؤنثاً مختوماً بالراء أم غير مختوم. 

(5) ويجوز صرف الممنوع من الصرف للتناسب 
الإيقاعيٌ في آخر خر الكلمات المتجاورة. كقراءة«سلاسلا» 
بالتنوين في قوله تعالى: #إنا اعنّدنا للكافرين سلاسلا 
وأغلالا وسعيراً...» (الإنسان: 6). 


كقول امری القيس. 
ويوم باك احا خدر عنيزة 

تاه لا لات الل كاك 

حيث صرف كلمة «عنيزة» وجرّها 
بالكسرة. كا يجوز في الضرورة الشعرية, 
عدم تنوين الاسم المصروف» نحو قول 
الشاعر: 
تلب الأزازى تالكا إذ دوت 

EE‏ غائلة الرس غير 

حيث منع تنوين كلمة «شبيب» للضرورة 
الشعرية. ثم جرّها بالفتحة عوضا من 
الكسرة (ويجوز جرها بالكسرة على 
الأصل). وهي كلمة غير ممنوعة من 
الصرف. 

يك إن ا الملاتكة الا ا متوعة 
TEA‏ الابعالكا 
00 وکر ومحمداً مكنا ويا وهوداً 
ولوطاً و وشيثاً. م «إبليس» فممنوع 
من الصرفء إِمَا للعلميّة والعجمة على 
اعتباره أعجميّ الأصل» وإما للعلمية وشبه 
العجمة على اعتباره من «الإبلاس» (أي 
لاف 

دا عَرَضٍ ّم ا من 
الصف التنكير. ارد وا موي 


(1) أما «رضوان» (علم ملاك)ء فممنوع من الصرف 
للعلمية والزيادة. 


١7١13 


ف 


امز 


ف له وی الکن بحو رر 
بعر من الو ین ارو ورب دلالٍ 
ومروان ويزيدٍ وإبراهيم قابلت». أمّا إذا 
كان العمل قرلا عن ضف انحو («أحعره 
«فرحان»» «أسؤود» (أعلام). فائه لا ينصرف 
على الأفصح. 


تأي بوجهين: -١‏ حرف جر غير زائد. 
27 خرف جر إزائد. 

أ- من الجارّة غير الزائدة: حرف جر 
شی عل ,لرن لعل لد 
ر اتم الظاهر” وال راه 
#إومنك ومن نوح) (الأحزاب:7). وزيادة 
خا بعذها ل تكذيا عن العمل تحر ا 
«مما خطيئاتهم أغرقوا» (نوح: ۲۵). وها 
معان كثيرة. منها: 

١‏ - التبعيض, نحو الآية: إت تنفقو 
ما تحبّون) (آل عمران: 17). 

؟ - بيان الجنس, نحو الآية: يحْلُونَ 
فيها مِنْ أساورٌ مِنْ ذهب» (الكهف: 
(۳١‏ 


من الإعراب. 


٣‏ - ابتداء الغاية المكانية. نحو الآية: 
«سبحانَ الذي أسرى بعبده ليلا من 
المسجد الحرام (الإسراء: .)١‏ 

ك اداه الغاية: الرسانة عو 
«أحببتك من اول يوم شاهدتك فيه». 

ه - البدل» نحو الآية: #أَرّضيتم 
بالحياةٍ الدنيا من الآخرة» (التوبة: ۳۸). 

1 - الظرفيّة. نحو الآية: 8إذا نودي 
ا الجمعة» (الجمعة: 1). 

- التعليل. نحو الآية: «مما خطيئاتهم 
زرده (نوح: 16). 
- الاستعانة نحو: «نظر إل من عين 
م 

1 - التفضيلء. نحو: «أين هذا من 

ذاك؟». 


ب - من الجارّة الزائدة: تأتي «من» 
عرف جر زائدا إذاتوليها تک وا تن 
أو نمي أو استفهام» وذلك مع: 

١‏ - المبتدأ. نحو الآية: #هل من خالق 
غير الله# ( (فاطر (r:‏ («خالق»: اسم يجرور 
لفظاء ٠‏ مرفوع 7 على أنه 1 

٠‏ ؟ - الفاعل, نحو الآية: #إما جاءنا من 
بشير» (المائدة: 00 («بشير»: اسم بحرور 
لفظاً » مرفوع ا 

۳ - المفعول به. نحو: «هل 0 
داع لمكافأتك؟» («داع»: اسم مجرور لفظا 


١5١غ‎ 


بالكيرة المقدرة: .فل اليا المحندوفة: 
منضوت خلا على أنه. مقعول به): 

٤‏ - المفعول المطلق. نحو الآية: ما 
فرّطنا في الكتاب من شي (الأنعام: ۳۸( 
(«شُيءٍ»: اسم يجرور لفظاء » منصوب حلا على 
أنه مفعول مطلق). 


2ے 


من لم: 
تركيب مؤلف من «من» الا ونم 
الظرفية المبنية في حل جر يحرف الجر. 


راجع: ثم 


و ُْ 
من ألله: 
لغة ف «راعن الله». انظر: ايمن الله. 


6 
وى : 
تحاف كيين ابس اد و 


؟- استفهامية. “- موصولة. 6- نكرة 


موصوفة. 060- زائدة. 


- من الشرطية: اسم شرط جازم 
(يحتاج إلى فعلين فيجزمهاء أو يكونان في 
محل جزم به إن كانا ماضيين. مبني على 
السكون في محل: 

-١‏ رفع مبتدأً. وذلك إذا كان فعل 


6 


من 
الشرط تاقضاء تخو ومن يكن ضعب سق 
لذ ازل من حقدهة أو لازم تجو امن 
صر نال». أو متعدّياً استوفى مفعوله, نحو 
«مَنْ يعمل سوءاً ر به». وخبر «مَنُْ» في هذه 
الثالة تملة تفل الشرظء أو جواية: أو هيا 
مها" ED‏ مهن" الأول (E‏ 

یت ر ينه للف إذا كان 
بعدها فعل متعد لم يستوف مفعولاته. نحو 
«من تکانی أكافتة». 

۳ ج بحرف الجر وذلك إذا سبقت 
بحرف ع نحو: «على ا اس 

٤‏ - جرّ مضاف إليه. وذلك إذا سبقت 
باسم نكرة يحتاج إلى تعريف. نحو: «كتاب 
من تقرأ أقرأ». 

ب- من الاستفهامية: اسم استفهام 
مبني على 


۶ 


(يستفهم به عن العاقل)“ 
السكون في محل: 

١‏ - رفع مبتدأ. وذلك إذا جاءَ بعدها 
فعل لازم» نحو: «من ضتخك؟» أو فعل متعد 
استوفى مفعوله. نحو: «من كافاك؟». أو "انيم 
(هو المستفهم عنه), نحو: «من القادم؟», أو 
حملة ا نحو: «من هو معلّمكم ؟». أو 


)١(‏ وقد يكون الاستفهام لانفي الإنكاري. نحر: «مَنْ 
يستطيع أن يحبي الميت؟» بمعتى: لا يستطيع أحد أن 
يحبي الميت. ونحو الآية: #إومن يغفرٌ الذنوب إلا 
الله؟»(آل عمران: )١76‏ بعنى: لا يغفر الذنوب إلا 


ألله. 
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مَنْ ذا 


شبه حملة (ظرف أو جار ويجرور)ء نحو: «من 
عندّك؟» ودمَنْ في الملعب؟» أو فعلا ناقصاًء 
رن وو كان يا 

¥ نبت مفعول به. وذلك إذا / 
بعدها فعل متعد يشو مفعوله» نحو 
«من تحب ؟» ن تصادق؟». 

٣‏ - جر بحرف الجرء وذلك إذا سبقت 
به نحو: «ن استعنت على بناءِ يبتك؟». 

٤‏ - جر بالإضافة. وذلك إذا سبقها اسم 
نكرة يحتاج إلى تعريف» نحو: «كتاب من 
قرأت». 

ج - من الموصولة: اسم موصول 
بمعنى: الذي للعاقل أو لما نزل منزلته» مبني 
على السكون في محل رفع أو نصب أو جر 
حسب موقعه في الجملة, والجملة بعدها صلة 
حك 9 ل ا اغات تكن اکت 
من زارني»(«من»: اسم موصول مبني على 
الو غل فول به وو 
الآية: «ألم تَر أن الله يَسْجّد له مَنْ في 
السّمواتٍ ومَنْ في الأرض» (الحج: )٠۸‏ 
(«من»: اسم موصول مب على السكون في 
حل رفع فاعل). 

- من النكرة الموصوفة: تأت 
بشرط: 
١‏ - أن توصف بفرد. نحو: «كافأت من 


SSIES A مشا‎ 


E TTT 
«من» منصوب بالفتحة الظاهرة).‎ 

۲ - أن تسبقها «رَبَّ» لأن «رْبَّ» لا 
تسبق إلا النكرةء نحو قول الشاعر: 


م 


ُبَّمَنْ أَنْضَجت غَيِظقَلِه 
قد تمتى لي موتاً لم يط 
(«من»: نكرة مبنية على السكون في حل 
جر بحرف الجر). 
٣‏ - بعد «نَعم», نحو: «نَعُم من هو في 
منزلتك». 


- زائدة: نحو: «كفى بنا فضلا عمن 


غيرنا». 
من ذا 
-١‏ اسم استفهام, على اعتبارها كلمة 


واحدة, للعاقل» مبيّ على السكون في محل 
رفع أو نصب. أو جر حسب موقعه في 
الجملة. (انظر: «مَنْ» الاستفهامية). نحو 
الآية: ظمَنْ ذا الذي يشفع عنده إلا 
بإذنه4 (البقرة: 150) ومنهم من يكتبها في 
هده الخالة موضولة: منذا: 

؟ - لفظ مركب من «مَنْ» الاستفهامية 
و «ذا» الإشارية التي يليها اسم جائز 
الحذف. نحو: «مَنْ ذا الرجل؟» («مَنْ»: اسم 


- ۲۹ - 


المناظرة 


استفهام مبني على السكون في حل رفع خبر 
مقدّم. «ذا»: اسم إشارة مب على السكون 
حل رقع مهدا ون «الرعل بل 
مرفوع بالضمة الظاهرة. ويجوز إعراب 
«من» مبتدا و«ذا» خبرا). 

۳ - لفظ مركب من «من» الاستفهامية, 
و«ذا» الموصوليّة التي يليها فعل» نحو: «من 
ذا ضحك؟» («مُنْ»: اسم استفهام مبنيّ على 
السكون في حل رفع خبر مقدم. «ذا»: اسم 
موصول مبني على السكون في حل رفع مبتداً 
مؤخر. «ضحك»: فعل ماض مبني على 
الفتح الظاهر. وفاعله ضمير مستتر فيه 
جوازا تقدير: هو. وجملة «ضحك» لا حل لها 
من الإعراب لأنها صلة الموصول. ويجوز 


إعراب «من»مبتدا. و«ذا» خبراً). 


2 


0 
سم لأقدم الأصنام. التي عبدها العرب 
ف الجاهلية, دا الاؤس والخزرج, وقد 


کارا پھر و چون له الذبائح, 
ويتدمون هااا ركان مرا بن الد 


ومكة المكرّمة. 
ومن أشهر الأصنام في الجاهليّة. اللات. 
هلالم ية وده الحلسيدة:: 


المناجاة: 
فوع اق اف ان نسي 


المنادى: 
هو المخاطب بأحد أحرف النداء. راجع: 
النداء. 


المناسبة: 

7 ي علم البديع. أن أن المتكلم 
معنى» ل تة بما ناه معنى» ان قط 
ل نحو قول ابن رشيق: 
أححاديتٌ تروي ا السيول عن اليا 

عَن البحر عن جود الأمير قيم 

فالسيول تناسب الحيا (المطر) لأنها منه 

والمطر يُناسب البحر لأنه من بُخاره. وهذه 
كلها تناسب كرم الأمير لأنها مشابية له. 


المناظر: 

e‏ > في التمثيل المسرحي» رسوم وأدوات 
توضع على خشبة الملسرح» ف المكان 
الذي نجري فيه حادثة البو بشكل 
بُوحي للمشاهد أنه في المكان الأصل. 


المناظرة: 


حاورة في موضوع ما تجري بين خصمين 


11ت 


المناظرة 


متضادین» أو أكثر. يسعى فيها كل فريق إلى 
إثنات موقفه. وتغليب رأيه: وإلى. تفتيد 
مزاعم قرنه. ومحاوريه. بول عقلية, 
aS sy,‏ 
رة المخصي وتكشيه الايد والطفر. 

وفي الأدب العربيء قديمه وحديثه. 
مناظرات لا حصر طاء في موضوعات لغوية, 
وأدبية. وتاريخية. واجتاعيّة. وفي مسائل 
قد 4 ارا ج اديه ود حرفي 
الكثير منها في حضرة الخلفاء والأمراء. 
رطاف ا 14 أن ا 
مستوى العراك العنيف. وتجاوز حدود 
الخطاب العفيف. 


وغل ل المتال له اهن ند كو هن 
المناظرات. المشهورة قدهاء .مناظرة التعان 
انان وي ألو فررانة اق شان 
العرب بالنسبة إلى غيرهم من الأمم. وقد 
شارك فيها من العرب. عدا النعان» وفدٌ 
قصد كسرىء فيا بعد. وضم إليه أكثم بن 
صيفيٌ, وحاجب بن زرارة التميميّ؛ وعمرو 
ابن الف راسد السلمن: وخالد 4 جعفر 
الكلابي. وعلقمة بن غلاثة العامريّ» وقيس 
ابن مسعود الشيباني» وعمر بن الطفيل 
العامري. وعمرو بن معديكرب الزبيدي» 


على مناظريهم. في جميع الموضوعات التي 
ارت 


ومن المناظرات المشهورة مناظرات 
المهديّ ومشاورته لأهل بيته في حرب 
ا وا ال وال الى 
أنشأها زين الدين عمر بن الورديّ 
(۹٤۷ه).‏ ومناظرة الآمديّ بين صاحب أبي 
ام وصاحب البحتري. ومناظرة الليل 
والنهار لمحمد المبارك الجزائريٌ. والمناظرة 
بين فصول السنة لابن حبيب الحلبيّ 
(١20ه).‏ والمناظرة بين الجمل اماه 
للمقدسي (هلامهم). 


ومن أشهن المناطرات» الو شت علج 
صفحات الجرائد في أواخر القرن الماضي, 
المناظرة اللغوية بين أحمد فارس الشدياق 
والشيخ ابرأهيم اليازجي. 

ومن أبرز المناظرات الصحفية في هذا 
القرن تلك التي قامت بين يحلة «المقتطف» 
اة وجريدة «التشغرة» الليتانية حول 
موضوع السحر وحقيقته. وقد اتسعت دائرته 
حق سملت كثيرا ن القراء: والكتاب: 


منشورات مۇسسىة المعارفء بروت» الجزء الأول, ص 
۲Y‏ وما بعدها. 


-١١١48- 


المندوب 


للتوسمع: 


الأب أنطونيوس شبلي: الشدياق واليازجي. 
جو نیه. لبنان. .۱٩۹0۰‏ 

الك الى الفنون الأدبيّة وأعلامها في 
اة اه هة اة وار كاري يروت 
1Y‏ 


المنافرة: 

هي المفاخرّة في الشعرء أو التفاخر 
بالآباء والأنساب والأحساب» وقد كانت 
شائعة في العصر الجاهل. 


في فق علم الدع تليق ارط عل 
نفيضين: تمكن ومستحيل» والقائل يفصد 
القرظا بالل حر فرلا اة 
وإلك رت م كحم أو 7 تباهي 

افا فحت ار عات الراب 


e 


مكن). وعلى شيب الغراب (وهذا 
مستحیل)» فاضا استحالة حلمه. 
فة لكات او ال وت 


المنسوب إلى غير صاحبه. 


سبع قصائد طويلة تشكل القسم الثالث 
من «جمهرة أشعار العرب» لأبي زيد محمد 
0 صِيغْ 5 الجموع. 


- 
كم 


4 
فعل ماض, ينصب مفعولين ليس أصلها 
مبتدأ فقوا نحو: «منحت زيداً جا 


وانظر «أعطى». فلها أحكامها. 


ال منخل اليشكري: 
هو الشاعر الجاهلٌ المنخل بن مسعود 
ابن عامر (نحو ۳م / نحو ۰ ق.ھ.). 


المندوب: 
هو الاسم المتفجّم عليه حقيقة أو كا 


كت 


وت2 


منذ 


أو المتوجع منه. نحو كلمة «عثمان» في قولك: 
«وا عثمان» وكلمة «رأسي» في «وا رأسي». 


راجع: الندبة. 


و 


مند: 
ها أحكام «مُدْه وأوجهها وإعرابها. انظر 
امنا في أمثلتها كلمة «منذ» مكاتها. 


- 


منذا: 
ا ذ|(؟): 


هو في علم الصّرف, الاسم الذي لحقته 
ياء النسبة, نحو: «بيروي» مصريٌّء طالبيّ». 


راجع: السنية: 


هو الاسم المجرّد من الياء. والذي تلحقه 
الناء دة لأفادة الت اليك تحر كلمة 


«مصر» من «مصري»» وكلمة «طالب» من 


«طالبيٌ». راجع: النسب. 


المنصرف: 
هو. من الأسماء. ما يقبل الكسر 
والتنوين» ويقابله غير المنصرف أو الممنوع 


المنصوب: 
هو الاسم المعرب أو الفعل المعربء 
الذي أصابه النصب. انظر: النصب. 


المنصوب على الاختصاص - 
المنصوب على الاشتغال - 
المنصوب على الإغراء - المنصوب 
عل التخدير: 

انظر على التوالى: الاختصاص. 
الاشتغال. الإغراء. التحذير. 


قد يسقط حرف الجرٌ بعد الفعل المتعدّي 
بواسطة حرف الجرء وينصب الاسم المجرور 
بعده» ومنه الآية: #واختارٌ موسى قومّه 
سبعين رجلا4 (الأعراف: .)٠١١‏ أي: ف 


١١١١ 


رة كول الشاعر: 
رون الدُيارٌ وم تعوجوا 
EE)‏ عدي إن حشرا 
والأصل: ونا ان ف ارو 
بعد سقوط حرف الجر. ومنه قول العرب: 
«توجُهت 8 و«ذهیت الشام». أي: 
#حيد إل موادت الى | الشام “2 
والنصب هنا سباعيّ غير قيامي يفص فيه 
على الأمثلة الواردة عن العرب. فلا يجوز 
تاك وت ال فون رمه 
رطضن "لوطا ا نهنا ا 
حرف الجر قياسي ذا امن اليس فل 
الأحرف المصدرية: دان ان وک وة 
الآية: شه الله أله لا إله إلا هو» (آل 
عمران: ۱۸). فإن لم يمن اللبس م ر 
حذف الجار. فلا يجوز نحو: «رغبت 0 
ال الأنه لا تقوم إن كنك غق الل 
أم عنه. أما إذا قصدت الإبهام فيجوز. 


وانظر: الجر( .)٠١‏ 


المنظوم: 
هو الشعر أو صفته. راجع: الشعر. 


المنظومة: 


قطعة شعرية ثل وحدة متكاملة. 


المنفيَ 


م 


٤ 
فعل ماض ينصب مفعولين ليس اصلها‎ 
مدا و رول غل ن أن ظالت:‎ 
وفك الشف وتي نم إلا الاس‎ 
التجوّل». لها أحكام «أعطى». (انظر:‎ 
أعطى). وقد تتعدّى إلى مفعوها الثاني‎ 
يعر ار ون و ا هذا‎ 

من كذا وكذا»: 


راجع «الضمير المنفصل» في «الضمير». 


المنفلوطيّ: 

هو الأديب المصري الناثئر مصطفى 
لطفى المنفلوطى (955١م/4١١ه)‏ 
صاحب «النظرات» اكرات 


المنفي: 
هو ما وقع عليه النفي. انظر: النفي. 


1١51١١ 


راجع: «أم المنقطعة» ف «أم». 


المنقوص: 

١‏ - تعريفه: هو اسم معرب آخره ياء 
ثابتة غير مشدّدة مكسور ما قبلهاء نحو: 
«الوادي. الراعي». 

۲ - حكمه: إذا تجرد الاسم المنقوص 
نى كول والافافة حدق داف ا وخطًا 
وذلك في حالتي الرّفع والجن نحو: «سرّ 
قافو ر بحام ». ام في حالة النصب فتثبت, 
نحو: ادت زاذبا»؛ وكذلك عند التثنية, 
نحو: جاء قاضيان»؛ أو مع «أل»؛ نحو 
«حضر المحامي»؛ أو عند الإضافة, نحو 
«حضر قاضي المحكمة». 

۴ - جمعه جمع مذكر ساماً: : انظر: جمع 
المذكر السالم(7). 


انظر: «العلم المنقول» في «العلم» (۲(. 
واسم الفعل المنقول في «اسم الفعل» (؟). 


المنهوك: 


راجع: البيت المنهوك. 


المنون: 

فو الا الاق غه نوين تر 
كلمة «طالباً» ودمجتهدا» في قولك: «كافأت 
طالباً يحتهدأ». والذي يُزيل التنوين أمران: 

١‏ - شبه الاسم للفعل. :وهو .ما يطلق 
غلية المتوع امن الضف .رام المتتوع 
ف اسنرف 

۲ - وصف العم بلفظ «ابن» لا الإخبار 
ارد ا ارس سي 


راجع «ابن» والتنوين. 


6 


مه: 

اسم فعل أمر بمعنى: انكفف عا أنت فيه 
(وإذا نونته كان معناه انكف عن كل شيء) 
مبني , على السكون, وفاعله ضمير مستتر فيه 
ونا و عي لاطي 


المهَاماراتا: 

هي» مع«الرامايانا» من أكبر ملاحم 
الهند. ومن أشهر الملاحم العالميّة. وهي 
كالإلياذة اليونانية, المنسوبة إلى هوميروس» 
من صنع أجيال من الشعراء. تعاقبت على 
إنشادها باللغة السنسكريتية (المندية 
القديئة). منذ القرن السادس قبل الميلاد. 


بحيث لا يعرف ها مؤلف واحد. وتنسب في 


۲ - 


المهاجاة 


المأثور الشعبىٌ إلى «فياسا» أحد حكاء 
ابد الفا الاي ليشي التي ل 
الآثار والأناشيد الفنية المقدسة. 

والمهابهاراتا معناها: حرب البهاراتا 
الكبرى. وهي ملحمة ضخمة, تقع في حوالي 
تسعين ألف بيت من الشعر وني ثمانية عشر 
فصلا. تدور على الحروب التي خاضها ملوك 
الاد اواس .ا اة اه أا موه 
ملوك الكوراواس الئة. وهي حروب طاحنة, 
لها اهران والاتصاراته وتتساظي 
بانضام حلفاء إلى كل من المعسكرين, 
وتنفجر في معركة كوروكشيترا الطاحنة, التي 
تبلغ فيها الحروب ذروتهاء وتتجلى البطولات 
الخارقة والماتي الباهرة. 

وفي السياق القصصي العام لموضوع 
المهابهاراتا تندرج أحداث تفصيلية, ووقائع 
أسطورية من أعبال الأبطال. والآطة. والجنء 
والأرواح.. وتنبعث تعاليم ومعتقدات دينية, 
وأخلاقية وفلسفيةء وتبرز ألوان من التقاليد 
والتادات:. سد فى مجدوعها كل ما نطو 
عليه اللا افندية الغرئقة. «ونارعخها 
ا وسار ل يي يك 
اعتبار المهابهاراتا. في هذا المجال. كتاب 
اند الجامع. المائم. فصلا عن كوا الأثز 
الملحميّ الهنديٌ الأكمل. ومن أضخم 
الملاحم العالمية وأبرزها. 


راجع: الملحمة. الإلياذة الإنياذة, 


الأوئيسة. 


التو سع: 


L. Renau: - La poésie religieuse de 
Inde antique, P.U.F. Paris, 1942. 

- La Littérature de ['Inde, P.U.F. Paris, 
1951. 

H.de Glasenapp: Les Littératures de 
I'Inde antique, des origines ã ['époque 
contemporaine, Payot, Paris, 1963. 


المهاجاة: 

اشتباك هجائيٌّ يبن شاعرين» أو أكثر, 
ينبري فيه كل واحد إلى نظم قصائد يذ 
فيه نة وقط من خا وف ما 
قاله الخصم فيه ساعيًا إلى تفنيد مزاعمه 
وإفحامهء وحاولاً في الوقت ذاته تعزيز موقفه 
الشخصئ وكيل المديح لنفسه. والثناء على 
شعره» وتعزيز مكانته ومكانة قومه. ومثال 
ذلك المهاجاة الشهيرة التى اندلعت بين 
جریر (۳٥۹م/۳۳ھ‏ - NY‏ ٤ھ(‏ 
والفرزدق (١541م/١٠ه-‏ ۷۳۲م/ 
6ه). في العصر الأمويّ. وراح كل 
شاعر يهجو الآخرء وينقض أقواله, فسميت 
لذلك النقائض. وهي قصائد تعتمد في 


- ۳ - 
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مهلا 


الال وا راخدا قاف وا 
راجع: النقائض. 


-_ 
o 


مهلا: 

مصدر يأ فل الفط عله :و بعرت 
تر ل تا منصوباً بالفتحة الظاهرة. 
ويستوي فيه المذكر والمؤتث والمفرد والمثى 


والجمع. 


المهفلهل: 

لنب اا و ل ريف 
و 0م / نحو ٠‏ ق.ه). وهو خال 
رئ الس لي يلك كانه اول عن 
لهل الشعر (أرقه وأزسله کا خطر له). 


© س 


مهم): 
اسم شرط جازم» مبني على السكون في 
و | 
- رفع مبتد ا" وذلك إذا تى ب بعد 
فعل لازم «نحو: «مها ر فلن تسبقه»» 
أو فعل متعد استوفى مفعوله. نحو: «مهم| 
مخف عيوبّك تظهر». 


)۱( يكون خيره فعل الشرط. أو جوابه, أو الشرط 
واللوات: غا 


۲ - نصب مفعول به» وذلك إذا جاء 
بعده قعل متعدٌ لم يستوف مفعوله, نحو: 
«مها تفعل تُسأل عنه». 

* - نصب مفعول مطلق» وذلك إذا أقى 
بعده فعلان من اللفظ نفسه. نحو: «مها 


6 الف عا ونه 
تذهب اذهب». 


المْهَمَل: 

في الشعر: راجع: البيت المهمل. 
واكم المتروك, غير المستعمل. 
الحروف: ين ا 

في النحو: العاطل عن العمل, أو 
الكفوف عنه. نحو «إن» في قولك: 5 
الل مفید» حيث ل تمل لدخول «ما» 
الكاقة عليهاء ونحو الفعل «طال» في قولك: 
«طالما زرتّك» حيث لم يعمل, فلم اد 
قاعلا الول ا الان عليه. راجع: 


العامل. 


e 6 


صفة الحرف الذي يضعف الاعتاد على 


5ت 


الموال 


مقطعه حتى يجري معه الشين: والحروف 
المهموسة هي: تء ٺ» ج“ 6 س؛ ش؛. ص؛ 


م 


ف» ك ه. وهي مجموعة في: فحثه 


٤ 
راجع «التورية المهياة» في «التورية».‎ 


امار يه 

مود انما ا 
شعره كلاما يوْخذ عليه ولكنه يستطيع, عند 
ال ی رده او كز ا 
واج عليه تع رل ا وان اد 
هارون الرشيد: 

وعندما هَدّده الرّشيد, أبدّل عين «ضاع» 
هزة. فأصبح الفعل «ضاء». وصار الكلام 
تنا .وكا الشاغر: 


2 ر 
الموارنة: 

- ف الأدب: إقامة مقارنة بين أديبين 
أو ا اق أو فكرتين. 


- في علم البديع: أن تكون الفاصلتان 
في الشعر أو النغر تاو نتان وزناً لا قافية, 


نحو 1 ية: #ومارق مصفوفة. وزرابي 
مبثوثة 4 (الغاشية: .)١١‏ 


موا يخ الامتاء: 
انظرها في: الاسم المجرّدء والاسم المزيد. 


موازين الأفعال: 
انظرها ف الفعل الثلاتي» والفعل 
الرباعي. 


ااا 
هي: الاصطلاح. راجع: الاصطلاح. 


الموال: 

2 من النظم الغنائي, مي بذلك 
ننن إلى عبازة نيا .مولاي» الى قال ق 
آخر كل مقطع منه (إشارة, هاا لوال 
هم الذين كانوا 1 حسب بعضهم). 
به معرب بسكم الخو عاس متحر وم 
الأعراب والقواعد التحوية. وينظم الفصيح 
کد کا کل کف ل قاف راد 
وبعدهما على قافية أخرى إلى آخر المنظومة. 
ومن أمثلته الفصيحة قول صفىٌّ الدين 


۱۲0 - 


يا طاعِنَ الل EES‏ 
وخب ارم والأمواه ا شارت 

هواطل السحْب من كفيك قد غار 
السو امات LC‏ 


الموجب: 
الكلام الموجب هو المثبت غير المنفي. 
وقيل, اا عند ی لو والمثبت 
ما وق وعدم فنحو: ع زيد» موجب 


و 


ومثبت» و«ینجځ زیڈ غدا» موجب لعدم 
ا ولیس منيتا لعدم وقوعه | بعد. 
يذهب و إلى أن کل مثبت موجب 
ولي كل مويجت مثيتاً. 


2 


ت 


الموجه: 
راجع: المدح الموحة 
موحد: 
اسم معدول عن واا ودا نمنوع 
من الصرف 20 إعراب «متسع». انظر: 
المورفيم: 


هو أصغر وحدة لغويّة ذات معنى دلالي أو 


نحويّ في الكلمة أو الجملة. فالجملة 
«المعلمون يشرحون الدروس» مؤلفه من 
تسع وحدات لغوية هي: ال+ معلم+ ون+ 
ي+ شرح+ ون+ ال+ درس+ الواو إفى 


الدروس التي دلت على الجمع). 


الموسوعة: 


راجع: دائرة 5 المعارف. 


الموسيقى: 

- لغة: فن تأليف الألحان المطربة 
للسمع. المعبرة عن رهافة الحسٌ. | 
لشاعر النفس, وأعماق الوجدان. وهي أحد 
الفنون الجميلة 

- في الاصطلاح الأدبي: الإيقاع 
الناتج عن تجاوز أصوات الحروف في 
الكلمة. وعن تآلف الكلات في العبارةء 
والمنبعثة من أنغام الأوزان والقوافي في 
الضباغة الشهرية: 

راجع: الفن. الشعر. 


الُوشح - الموشحات الأندلسيّة: 
٠‏ التوشيح. في ااج آمل الروك د 


- ۱۲۱ - 


او التضيية لري اهدي الإ لسرن 
في القرن التاسع للميلاد. وظلَّ يزدهر طول 
خمسة قرون. لا في الديار المغربية فحسب» 
بل في أرجاء الشرق العربي كله. 1 

را أخذ الوشاحون الأول اصول فنهم 
عن الشعراء الفرنجة الجوالين. وقد يكون 
الأ كلانه ذلك أي تطويرا: مارات 
شعرية مشرقية الأصل. أو مغربية. لكن 
القايك أن الموشحات شكل جديذ للقضيدة 
العربية. لا سابقة له من نسقه» في تراث 
العرب الشعريّ. كا أن التوشيح فن شعريّ 
مرتبط أساساً بالغناء. وهي صفة ما يزال 
نشوئه إلى أصول فولكلورية عند عرب 
الأندلس. كا هي حال الزجل في لبنان, 
والشغر العام ق سوا ولعل هاا ما بف 
تنكر أهل البلاغة والأصول له. 

وأظون ا ا 
الشكل» خروج الشعراء فيها على وحدة 
الوزن والقافيةء في القصيدة الواحدة. وهي 
ا وير راجحة رات لافلا لي 
كيل اة اديه عل لم شكال 
ديد القضيدة الم دة 

امنا من حت لون فة 
الموشحات بتحوطا عن خط الاتباع في 
تناول الموضوعاتء وتزوير المعاناة الشخصية 


الموشح ‏ الموشحات الأندلسيّة 
عند الشاعر وإخضاعها لتجارب الأعلام 
البياقة ال عط العاف و اة 
والطبع. ولو أن هذه الأصالة صادفت عند 
شعراء التوشيح خلنية: وداه دات عق 
وأنعاف إنسابة التر عت الأعتراض الى 
عالجوهاء واختلف موقفهم تاما عا هو في 
هذا الشعر. 
ومع أن الوشاحين كانواء في معظمهم, 
وجدانية. فقد استطاعواء بفضل جنائن 
الظلّ والضوء التي غمرتهم بها الطبيعة 
الأندلسيّة. وحياة الطرب واللهو التي 
عاشوهاء أن يرسموا لنا صورا ولوحاتٍ 
تزخر بالألوان» وتطفح بالمرح واهناء. 
ومهما يكن» فقد جاءت محاولة التجديد 
في الموشحات على درجتين من تطور وثورة. 
القافية في القصيدة الواحدة, والتزام هذا 
التنويع في الأعاريض والأضرب. كا قام 
ثانا على تنويع الأوزان في القصيدة 
الواحدة. وكل ذلك يجري على نظام خاص 
وقافية معينة. ثم قد ينتقل بعد أسطر إلى 
وزن آخرء وقافية اخرىء ويعود بعد حين 
إلى الوزن والقافية اللذين بدأ بها موشحه. 
وهكذا تتكرّر هذه المغايرة في الأوزان 


- ۱۲۱۷ - 


وشح الموشحات الأندلسيّة 


والقوافي حتى ينتهي الموشح. 

وأا رة فقت اتجلت عن ادات 
أوزان ن ا يکن ها وجود من قبل کا قد نقع 
على موشحات بلا وزن مطلقا. 

اء الموشع:: بى الموشع غالا على 
الأجزاء التالية: 

١‏ - الَطلّع. أو المذهب. وهو المجموعة 
الأولى من المقاطع - الأجزاء. عل أن 
وجوده ليس حوور ة لازمة. قالوش بوجود 
الطلع بسي تاماه و سدق أقرع. 


۲ - القفل. تيك و للع ي الرشج 
عل سق واس من ا عدة مرات: 
فيُسمّى عند تكراره قفلاً. والقفل الأخير, 
الى كم الرس يمن الخرجة؛ في حين 


و 


سى القفل الأول. الذي فت الو 
المطلع أو المذهب. والاقفال مبنية على نظام 
اجن اة ق ارمح كله .ونين 
للأقفال عدد محدد. لكنها في الغالب خسة. 
الاجا الو مالفا الا تفال تي 
أغصاناً. 

انف هو اللو لاهن مين 
القفل. الذي يحوي غصنين فأكثر. وقد يصل 
عدو الأ كات ل اريكة ب أو اك ا 
رد يكون الغصنان من قافية واحدة. ومثاله: 
رب ل فرت بالبَدرٍ 

وَنْجِومُ السَّاءِ لم تَر 


وقد يكونان من قافيتين مختلفتين: 
عبث ال بقلبي فاشتكى 

/ الج يت امف 
؛ - الذّوْر. هو القسم الذي يلي مُفل 
المطلعء ويقع . ينه ال تقال ا وه كا لف 

من أجزاء أقلها ثلائةء ولا تتجاوز الخمسة 
إلا تادراً. والأدوار جيعاً تتهاثل في الموشح 
الواحد من حيث عدد الأجزاء» وليس من 
حيث القواني التي تختلف عا سبق ولحق من 
ادوا 
۵ - السمط. هو الجزء من الدّور. وقد 
تختلف الأنتاط :مو شيك هذه افر ات ن 
موشخ وآخر. ولكل فقرة قافية تتردد في 
أساط الور الواح غل أا ملف من 
دور إلى دور. 
5- البيث..فد سمي البيت ورا في 
أحيان. والدَّورٌ في هذه الحالة هو البيت. 
الآ أن شه نكن ايت مولن من الور 
مع القفل الذي يليه. 
7 - الخرجة. هي القفل ا 7 
ارضخ وقدجاءت متتوعة اغد العتوت: 

غوف ا عل كن الكلات: العامة 

بكم أو على تضمینہا ھاس 
وات سابقة مشهورة» أو على كلام 
بلسان الحيوان أو الطير وما أشبه. وهي من 
أهم أجزاء الموشح» وكانت غنصرا مها من 


امُوسّح ‏ الموشحات الأندلسيّة 


.ا م 3 کو كمه 
غصن بان مال من حيث استوى 
oro‏ مم ه ره 


عناصر نجاحه ورواجه. 
: انكل وا ون قرط وى 


وهنا موشخ «رأمها الساقي» لابن زهرء 
وهو من أشهر الموشحات الأندلسية. مع حف الأحشاء موهون الفوق 
رسم توضيحيّ لأساء أجزائه» وقوافيه: EEE‏ اله 
أها الساقي إليك المشتكى رَه بكي لما لم يقمع 
ر لسن ل .صير ولا ل جلد 
e‏ ا لومي وا اهدو 
ويشربٍ ا نک وا شكوائ ما اجا 
کنا استيقظ من سَكرَت 30 و 
8 ا 8 أ تش 
CASE NE‏ بحل حال تيا ضاي 
: تبه اا ل 


2 
اا 2 


وَسَقاني EE‏ ف أربع 
ما لعيني شيت بالنظر بد حرَى ودمع يكف 
PEE‏ برف الذَنْبَ ولا يِف 
وإذا ما ِت فاسع حبري يها المعرض عا صف 

غيت عاي من طول | البكا E EET MEE E‏ 


ب 


2 
8 


6 

3 
3 
3 

1 


دور 
سمط 
3 


سمط 
دور 
تنظ 
اذ أذ ج 


الموصول الحرفي 


1 حًّ 5 
اك ل 5 ےب 
ه 
سمط 
دور الإ يبي ےه 
سمط 
لبس ا کو 
ففل 1 ا 7لا ل ب 
سقط 
اا-س_سل سل سو 
5 سمط 
ور سسسب بام سس سو 
ت 
I ao -_‏ 
قفل ا ا 
شفط 1 
رز 
دور 


لمشو سج : 


مصطفى الشكعه: الأدب الأندلسى. موضوعاته 


وفلونه. دار العلم للملابين. باروت NANG‏ 
ميشال عاصي: الشعر والبيئة في الأندلس. 

نورات الكت" ار ی رو 5 
مصطفى عوض الكريم: فن التوشيح» دار 


الثقافة. بعروت. لم 


مصطفى عوض الكريم: الوشحة دار المعارف 
خصر؛ 0 


نا الوه الخ اد ي 


وتطورهاء منشورات مكتبة الحيات ببروت. 


يحتج إلى عائد. وحروفه هي الحروف 
المضوارية. انظر: المصدرية. 


فو الات :الدئ يدل غل :دات اة 
للصفات» نحو: رخل: شجرةء وان او کو 


الاسم الذي وص نحو «طفلا» في قولك: 
وشاعدت طلا حميلا». 
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الموصول الاسمي: 
انظر: الاسم الموصول. 


الموضوعيّة: 
راجع: الذاتيّة. 


المُوطَنَةَ للقسَم: 

وصف للام الداخلة على أداة شرط 
للإيذان بأن الجواب بعدها مبني على سم 
قبلها لا على الشرط, نحو اللام في الآية: 
«ولئن ارا 0 يخسرجون معهمٍ» 
(الحشر:؟١).‏ وقد سميت بذلك لأنها بوط 
الجواب للقسم. 


الموفور: 

هو في علم العروض. الجزء (أي 
التفعيلة) السام من الخرم. راجع: الخرم. 
المولّد: 

- في اللغة: صفة اللفظ الذي دخل 
اللغة العربية بعد عصر الاحتجاج. أي بعد 
آخر المئة الثانية للهجرة بالنسبة إلى عرب 
الأمصارء وآخر المئة الرابعة بالنسبة إلى 
عرب البوادي. راجع: عصر الاحتجاج. 

- في الأدب: كل شاعر جاء بعد طبقة 


الجاهليين والمخضرمين. 


المونولوج: 


راجع: المناجاة. 


المونيم: 
راجع: الانبناء المزدوج. 


الموهبة: 

مصطلح كثير الشبوع للدلالة على 
الطاقة المتميّزة. التي يختص بها المتفوقون في 
إبداع الأدب والفن. وهو مصطلح رائج 
تتذاوله أقلام الباحثين بالمعنى المشار إليه 
دوا ی بداوا شای 

إلا أن بوادر الخلاف لا تلبث أن تظهر, 
فتتفسه الآراء, .وتتغارطن» غتدمنا :يتطرق 
الست لذ طبيعة الؤهية.:والعواملالموئرة 
في تكوينها. 

فئمة اتجاه موروث يقول» مع أفلاطون 
رباب الف الال بان المنوهبة إفنام 
علو كزرقة قوی عيبية في نفوس 
المختارين من بني البشر, وتنتديهم شعراءء أو 
خطباء» أو فنانين في هذاء أو ذاك. من أنواع 
الفنون الجميلة المعروفة. 

وثمّة من يتجه إلى القول بأن الموهبة 
ليست في الواقع سوى استعداد فطريّ َي 


AE 


اة 


- 


صاحبه للإبداع شريطة أن يتعهده بالتنمية, 
أن :نفلك ببالطتعة وة ار 
ا 

وثمة من يعتبر أن القول با لموهبة بعنى 
الإهام, أو معنى الاستعداد الفطريٌ, لا يعدو 
کا فخ الأوشاء: وأن 'اكوهية ليست ف 
E TIR RS‏ 
لنفسه, من رغبةء ومن إرادةٍ. ومن اكتساب 
لصناعة التعبير البليغ, وتقنّاته الإبداعية, 
ومن عمق الرؤيا إلى الإنسان والحياة. ومن 
مشاركة فاعلة في يحرى التاريخ والحضارة, 
والتزام صيرورته) نحو المثل المضيئة. والقيم 
الإنسانية السامية. وأن الموهبة هي. إلى 
ذلك. ما تهبه الطبيعة للإنسان المبدع من 
شروط وراثية مؤَّاتية. ومن ظروف بيئية 
دافعة. ومن عوامل نفسية حافزة. ومن 
مناخات ثقافيّة وفنيّة ملائمة. تتفاعل جيعاً 
في كيانه وتتضامن لتبعث فيه الإنسان 
الخلاق. ت حضيلتها ملامح شخصيته 
القادرة على العطاء المتميز. والحضور المتفرد. 
والبين ا في دروب العبقرية. وشعابها 
المسدة من ادى السقوع إلى غل الف 

ومهما يكن» تبقى الموهبة. في التواضع 
العام, تلك الإشراقة المضيئة ف نفس الفرد 
القادر على الإبداع. وتلك الشعلة الطادية 
على طريق الأدب والفن إلى الخلاص من 


نوسن ال واوو إلى الا خسن الاچ 
والأهناً. 
راجع: الوحى, الإهام, الصنعة. 


لتو سع: 


ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل. 
الطبعة الثالنةت بيروت. ١۹۸٠١‏ 

روز غريب: النقد المجالي عند العرب. دار العلم 
للملابيئ. بعروت .۱٩0‏ 

لطفي حيدر: محاولات في فهم الأدب. دار 
المكشوف. بيروت ۸٩0٩‏ 

رضوان الشهال: في الشعر والفن والجال. دار 
الأحد. بيروت ۸٩۹٩۱‏ 


Plekhanov G.: Lart et la vie sociale, 
Editions Sociales, Paris 1953. 

Suberville J.: Théorie de Art et des 
Genres littéraires, édition de Ecole, Paris 
1957. 


الميثة: 

تعريب كلمة (١1؛رM)‏ في الاصطلاح 
الأجنبٌ. والميتات هي المعتقدات التي تؤمن 
ا الشعوتث- الوتنية. عفسيرا الظواهن ا لاء 
والونتوف: كيلا نباي المجهولة. .وه 
تكتسب. في هذا المستوى. صفة العقائد 
الدينية المطلقة, التي لا تلبث لدى الأجيال 
المتعاقبة, ونتيجة لتطور المفاهيم. وتبدل 


NTT 


الان أ ن ى تند اذ الان 
والحكايات الخرافية, التي تتداوها الفئات 
الشعبية كجزءٍ من مأثوراتها الفولكلورية, 
من غير أن بكرن لمات بالصيرورة: أضول 
في المعتقد الديني لتلك الفئات. ولذا فالميثة 
في هذا المستوى الشعبئٌ. داخل المجتمعات 
المتقدمة» ترادف الأسطورة, والخرافة. وما 
شاكل من التراث الفولكلوريٌ. والمأثورات 
الشائعة. 

وللميثة في العقليّة الوثنيّة قوة العقيدة 
الدينية المطلقة. والإيان بمضامينهاء ورموزهاء 
U LG‏ معنا ly‏ 
الوعى. ع بالسلوك. ويستولي على 
الأنشطة الإنسائيّة كافةً. 

أما في سائر الحالات الاخر ى» فالميثة لا 
تعدو کو حكايات 0 ونوادر 
خرافية تساق CE‏ 
للتوعظة والإرشاد أحياناً. 

راجع: الأشطررة الشرافة الاح 
الحكايةء الميثولوجيا. 


الميثولوجيا: 

مصطلح مُعرّب لكلمة (ونعهادطاركة) 
الأجنبيّة. ذات الأصل اليوناني. ويشار به 
عموماً إلى معنيين: 

أ - علم الميثات. والأساطير: وكل ما 


الميثولوجيا 
حصل : بالستدات: اة ن روات 
خرافية, تحتضن وعي الشعوب لواقعها 
ومصيرهاء وكيفية تعليلها لظواهر الحياة. 
والوجودة والماوزاء ومثلها 'الأختلافتة 
والأنسانية وسو على يروج ق أوضاط 
المؤرخين. والباحثين في العلوم الاجتماعية, 
والفلسفية, واللاهوتية, والأدبية. والفنية 
وكا عو OE EES‏ 
وتاريخ الشعوب» والحضارات الإنسانية 
المتعاقبة. 

ب - جموعة المعتقدات الميثية 
والاتطورية والخرافية, التي : تؤثر عن الإيمان 
الديني لاضي أمة من الام "5 تعب امخ 
ارت في عالات. الزن للخل 
البدائية. والتي تختزن وعيه للحياة والعالم» 
وترمز إلى مله وأهدافه, وترسم قواعد 
سلوکه» وصور آهته وأبطاله. 

وقد كانت الميثولوجياء وما تزال» مثار 
8 الباحثين في كل اختصاص. ا 

e‏ منه الادباء والفتانون ما 
e‏ من رموز وموضوعات» في القصة 
والوواة والمشرعنة :وق ال وار 
وما ا 

وني العام العربي» منذ حين» يقظة على 
الاهتام بالمأثورات الفولكلوريةء والأساطير 
الرائجة والموروثة. ومن بينها أخبار الجاهلية 
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ميد 


2 


ال الى خط عام الاب نا 
منهاء والتي يوليها بعض الباحثين جهدا 
اا ٠‏ في الجمع والمقارنة والتحليل. كما 
تناول الشعراء E8‏ ن اغا 
راجع: المبة+ الاسطورة الخرافة, 


للتوسع: 


شفيق المعلوف: عبقر» طبعة ثالث الرازيل 
كم 

مصطفى الموزو: من الأساطير العربية 
والخرافات. بيروت. /الاكام. 

شوقي عبد الحكيم: الفولكلور والأساطير 
العربية. بيروت. «لاكام. 


R. Bartes; Mythologies, Paris, 1957. 

J. P. Bayard: Histoire des légendes, 
Paris, 1955. 

G. Dumezil: Mythe et épopée, Paris, 
1968. 

W.K.C. Guthrie: The Greeks and their 
Gods, London, 1950. 


2O. 


مد: 


لغة ف «بيد». راجع: بيد. 


الميدانى: 
لقب اللغويٌ الأديب أحمد بن محمد 


الأمثال»» و «السامي من الأسامي». 


ميزان الأسماء والأفعال: 
انظره ف ال المحردة وال ي اريت 
والفعل الثلائىّ. والفعل الرباعي: 


الميزان الصرف: 

هو مقياس وضعه العلاء لمعرفة أحوال 
ية الكلنة وقد حمل كرا من نة 
أحرف أصولء. هي: ف ع ل» وجعلوا الفاء 
تقال ارك الأول" الأصيل. من الكلية: 
والعين تقابل الحرف الأصيل الثاني منهاء 
واللام تقابل الحرف الأصيل الثالث. على أن 
نکر خركات الان متاكلة 3 ا 
الكلمة امورو فتقول: وزن به هو: 
فل ووزن «فرح» هو: فجل, ٠‏ و«رمح»: 
فغل, ودكتب»: فمُل. 

وذ" كانت الكلمة ید ل ا 
احرف فاا إن كن هذه الاد أصلية اد 
غير أصليّة, فإننا نزنها كالتالي: 

أ - الكلمة المزيد فيها حرف أصلّ أو 
حرفان أصليان- وهي الكلمة التي لا يمكن 
حدق" ا الزائد. ما دون ان تققد 
معناها- نزنها بزيادة لام واحدة في آخر 


- ٤ - 


اران إن كانت الكلمة بوباعية: ولامين فى 
آخره إذا كانت ناسيةة قول وون 
«طنأن» هو: فعلل, ووزن «درهم» هو: فعلل, 
واف ل ا كانت ال اة 
ناتجة عن تكرير حرف من حروف الكلمة 
الأصليّة. فإننا نكر ما يقابله في الميزان 
الصرفي. فنقول إن ورن #خسنة مثلا هو: 
«فعل». 

كف کل اموس كلها حرق أو اکر 
غير أصلّ- وهي التي نستطيع أن نحذف 
الحرف الزائد منها ويبقى لها معنى- نزن 
الحروف الأصول عا اا ق الان 
اق اروف الراقية. ا 
في الكلمة. فوزن «جابَّ» هو «فاعل», 
و«انفتح»: ا و«افتتح»: اتل و«تعلم»: 
تفعل, و«استعلم»: استفعل. 
ملاحظات: -١‏ إذا حذف من الكلمة 
بعض حروفهاء فإنك تحذف من الميزان 
الصرفي ما يقابل ادرف الحذوف» فوزن 
«قل» هو: فل و «يع» فل ودارم»: افع . 
و«ادعٌ»: افع و«ق» (الأمر من «وقى»): ع . 

۲ - إذا حصل في الكلمة إبدال. فإننا 
ونا حبك أضلهاة” أي ماغات المرف 
الأصل. فوزن «اضطير» و«اذدكر» 
واقاد كزه هو ف نسل لان الس مدن 
اذتكرَ ووزن «قال»» و«باع»» و«دعا»» 


الميلودراما 
وديكى» هو: قعل لأن أصلها: قولء بيع 
۳ - إذا حصل في الكلمة قلب مكانيء 
فإننا نقلب حروف الميزان الصرفي قلباً 
مواز زیا للقلب الحاصل في الكلمة الموزونة 
فوزن «ايس» وهي مقلوب: يئس-: عفل. 
ووزن «حادي»- مقلوب: واحد- هو: 
غالك. 


الميلودراما: 

نشأت الميلودراما. في ظل الدراما التي 
ازدهرت في القرن الثامن عشر. والتي كانت 
خضيلة انضهار المأساة ' التراحيدية: والملهاة 
الكوميدية في فن نيل واحد. 

وفيها كانت الدراماء في فرنساء وفي 
أوروبا بعامة. تستلهم الأفكار الجديدة, 
وتلتزم معالجة الموضوعات المنتزعة من واقع 
الحياة اي رمق مامي .لاء العابلة: 
وهموم الحياة المهنية, وتؤكد الفضائل 
الانسانيّة والأخلاقية في المجتمع: مع جانب 
من أفراح الحياة والمفارقات السارة والمثيرة 
للضحك في آن. ظهر على غرارها لون درام 
ق حاقل اجات والفاكا هي 
وبالوقائع المتضاربة بين باسشاوية مؤلة, ` 
وسخرية مضحكة, سمي بالميلودراما. وهو 
من التمثيليّات التي تندرج في خانة النوع 
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الميميٰ 


الدراميٌ من جيت هر المأساة باللهاة 
وتجاوز قواعد المسرح الكلاسيكيّ. إلا أنها 
تنحو في معالجة الموضوعات منحىّ ترفيهيًا. 
ومنحىّ يحاول إثارة المشاعر المأساوية 
الفاجعة في أن. وذلك بإدخال الغناءء 
والرّقص, والموسيقى من جهة. وافتعال 
مواقف حرجة تتنازع الأبطال. ويدفع 
بالأحدات إل دربعات التعارضن والفاحات 
غير المرتقبة, فضلاً عن غياب النموذجيّة في 
رسم الشخصيات» ورصد المواقف. وسطحية 
التحليل النفسيّ والاجتماعيٌء والاستعاضة 
عن ذلك بالمبالغة في إثارة العواطف 
والانفعالات» وفي تصرّف الشخصيّات 
تصرفا بطوليًا من أجل الفضيلة, وفي مناخ 
عام يتسم بالعنف وبالرومنسيّة الجاحة. كا 
بتصف بالنايات الفاجعة: وقد شات فيا 
الموضوعات» واقتصر معظمها على الصراع 
بين الفضيلة والرذيلة, في الأخلاق. والوطنية, 
ومختلف وجوه الحياة. وكانت جميعاً وول ف 
الأعمّ الأغلب. إلى انتصار الحق والخير 
واطرية والعذالة: 

ول شك ى أن مزلم المبلودزاما ق 
القرن الثامن عشر. وفي مختلف اللغات 
الأوروبية. م يكونوا يطمحون إلى أكثر من 


تة الور الف اواس والقتاء 
دروس مفيدة في الأخلاق والسلوك لا 
تتعدّى نطاق التجارب العادية إلى الخوض 
و بعاناة: لديو والاورات: إل ا E‏ 
أسهموا إسهاماً فعالاً في الدّفع نحو ظهور 
المنراح ادزام الرونتطفي فرت 
اة .ررق اكل اطا وار 
الحواضر الأوروبية بعامة. كا أسهموا في 
اكاب الج يورا واا ورتا 
تقاليد جديدة لحركة مسرحية جديدة 
ادرت هلال لرن اهاه عون 
واستمرت في النمو والتطور خلال العقود 
المنصرمة في القرن الحالي. 
راجع: الذراماء المسرحية. 


الميمئ: 
راجع: المصدر الميمي. 
الميمية: 
هي» في علم العروض» قصيدة روا 
حرف الميم (راجع: الروي). ومن إحدى 
ميات التي رل 
6 ات اللسسوي كا 
بق راا ااا 
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باب 


ن (النون): 

تأتي بسبعة أوجه: ١‏ - نون التوكيد. 
۲ - نون النسوة. ٣‏ - نون الوقاية. ٤‏ - 
نون المئى. 0- نون الجمع. 1- نون 
الأفعال الخمسة. ۷ - نون الفعل المضارع. 

| - نون التوكيد: 

تكون ثقيلة مضعفة ومفتوحة, أو خفيفة 
حركتها السكون. وهما حرفان لا حل لما 
من الإعراب. يدخلان على المضارع والأمر, 
فيبنيانهها على الفتح» وقد اجتمعا في الآية: 
للَيُسْجَئْنّ ولَيكوناً من الصّاغرين» 
(يوسف: ۳۲) والأصل: وليكوننٌ. فقلبت 
النون ألفاً عند الوقف. (مِليُسجَننَّ»: اللام 
لام الأمر. حرف مبني على الفتح» لا حل له 
من الإعراب. «يُسْجَننُ»: فعل مضارع 
للمجهول مبني على الفتح لاتصاله بنون 
التوكيد الثقيلة. ونائب الفاعل ضمير مستةر 
فيه وار تقديره: هو. والنون حرف توكيد 


مبو على الف لا لله من الاعراب: 


النون 


«ولّيكون»: الواو حرف عطفء مبني على 
الفتح لا حل له من الإعراب. واللام لام 
الأمرء حرف مبني على الفتح لا حل له من 
الإعراب. «يكونا»: فعل مضارع ناقص» 
مي على الفتح لاتصاله بنون التوكيد 
الخفيفة. واسمه ضمير مستةر فيه جوازا 
قد عون ا اة افا يرق 
توكيد. مبقّ على الفتح لا محل له من 
الإعراب» وخبر «يكون» محذوف. تقديره: 
موود ونحو: «اجتهدن اجتهدن» 
(«اجتهدن»: فعل أمر مب على الفتح 
لاتصاله بنون التوكيد. وفاعله ضمير مستتر 
E E‏ 

ب - نون النسوة: 

أو تون الانات جرت ين 'الماضئ 
والمضارع والأمر على السكون, ويكون مبنا 
على الفتح في حل: 

١‏ - رفع فاعل إذا اتصلت بفعل معلوم, 
نحو: «اجتهدن أيّتها الطالبات». 
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۲ - رفع نائب فاعل, إذا اتصلت بفعل 
مب للمجهول. نحو: «الناجحاتٌ كوفِئنَ». 

۳ - رفع اسم الفعل الناقص, إذا اتصل 
aE‏ والطاا كت 2 
كسولات فصرن مجتهدات». 

ج - نون الوقاية: 

حرف "هبق عل الك له محل له من 
الإعراب. ولا عمل له. يأتي قبل ياء المتكلم 
الق ی ل کول و تيد 
«أكرمني صديقي». أو في محل نصب اسم 
الخرق: المقبه بالفعل” “6 نحو: «إئفي دانع 
عن وطني»» أو في محل جر بحرف الجر نحو 
«اقترب مني 

د - نون المنى: 

هي نون مكسورة لا رت وتأتي بعد 
الألف (في حالة الرفع) والياء (في حالتي 
النصب والجر). نحو: «زارني طالبان مع 
معلّمين» وتحذف هذه النون عند الإضافة, 
فو مم ميل العف 

ه - نون جمع المذكر السال: 

في وو لتر وتأتي بعد 
الواو (في حالة الرفع) والياء (في احالتي 
ال رجي تخو «كافناً المعلمون 
المجتهدين». ق هذه النون عند 


الإضافة. نحو: «جاء لو المدرسة». 


.اسح 
)١(‏ يكثر ورودها مع «ليت» ويقل مع «لعل». 


- نون الأفعال الخمسة: 
هي نون مفتوحة لا تعرب» تكون علامة 
رفع الأفعال الخمسة التي ترفع بثبوت النون, 
ت وتجزم بحذفهاء نحو: «الجنود 
يدافعون عن الوطن» ولن يتوانوا عن 
الاستشهاد في سبيله». 
- نون (حرف مضارع): 
هي حرف مضارع ل بحري کون 
مفتوحاً في مضارع الفعل غير الرباعيّ. 
ومضموماً في الرباعي. نحو: ر 


مو 


ت ٠‏ نعلم». 


ضمير متصل مشترك بين الرفع, 
الوا مين عل ال وة ل 

١‏ - رفع فاعل, وذلك إذا اتصل بالفعل 
الماضي المعلوم. نحو: «درسنا الدرس». 

۲ - رفع نائب فاعل. إذا اتصل بالفعل 
الماضي بني للمجهول. نحو: «كوفئنا على 
اجتهادنا». 

۳ - نصب مفعول به إذا اتصل بالماضي. 
(وتيّر هذه الحالة من الحالة الأولى» بعدم بناء 


الماضي على السكون). أو اتصل بالفعل 
المضارع, أو الأمر, نحو: «كافأناء يكافئناء 
كافئنا». 


٤‏ - جر بحرف الجر إذا اتصل بحرف 
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نائب الفاعل 


0 


الجر نحو: «مر ا 


0 - جر بالإضافة, إذا اتصل باسم, 
A E ES‏ 


١‏ - رفع اسم الفعل الناقص. إذا اتصل 
بهذا الفعل» نحو: «كنا مسافرين». 

+7 - نصب اسم الأحرف المشبهة 
ل 
أحوالها: الرفع. والنصب» والجرء الآية: 
«ربنا إا سمعنا مناديًا ينادي للإيمان». 
(«رنا»: منادى منصوب بالفتحة الظاهرة, 
وهو مضاف. «نا»: ضمير متصل مب على 
السكون ني حل جر مضاف إليه. «إننا»: إن: 
حرف توكيد ونصب» مبني على الفتح, لا 
محل له من الإعراب. «نا»: ضمير متصل 
مبني على السكون في محل نصب اسم «إن». 
«سمعنا»: فعل ماض مبني على السكون 
لاتصاله بضمير رفع متحرك. «نا»: ضمير 
متصل مب على السكون ني حل رفع فاعل. 
وجملة «سمعنا» في محل نصب خير «إن». 
وجملة «إننا سمعنا» استثنافيّة لا حل لها من 
الإعراب...). 


نائب الظرف: 
انظر: الظرف(7). 


ثب الفاعل(: 

-١‏ تعريفه: هو اسم مرفوع قم 
عليه فعل جهول أو شيهه. وأسند إليه. نحو: 
ا الحفة 

۲ - اسباب حذف الفاعل: يحذف 
الفاعل إِمّا للعلم به. فلا تكون هناك حاجة 
لذكرة تعر وحان: لأساو ندواما للل 
بهء فلا يمكننا اق توه سيق البيتُ»» 
وما كةو ga U‏ 
اللص». 

۳ - ما ينوب عن الفاعل: ينوب عن 
الفاعل بعد حذفه أربعة أشياء: 

أ - المفعول به" نحو «كوفى المجتهد». 


00 ويسميه سيبويه وكثيرون غيره «المفعول الذي م 
1 فاعله» والتسمية الأولى «نائب الفاعل» أفضل 
لأنها اخس ولان ناب ناغل قد يكون ر يداو 
أصله أو غير مفعول به كالمصدر والظرف والمجرور 
بحرف الجر كا سيجيء. 
مر وتكون هذه الرغية إِمّا للإبهام. كأن تعرف الفاعل 
ولکنك لا تريد إظهاره. وإما للخوف من الفاعل» نحو: 
«فتل الرجل» (إذا عرفت القاتل زل ترد ذكره خوفاً منه) 
واا لأنه ال يتعلق بذكره فائدة» نحو الآية: وإذا 
حت م را ا ما( (النساء: 85). 
(۳) إن المفعول به - إذا وجد - أولى من غيره - 
إذا جد - بالنيابة لكون الفعل أشدٌ طلباً له من سواه. 
ولكن قد ينوب المجرور بحرف الجر مع وجود المفعول به 
الصريح, وذلك قليل نادر. كقول الشاعر: 
1 ي ااا 
له ی 15 الع و ق 


إلا 0 
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نائب الفاعل 


والأصل: «كافأ المعلم المجتهذ». 

- المجرور بحرف الجر نحو الآية: 
«ونما سقط في أيدمهم»#”" (الأعراف: 
.)١8‏ 
«(صيم رمضان». 

د - المصدر المتصرّف المختص. نحو 
الآية: «فإذا نفخ في الصور نفخة 
واحدة#. (الحاقة: *1). 

۽ - أحكام نائب ار وأقسامه: 
لنائب الفاعل أيضاً فيجب أن يرفع, وأن 
يكون بعد المسند, وأن ينث فعله إن کان 
مولا وأن حون فعله موحٌداً وإن كان هو 

a?‏ غ ويجوز حذف فعله لقرينة 
(«بالعلياء» الباء چ جح متعق ب«يعن». «العلياء» 
لاس سيدا مفعول به منصوب بالفتحة. 

)١(‏ «لا» ظرف زمان خافض لشرطه متعلق بجوابه مبني 
في حل نصب على الظرفية. «سقطً» فعل ماض,ٍ 
للمجهول مبني. «في» حرف حر متعلق 5 «سقط». 
«أيديهم» اسم يجرور لفظاً بالكسرة المقدرة على الياء 
للثقلء ٠‏ مرفوع حلا على أنه نائب فاعل ل«سقط». 
و«هم» ضمير متصل مبني في حل ج بالإضافة. وحملة 
«سقط» في حل جز بالإضافة. والجدير بالملاحظة ,هنا أن 
نائب الفاعل إذا کان جار ورور يلزم كير فعله 

سواء أكان مذكراً. ٠‏ تحو: م بالبستان». أم مؤنثاً. ٠‏ نحو: 
ومر بالمدينة», وحينئذ يجوز تقديعمه على الفعل لمجيئه على 
صورة الفضلة. نحو: «باليستان س و«بالمدينة م 


دالة غلم واب الفاعل: كالفاعل اشا 
ثلاثة أقسام: صريح» نحو: «سرق البیت» 
وضميرء نحو: «ا أكرمتٌ» ومؤولء :تسو لحمل 
أن تجتهدوا» والتأويل: «ِيحْمَدُ اجتهادكم». 

ه - النائب عن الفاعل إذا تعذى 
الفعل إلى أكثر من مفعول واحد: 

إذا تعدّى الفعل إلى أكثر من مفعول 
زاغ نان المففول الآر ل ناته الفاغ 
لأنه شبيه بالفاعل» ورتبته التقديم. نحو 
اغ كد كينا امتسو ال مر وفطت زيدا 
فر 

١‏ - ملحوظة: ورد عن العرب أفعال 
ماضية تشتهر بأنها ملازمة للبناء للمجهول 
شاعا عن أكثر اله ولذلك» يعريون 
المرفوع بها فاعلاء ولیس ا فاعل ٠‏ 
ومن أشهرها: هزل ٠‏ دهش شي شيف 
بكذاء أله ف استهتر 7 عي 5 عر 
ب أهرع, ٠‏ هر ع ٤‏ بكذاء فلانء 
اغميّ عليه. امتقع ي وار هذه 
ااال مقصور على الساع» نحو: رع 
يعنى» يولع يستهتر.. . واستعبال الأفعال 
ا بصيغة المعلوم صحيح فصيح كا بين 

ET 

)١(‏ إلا إذا كان المي للمجهول لازماً غيرَ رافع الاسم 
بعده» نحو: «سقط في يد المتسرّع» (بعنى: ندم)» فشبه 


الجملة نائب فاعل» وليس بفاعل» لأن الفاعل لا يكون 
شبه حجملة. 
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التابغة لجسي 
0 0۰ھ( ) الشاعر بام ل داك 


فقاله. 


التابغة الذبياي: 

لقب زياد بن معاوية(2١5م/نحو‏ ۱۸ 
ق.ه.) الشاعر الجاهلّ الفحل. الذي كانت 
الشعراء تقصده رض شعرها عليه. قب 
بذلك لنبوغه في الشعر. 


النابغة الشيبانى: 
لقب الشاعر الأمويّ عبد الله بن 
الخلفاء الأمويين. 


الناثر: 
كاتب النثر. راجع : النر, والمؤلف. 
نادرً: 


تعرب في و «يزورنا اليل E‏ 
ا قنه وا بالفتحة الظاهرة. 


النادرة 


النادرة: 

ا 
سياقها. وموضوعهاء والأشخاص الذين 
تتناوهم» عن السائد المألوف والمرتقب 
المعروف» لتدخل في نطاق الخبر الغريب» أو 
الحدث العجيب. فتطرب النفوس لغرابتهاء 
وتبتهج المجالس لطرافتها. وهي. في كل 
حال. رک المشاعر» وتوقظ من رتابة 
اش فاي الال اا عل 
النشاط والمرح. وريا دفعت إلى الضحك إذا 
سنت نة اة واشتملت عل 
تعریض ناقد رشيق. 

الكو كثيرة في التراث الأدبي 
والشهي الال وهي E‏ 
التراث العربي. تطالعنا في أخبار الشعراء 
المتيّمين» والشعراء الصّعاليك. وفي سير 
الملوك والأمراء والقوّاد. وفي أخبار المغنين, 
وأهل الكدية. والعديد من أهل الصناعة 
والناس العاديين. ولنا في كتاب الأغاني, 
لأبي الفرج الأصبهاني. وكتاب البخلاء 
للجاحظ. خيرٌ مثال للنوادر الطريفة في 
النث. كا لنا في بعض قصائد أبي نواس 
وابن الروميٌ. خير نموذج للنوادر في الشعر. 

وقتاز النادرة عموماً بالإيجان كا قتاز 
برشاقة التعبير. وسرعة الخاطر. وحضور 
البديهة. وطرافة الحادثة المروية وندرتها. 


١7351١ 


النادي الأدبي: 

مكان يجتمع فيه الأدباء والمثقفون 
ارو اساي ونيا و ل 
الموضوعات التي تدخل في نطاق اهتاماتهم 
الفكرية والفنية والاجتاعية. 


الناسخ: 

ف الكتابة: من يقل الكتاب» ول 
تكن الطباعة معروفة عند العرب قبل عصر 
اة لاك كانوا يستمدون عق اع 

- في النحو: كلمة تدخل على الجملة 
الاسميّة فتنسخ (أي تغير) حكمها في المعنى 
والإغرانيا: واللؤاضيخ ,نت فاته کان 
وأخواتهاء إن وأخواتها: كاد وأخواتهاء لا 
النافية للجنس» ليس وأخواتهاء وظن 
وأخواتها. انظر كلا في مادته. 


لقب الشاعر الشيعيّ عل بن عبدالله 
(۹۷۵م/ 7ه ). الذي أوقف معظم شعره 


غل اهل ليت مدا ورا 


لقب الشاعر عبدالله بن محمد (٦۹۰م/‏ 
۳ھه). 


هو الذي يتسم مخطوطة كتاب ونحوهء 
E E EE‏ 
وتسويقهاء وذلك بناء لعقد اتفاق بينه وبين 
المؤلف. 


الناصب. الناصبة: 


راجع: النصب. 


هو من ينظم الشعر. وقد لا يكون مبدعا 
فيه. راجع: الشعر. 


الناقص, الناقصة: 
راجع: الفعل الناقص. 


ناهيك: 
يقال: «ناهيك بكذا» أي حسيك وكافيك 
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النثر 


بكذاء نحو: «ناهيك بدين الله» أي دين الله 
كافيك عن. طلب غيره.(«ناهيك»: خبر مقدّم 
مرفوع بالضمّة المقدّرة على الياء للثقل. وهو 
مضاف» والكاف ضمير متصل مبقّ على 
الفتح في محل جر بالإضافة. «بدين»: الباء 
حرف جر زائد مبنيّ على الكسر لا حل له 
من الإعراب. «دين»: اسم مجرور لفظاً 
مرفوع علا عل اهيدا مزه وه 
شات راه لفل اليلالة مات إل 
يحرور بالكسرة الظاهرة). ونحو: «هذا عبد 
الله ناهيك من رجل» («ناهيك»: حال 
منصوبة بالفتحة). ونحو:«هذا رجل ناهيك 
من رجل» («ناهيك»: نعت مرفوع. «رجل»: 
اسم يحرور لفظاً منصوب محلا على التمييز) 
وتتعدّى ناهيك بالباء. وب«من». 


ليا 
ذا 
e\‏ 


فعل ينصب ثلاثة مفاعيل. أصل الأول 
اسم ظاهر أو ضمير. والثاني والثالث مبتدأ 
ون تسو بات الل الحو ضار وقد 
سند أن واسمها و مسد 7 
الثاني,ٍ والثالث, نحو: «نيّأتٌ المعلم 
و (المصدر المؤول من: 9 7 
مريض» في حل نصب سد مسد مفعوليها: 
الثاني والثالث). وانظر: أعلم. وأرىء 
واا 


۶ وت 


نض صخي بتاول موضوحاً معي 


َه 


النير: 
إبراز أحد مقاطع الكلمة عند النطق. 


هو في مقابل الشعر, الكلام المرسل, 
الذي لا يقيده وزن ولا قافية. 

وهو بالنسبة إلى لغة التخاطب. المعيرة 
عن حاجات الناس وأغراضهم الانتفاعية 
المباشرة, فن أدبي يسمو عن لغة التبادل 
النفعي يعار عن معاناة” نفسية:' وارب 

فهو أحد قِسمي الأدب.. إذا عارضنا 
الشعر بالنثر. واعتبرنا الوزن والقافية الحذ 
الفاصل بينهما. وطالما كان الوزنء في المأثور 
العربي» هو ميزة الشعر الأساسيّة. وهو الذي 
يضع الشعر في مرتبة الفنون الجميلة دون 
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النثن'سواء أكان هذا انر فيا سيا م 
خالا مق انار الحم والتضسيق: 

غير أن التجارب الشعرية المعاصرة 
والحديثة تجاوزت في إبداعها الجاليّ عنصر 
الأوزان والقوافيء إلى لغة شعرية عمادها 
الرؤيا والصورة والرَّمِزِ ونوع من الإيقاع 
الداخل. وضروب عديدة من الابتكار 
الإيحائيٌ. زال معها التمييز بين شعر ونثر 
على أساس وجود الوزن أو اثفاتة: 
اة الشاه يه فيا رؤيويًا خاصا في 
لغة تشكيلية مميزة, بصرف ال بخ دا 
الوزن والقافية. وأضحىء في التداول اليوم, 
با سق انتضسيدة ‏ النال: بالأضيافة إل 
القصيدة الشعرية الأصولية. 


وللنثر الفني. كا للشعر. تراث ضخم في 
الأدب العربي. يتنوع في أغراضر 
وموضوعات شتى. كالمقالة. والخطابة 
والرسائل؛ والمقانةة والتقذء .وعلوم ‏ البلاغة: 
والأبحاث والدراسات على اختلاف أنواعها 
واتجاهاتها. وللشعر المنثور. كا لقصيدة النثر, 
رات عناص ریت فل حيرا بارا 5 
نتاج الأدباء والشعراء منذ بداية هذا القرن 
سال 


راجع : الأنواع الأدبيةء المذاهب الأدبية 
والفنية, السجع» الشعر. 


التو سع: 


أنيس القدسي: الفنون الأدبية وأعلامهاء دار 
الكاتب العربي؛ ببروت. *193. 

أنيس المقدسي: تطوّر الأساليب النثرية في 
الأدب العربي» دار العلم للملابين. بيروت ١٦٠١‏ 

شوقي ضيف: الفن ومذاهبه فى النثر العربي» 
مكتبة الأندلس. طبعة ثانية بيروت. 1907. 


هو الشاعر اليم الجاهل المخضرم 
قيس بن عمرو الحارثي (نحو ٠ام/‏ نحو 
6غه). 


النحاس: 

لقب اللّغويٌ الأديب المفسّر أبو جعفر 
أحمد بن محمد (100م/ ۳۳۸ه) صاحب 
«تفسير القرآن» و«شرح المعلقات السبع». 


النحت: 

-١‏ تعريفه: هو في الاصطلاح «أن 
ينترّع من كلمتين أو أكثر, كلمة جديدة تدل 
قل م ما انتزِعَت و ل 
الكلمة إما 0 کا لبسملة 2 ا 


همس 


- 1١77775 


النحت 


أو حرفاً كا (من «إن» و«ما») أو مختلطة 
كعًا (من «عن»و «ما») ولا بد ها في الحالتين 
الأوليين من أن تجري وفق الأوزان العربية, 
ومن أن تخضع لما تخضع له هذه الأوزان من 
ا 

ناج اتواعه وطر فهر الذي بحرا 
الخ أنواهه إل رة 

١‏ - النحت النسبيّ وهو أن تنسب شين 
أو شخصاً أو فعلا إلى این جو ي 
وعبدرئ وسو ومرقسي وتيملي» 
وبلحارث وبلعنبر. وبلهجيم وطبرخزيٌ. في 
النسبة إلى عبد شمس» عبد الدارء عبد 
القن مر القن تيم اقب الارن 

بني العنير, ٠‏ بي اطجيم: وطيرستان وخوارزم. 
وتحوة عبت الل د إذاة ارط 
بعبد شمس أو بعبد قيس... بحلفب أو بجوار 
أو ولد ْ 

؟ - النحت الفعلٌ وهو ما ينحت من 
الجملة دلالة على منطوقهاء وتحديداً 
لضمونها. ومن أمثلة الحالة الأولى يسمل 
وحمدل وحوقل (أو خولق) وحسبل وسمعل 
وحيعل ودمعَرٌ وهيلل (أو مَل) وطليق وياب 
وجعفد, إذا قال على التوالي: بسم اله 
والحمد لله. ولا حول ولا قوة إلا بالله, 
وحسبنا الله. والسلام عليكم. وحيّ على 
الصلاة حي على الفلاح. وأدام الله عزك. 


ولا إل إلا الله, وأطال اقه بقاءك: وبأبي 
انق و دلا رمق أمثلة ااا 
أفعال هذا النوع من النحت رباعية يحرّدة. 
۲ - النحت الاسمي: وهو أن تنحت من 

كلمتين اسا نحو جلموده :من جلد ومد 
از من حب وقر (أي خنا البرّد). 
وعقابيل!'' من عقبى وعِلةد 

٤‏ - النحت الوصفيٌ: وهو أن تنحت 
من كلمتين كلمة تدل على صفة بمعناها أو 
بأشد من هذا المعنى نحو: «ضبطر» (للرجل 
الشديد) من «ضبط وضبر»'") و«صهصلق»” 
من «الصهيل والصلق»". والجدير 
بالملاحظة هنا أن ابن فاش وهو اول مق 
توسع بمفهوم النحت» قد استهوته فكرته, 
فزعم أن أكثر الكلمات الزائدة على ثلاثة 
احرف کرک من لفط باون 
أنواع النحت, وأمثلة الحالة الثانية من 
النوع الثانيء فيها الكثير من التكلف 
5 وهي من مبتكرات ابن فارس 
)١(‏ بقايا العلة في الجسد ولا مفرد ها. 
(۲) ضبط الشيء إذا حفظه بالحزم. و«ضبر» يعني اتصلت 
عظامه واكتنز لحمه. فالضبطر هو القوي المتصل العظام 
والمكتز اللحم. 
() الصهصلق: الحاد الصوت وهو مأخوذ من الصهيل 
وهو صوت الحصان. والصلق وهو الصوت الشديد. 


SDE 


النحت 


البعيدة عن الحقيقة والواقع, كا يلاحظ أن 
أمثلة النوعين الأولين محدودة لا تتعدّى 
العشرات عدّاء بينا نجد الكلمات المنحوتة 
شائعة شيوعاً قوياً في اللغات الهندية- 
الأوروبية. وبخاصة الحديثة منهاء حتى إن ما 
يرجع من مفردات هذه اللغات إلى أصل 
واخد لقليل بالتسية' إل ما برح بها إلى 
أصلين أو غدة اضول: 

هاتان الملاحظتان دفعتا بعض الباحثين 
إلى القول بأن «العربيّة غير قابلة للنحت». 
والواقع أن اللغات الأجنبيّة. وبخاصة 
المتحدرة من اللفة اللاتينية. أكثر قابلية 
لفحت من اللغة: العربية:. وأنة ى أكثر 
الأحيان. يستحيل في العربية نحت كلمة من 
كلمتين. ولكن هذا لا يعني أن لغتنا غير 
قابلة .للنحت. فإن أحداً لا يستطيع إنكار 
الكلات المتحوتة فيها: والذين ذهبوا إلى أن 
التريّة لا قبل الست اغترفرا أا ونقت 
في نحت بعض الكلات» نحو: برمائي (بر+ 
ماء) ومدرحيٰ أو مدرحيّة (مادة+ روح). 
والحقيقة أن الكلات المنحوتة المستحدثة 
كثيرة. ومنها: مکزماني (مكان+ زمان)» 
زمكاني (زمان+ مكان). دَرعميّ (نسبة إلى 
دار العلوم)» أنفميّ (للصوت الذي يخرج من 
الأنف والفم معاً). وقبتاريخ (قبل+ تاريخ) 
(ععذهدنطة,م) إلخ. وقد كثرت الحاجة إلى 


النحت في العصر الحديث. وبخاصة عندما 
بدأ العرب بنقل العلوم إلى العربية. مما دفع 
مجمع اللغة العربية إلى إصدار قرار يجيز 
السك وتا للحن اة الضورورة 
العلمية». 

وأهم طرق النحت ما يلي: 

١‏ - إلصاق الكلمة بالأخرى» دون تغيير 
شيء بالحروف والحركات. نحو: برمائيٰ 
واللاأدريّة. 

۲ - تغيير بعض الحركات دون الحروف 
نحو: شقحطب (من شق حطب). 

۳ - إبقاء إحدى الكلمتين كا هيء 
واختزال الأخرى' نحو لوز (من 
مشمش ولوز)ء و«احارَم» (من حب الرمان). 

٤‏ - إحداث اختزال متساو في الكلمتين, 
فلا يدخل في الكلمة المنحوتة إلا حرفان من 
كل منها نحو: «عبشم» من «عبد شمس». 

ه - إحداث اختزال غير متساو في 
الكلمتين نحو: سبل (من «سبحان الله»). 

5 عدن بس االات تسدنا ثانا 
دون أن تترك في الكلمة المنحوتة أيٍّ أثر 
نحو: طلبق (أي أطال الله بقاءك) وهيلل 
(أي: لا إله إلا الله). فإن كلمة «الله» في 
الأولى» وكلمتي «لا» و«إلا» في الثانية. قد 
حذفت تامء ول يبق ها أي أثر في الكلمتين 
المنحوتتين المذكورتين. 


۳ - 


0 


النخو 


ومههما يكن من أمر النحت وطرقه. فإن 
الاشتقاق في العربيّة. هو أفضل الطرق 
لتكوين كلات دد وا على معان 
دة لذلك عت الا نا آل النست ال 
إذا أعيانا الاشتقاق. زد على ذلك أن النحت 
يحتاج إلى ذوق سليم» فكثيراً ما تكون ترجمة 
الكلمة الأعجميّة بكلمتين عربيتين. أصلح 
وأدل على المعنى من نحت كلمة عربية 
واحدة يمجها الذوق ويستغلق فيها المعنى. 
وإن اضطررنا إلى النحت» يجب على الكلمة 
المنحوتة, كي تكون مقبولة. أن تتصف 
بشروط أهمّها انسجام حروفهاء وخضوعها 
لأحكام العربية. وصياغتها على وزن عربي. 
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النحل: 


ف لاوت أن سب لكاتب" إلى 


هرا او ا ليين له 


ضمير 2 منفصل للمتكلم و 
اشر الفط 
نفسه. أو المتكلم باسم جماعته. نحو: «نحن 
الكان تح الى اظ إعرات هن 
الجملة ونحوها في «الاختصاص». 


«تخن جود شحعان»» أو ال 


ت 


نحو: 
تعربٌ نائب ظرف مكان إذا أضيفت إلى 
سم يدل على مكان, نحو: «توجّهت نحو 
-- ونائب ظرف زمان إذا أضيفت إلى 
سم يدل على زمان. نحو: «زرتك نحو 
8 العاشرة» («نحو»: نائب ظرف زمان 
منصوب بالفتحة الظاهرة, تماق بالفمل 
«زرتك») ورن ا طلقا منصوياً 
بالفتحة, في نحو: «المبتدأ يكون مرفوعاً نحو: 
الجو جميل». وتعرب اسا رورا بالك 
في نحو: «تكون «كان» تامة في نحو: التقى 
الحبيبان فكان العناق». 


5 
o” 


النحو: 

١‏ - تعريفه: حدّد بيار غيرو (276ءذم 
4:ننة) النحو بقوله «إن النحو هو الفن 
الذي يعلم الكتابة والتكلم بل ا وون 
خا ادا تن و يرسم مجموعة قواعد 
تكون حجة في لغة ما بموجب أحكام 
موضوعة من قبل رین أو مقبولة 
ااا أمنا: العال اللوي 
السويسري دو سوسير (De Saussure)‏ 
فيقول إن النحو «يدرس اللغة بصفتها 
مجموعة طرائق التعبير. ويشمل بالتالي 


La Grammaire :Que sais-je.P. 185. (001) 


- ۳۷ - 


ن 


النخو 


الأنظمة التي تعالج البنية والتركيب». 

أما اليونان واللاتين» فقد فهموا النحو 
بأنه يجحموعة القواعد المتصلة بتصريف 
الأسماء والأفعال مضافاً إلى ذلك المقاطع 
التي تلحق أواخر هذه الأساء والأفعال 
كعلامات للإعراب, مير بين المفرد والجمع, 
أو بين أزمنة الأفعال المختلفة. وكان طؤلاء. 
إلى جانب هذا العلى غل اخ تصن 
بالظر ى الممل من حيبت الحذف بوالذكر 
والتقديم والتأخير وغير كا ا ل 
الأسلوب. وهو ما i‏ اليوم علم البيان. 

أما العرب. فلم يتفق علاء لغتهم على 
تعريف واحد للنحو. فلكل منهم تعريف 
خافن واف هل :العاريق: بح إلى 
الاختلاف في تحديد دائرة القواعد النحوية, 
إلى صلة هذا العلم 
بالفروع الثقافيّة العربيّة الأخرى. فالنحو 
فرع من علوم العربيّة. وقد كانت هذه 
العلوم متداخلة فيا يينها وتشمل اللغة 
والصرف والاشتقاق والنحو والمعاني والبيان 
وال الو واا الطب وال 
والتاريخ وغيرها... 

ولعل أفضل تعريف للنحو هو التعريف 
القائل: «إن النحو هو حاكاة العرب واتباع 


وهذا بذوره راجع 


De Saussure: Cours de Linguistique )١( 
général. P. 185., 


نهجهم في ما قالوه من الكلام الصحيح 
الوط ارات أو هو وفانون تالبك 
الكلام». 

نشأته: كا نظم الشعراء الجاهليون 
والإسلاميون الأوائل قصائدهم دون معرفة 
علم العروض وأحكامه. هكذا تكلم الت 
لغة فصيحة دون أن يكون هم علم بما يتصل 
بها من نحو وصرف» ذلك أن معرفتهم 
للغتهم كانت قائمة على الفطرة والسليقة. 

رمم الباحثون على أن ظهور النحو 
کان ردة فعل على ظاهرة اللحن التي فشت 
كثيرا بعد دخول الأعاجم الإسلام. هذا 
اللحن كان قد بدأ خفيفا منذ أيام الرسول 
على ما يظهرء فقد لحن رجل أمام النبيّ 
فقال الرسول: «أرشدوا أخاكم فإنه قد 
ضل». 

رفون انها غق أن أبا اا الو 
هو أول من وضع شيئاً من قواعد النحو 
الذي بين أيدينا. وأبو الأسود هو الذي وضع 
الحركات على ألفاظ القرآن. 

ويد آي الأشوة جا الايد اتال 
عنيسة الفيل. وميمون الأقرن» ونصر بن 
عاصم. ويحيى بن يعمر. فساروا على خطى 
معلمهم. وأكملوا طريقه. ثم أت تلاميذهم 
ونهجوا نهج معلميهم. حتى نضج النحو على 
يد الخليل بن احمد وتلميذه سيبويه واضع 


- ۳A - 


أول كتاب نحويّ وصل إلينا 

وما لبث أن برزت مدرستان في النحو: 
واحدة كوفية وأخرى بصرية. وكان كل من 
علاء المدرستين يدلي بدلوه في النحو. وهكذا 
فعل علاء المدرسة البغدادية والأندلسية 
والمضرية: كن إننا تقد بان ل يكين في 
نحو ما كتب في النحو العربي.. 


للتوسع: 


سعيد الأفغافي: من تاريخ النحو. ط ۴ دار 
الفكر. بيروت. «لاكام. 
محمد خير الحلواني: الفصّل في تاريخ النحو 
العربي. مؤسسة الرسالة. بيعروت. قل/اكام. 

سيبويه: الكتاب. تحقيق عبد السلام هارون. 
الطيئة المصرية العامة للكتاب. /الاقام. 

المبرد: المقتضب. تحقيق عبد الخالق عضيمة. 
نشر وزارة الأوقاف الإسلامية في مصر. ۳۹۹١ه.‏ 

عباس حسن: النحو الوافي. ط؛. دار المعارف 
عصر. ۱۹۷۸م. 


النداء: 

١‏ - تعريفه: هو طَلّب الإقبال بالحرف 
«يا» وإخوته. وهذا الإقبال قد يكون 
حقيقيًاا'2 أو يحازيا''" مثل: «يا بني اسمع 
)١(‏ الإقبال الحقيقيّ هو أن بلي المخاطّب طلب الداعي 


في الإتيان أو الإصغاء أو الساع» مثل: «يا أخيء 


استعد». 


النداء 


نصيحة أهل العلم والمعرفة»» ومثل: «د 
انصر عبدك الفقير». أو هو توجيه الدعوة 
إلى المخاطب, وتنبيهه للإصغاء. وسماع ما 
و 

۲ - حروف النداء: هي سبعة: الممزة 
الور اة ادود را 


رأيا! '“», «هيا», «أى كي وروا“ 


(۲) الإقبال المجازي هو الذي يطلب فيه الداعي 
٤ 4‏ م 2 
مساعدة المخاطب. مثلا: «يا الله. كن بنا رحيما». 
0 الهمزة المقصورة «أ» تستعمل لنداء القريب أو ما 
رل منزلله مثل قول الشاعر: 
كنتت قفد E‏ صرمسي فأجملي 
المنادى في هذا البيت «فاطم» وحرف النداء «أ». 
)٤(‏ الهمزة الممدودة «آ»: تستعمل لنداء البعيد لأنه يحتاج 
إلى مد الصوت. 
N‏ فمن تاها للنداء 3 عول الفا عر 
يدح الرسول ولة: 
كيفا ترقى ربك الأنبياءً 
تا ناء فخا طاولنتها سء 
ومن استعماها ال فول عزوت يرش طمن ود 
العزيز: 
ولك ا 10 أحند الحاضرين 


يسم بهذا الاسم. 
ومن استعماطا للاستغاثة قول'الشاعر: 
يا لَمقَوْمي لِهِرْةِ وفخار 


0 
النداء 


۴ - حذف حرف النداء: يصحّ حذف 
فرك القداء تاف اجون ره دنا O‏ 
وذلك قبل العلم والمضاف و«أنها». نحو 
الآية: يوست أعترض عن هذا 
(يوسف: ۲۹)» ونحو الآية: «سَتَفْرُعْ لكم 
ما الثقلان 74" (الرحمن: .)"١‏ وكقول 
حافظ ابراهيم يرثي مصطفى كامل: 
زين الشباب. وزين طُلاب العُلا 

فل ات بلح ار ای 

٤‏ - امتناع حذف حرف النداء «يا»: 
يتنع حذف حرف النداء «يا» في مواضع 
عدّة, منها: 

١‏ - في المنادى المندوب» نحو الآية: «يا 
حسرة على العباد ما يأتيهم من رسول إل 
كانوا به يستهزئون#. (يس: .)3١‏ 

۲ - في لفظ الجلالة. مثل: «يا ا 


د (۷) «هيا» و«أي» لنداء البعيد وما يشبهه كالنائم والبعيد. 
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)١(‏ يحذف في اللفظ فقط دون التقدير. 

(۲) التقدير: «يا يوسف». 

(۳) التقدير: «يا أمها». الثقلان: الإنس والجن. 

)٤(‏ التقدير: يا زين الشباب. 

(0) ويمكن أن يستعاض من «يا» بالميم المشدّدة فتقول: 

اللّهم. كقول الشاعر: 

ت بك اللهم رثا فلن أرى 
أي إا غيركد اللا ثانيا 
فكلمة «اللهم» حُذفت منها «يا» واستعيض متها با ميم 

المشدّدة. أمّا كلمة «قه» في العجزء فحذفت منها «يا» 

شذوذا. وقد يجمع بين المعوّض والمعوّض منه, كقول 


۳ - في المنادى البعيد. لأن المقصود 
إطالة الصوت» كقول الشاعر: 
جسادارسة تاا ا 

ارت وظال غلا مالف اد 

٤‏ - في نداء النكرة غير المقصودة, مثل: 
اا ا ووا اور قد 
بيدي». 

« - في نداء ضمير المخاطب. كقول 
الشاعر: 
فيا ادي SEE‏ 

أن الى لين عا مكف 

ومثل: «يا إيّاك, إني أحترمك». 

تقل نهدا" لدف فى اسح الإشارةه تجو 
الآية: ثم أنتم هؤلاء تقتلون أنفسكم» 
(البقرة:۸0)» وفي اسم الجنس» مثل: اض 
ليلُ». وني مثل: «أطرق کر 

ه - أحكام المنادى: المنادى ثلاثة 
أنواع: مفرد. ومضاف» ومشبه بالمضاف. 

حكم المنادى المفرد": ١‏ - إذا كان 
إفى ‏ إذا ما حَدتّتٌ ‏ آنا 

أقول: يا الله يا اللها 
(1) «كرا»: منادى مرحم بحذف الألف والنون, وإبدال 
الواو ألفاً. والأصل: «يا كروان» وهذا المثل يُضرّب 
لعزي 0 0 
(۷) يقصد بالمنادى المفرد هنا ما ليس مضافا ولا مشبهاً 
بالمضاف. ويدخل في كلمة «مفرد» #الواحد» أي المفرد 
الحقيقيٌ, والمنى والجمع واسم العلم المفرد. والأعلام - 


- ۱٤۹ - 


التداء 


المنادق افر غلا أو نكرة مقصودة, فإنه 
يبنى على ما كان رفع به قبل النداء. فنقول: 
ديا رجل». و ل ا رسكو ويا 
أفاضله دبا لون فيا أريعة 
. أمَا إذا وصفت النكرة المقصودة. 

فإنها صب تحواويا رجلا کا ساعلق» 
بت نع اليك ا رات 
الاسم الكزر إن عل يصب الثاني» آنا 
العم الأولء فيجوز فيه البناء على الضْمّ 
والنضب» مغل «يا سعد سعد الأونين ي 


المركبة قبل النداء تركيباً مزجيا. مثل: «سيبويه» أو 
إضافيًا. مثل: «عبد اله» أو عددياء مثل: «أربعة عشر», 
أو إسنادياء مثل: «تأبط شرا» 

)١(‏ رجلان: منادى مبني على الألف لأنه تى وهو في 
حل نصب مفعول به لفعل النداء المجذوف. 

(۲) معلمون: منادى مبني على الواو في محل نصب مفعول 
به لفعل النداء المحذوف. 

وكا ارجا عت عدوي کی وایند امرك کرو انا 
مبنيًا على الفتح بجزءيه في جميع حالات الإعراب. لذلك 
فهو مب على الفتح في بحل نصب. لأنه وقع منادى. 
)٤(‏ «سعد» الأول إذا كان مضموما يكون الثاني عطف 
بیان. أو بدلا منه. أو منادى بإضار «يا», أو مفعولا به 
لفعل محذوف تقديره: أعنيء وإن كان منصوياً يكون: إمّا 
مضافاً إلى ما بعد الثاني المقحم بينهاء والتقدير: يا سعد 
الأوس سعد... أو مضافاً إلى حذوف مماثل لما أضيف إليه 
الثاني. التقدير: يا سعد الأوس سعد الأوس. أو إن 
الأسدن خافن معا إل الاسم الذكون. أو ركان 
تركيب خمسة عشر. ومثل ذلك قول جرير: 


نا نيم ني عصدئ :لا أبن اكم 
د ق و ر 
لا يلقينكم في سواة 


٣‏ - يجوز. للضرورة الشعرية. تنوين 
المنادى المبنى. كقول الشاعر: 
مسا اا ا ا 
ولس ملك اط انلا 
٤‏ - إذا كان اسم العلم المنادى موصوفا 
ب«ابن» أو «ابنة»» وهذا الوصف مضافا إلى 
عَلَم, يجوز في المنادى على 7 
على الفتح» مذ مثل: مثل: «یا خسن 4 أو حسن» 
فاطمة, ويا تة أو ا ابنة 0 
حكم المنادى المضاف: إذا كان المنادى 
تسافا من نضية. (وكدلك تشي انادف 
إذا كان 0 غير مقصودة. مثل: «ريناء 
اغفر لنا» ونحو قول E‏ 
يخا ا عَرَضْتَ ا 
أا ی وا تسدور 
حكم المنادى الشبيه بالضاف“ 
المنادق اليه بالضاف ياق متصويا ذائياء 
مثل: «يا حسنا خو ومثل: «يا راكبا 
فرسا»“) ومثل: «يا راغبا في العلم». 
(0) «ربنا»: منادى منصوب لأنه مُضاف إلى الضمير 
«نا», وخذف منه حرف النداء. 
)١(‏ الشبيه بالمضاف هو ما اتصل به شيء من تام معناه 
على غير جهة الصلة والإضافة. ويعمل فيا بعده رفعًاء 
أو تفا اوجرا 
7( «حسناً»: منادى منصوب» «وجهه» فاعل الصفة 
المشبهة يناه 
(A)‏ «راکبا»: منادی منصوب لأنه مشبّه بالمضاف. فرساً» 
: مفعول به لاسم الفاعل «راكبأ». 


٤ - 


النداء 


ويلحق بالمشيّه بالمضاف العطف» مثل: «يا 
ثلاثةٌ وثلاثين». 

نداء ما فيه «أل»: لا يجوز نداء ما فيه 
«أل» إلا ف صوَّرء منها: 

١‏ - في اسم ال جلالة. فتقول: «يا ا أو 
«اللهم». وقد سبقت الإشارة إلى ذلك. 

اق الكل الک وا سس بد بدن 

موصول ب «أل»» نحو: «يا المنطلق زيدُ» 
يمن سمي بذلك. و «يا التي قامت» وديا 
الذي جاء». 

۳ - في اسم الحنس المشيه به مكل يزيا 
لليف e‏ 

٤‏ - في الضرورة الشعرية. كقول 
الشاعر: 
ان ا الاك المع الى 

EE EOE CE 

٦‏ - أحكام تابع المنادى: إذا كان 
المنادى مبنياء فلتابعه أحكام أربعة: 

الأول: نصبه مراعاة للمحلء إذا كان 
تفا أو توكيداء او عط وان اف دا 
من «أل», مثل: «يا زیڈ صاحبٌ عمر» 
ومثل: «يا ي كلهم». فليا نيد أي 
عبدالله. 


الثاني: رفعه مراعاة للفظ, إذا كان نعتأء 


)١(‏ «الذي»: منادى مب على الضم المقدّر على الياء 
للثقل, وهو في محل نصب مفعول به لفعل التداء. 


أو عطف بيان على «أيّ» أو عطف بيان على 
اسم الإشارة. مثل: «يا أمّها الناس»» ومثل: 
ENS‏ 

الثالث: جواز الرفع والنصب, وذلك إذا 
كان مضافاً مووي ف ارالود عل فنا ريد 
الحنين أو الحسن الوجه»» أو رد فيكون 
ناه ا أو ع ا اوج كيدا 
له. أو معطوفاً رونا ب «أل». مثل: «يا زيد 
الس ارال ومثل: «یا غلام ل أذ 
أحمد». ومثل: «يا قيم أجعون» ونحو الآية: 
يا جبال أوبي معه والطير» (سبأً: ٠‏ 

الرابع: إعطاء التابع حكم 00 
المستقل بنفسه. وذلك إذا كان بدلا من 
المنادى, أوعطف ی ردا مق «أل» ثل 
«يا علي بع 0 ومثل: «يا علي و ١‏ 
ومثل: «يا علي باعي ا 

وأمّا إذا كان المنادى منصوباء فتابعه 
كشوت ان العو برا يد 52308 


(۲) «هذا»: اطاء للتنبيه و«ذا» اسم إشارة منادى ميق 
على الضم المقدّر على الألف للتعذّر وهو في محل نصب 
مفعول به... «الرجل»: عطف بيان مرفوع بالضمة. 
(؟) «بشر»: بدل من «عل» مني على الضم كما لو كان 
منادى مستقلاً بنفسه. 

)٤(‏ «بشر»: معطوف على «علي». مبني على الضم. 
«الواو» تنوب عن العامل في النداء أي تنوب عن «يا». 
(0) «أبا»: بدل من «علي» منصوب بالألف لأنه من 
الأسباء الستة. وهو منصوب كا لو كان منادى مستقلاً 
بنفسه. لأنه مضاف. 


-١75535- 


الثداء 


صاحب العلم وصاحب الفضل » «يا أبا 
زيد والمعلم», إلا إذا كان بدلا أو افا 
يجرّدا من «أل» غير مضافين, فها مبنيان, 
نحو: «يأ أبا زيد عل «یا أبا زيد وخالد». 
- المنادى المضاف إلى ياء المتكلم: 
المنادى المضاف إلى ياء المتكلم ساد 
a‏ 
الثاق» عمل الأخره ونا بل ب 
حكم المنادى الصحيح الآخر المضاف 
إلى ياء المتكلم: 
إذا كان المنادى الصحيح الأغر سانا 
إلى ياء المتكلم إضافةً معنويّة بغير فاصل بين 
المتضايقين. يجب نصبه إذا كان دا أو جع 
اکا أو جمع موّنث مانا مثل: «يا أخي. 
أكرم زميلاتي»"٠‏ أمَا ياء المتكلم, ٠‏ فهي إن 
00008 
الفتح, مثل: «يا صاحبيّ». أو مبنيّة على 
الفتح مع فتح ما قبلها ثم قلبها ألفاً. مثل: 
«يا صاحبا»» او حذف هذه الالف 


)١(‏ ما يشبه الصحيح الآخر هو المنتهي بواو أو ياء 
قبلها ساكن. نحو: دَلو. ظبي. 

(5) الملحق بالمعتل هو المثقى وجمع لمذكر السالم إذا 
صقا :وحد فت النون منپا للإضافة. وختا بالألف 
(رفعاً) وبالياء (نصباً وجراً) في حالة المخى. وبالواو 
(رفعاً) وبالياء (نصباً وجرًا) في حالة جمع المذكر السام 
(۳) «أخي»: منادى منصوب بالفتحة المقدّرة على ما قبل 
ياء المتكلم... والياء في محل جر بالإضافة. 


والتعويض عنها بالفتحة, مثل: «يا صاحب», 
أو حذف هذه الياء ونيّة لفظها مع بناء 
المنادى على الضم» مثل: «يا قوم»» أو 
حَذّف الياء والتعويض عنها بالكسرة, مثل: 
«يا صاحب»!) 

أمَا إذا كان المنادى المضاف إلى ياء 
المتكلم كلمة «أب» أو دأ إن قف فياك 
على ما تقدم» ا عدة» منها: 

3ت حل ياء المتكلم والتعويض.عتنا 
نتوتاء» مبنية غل الك مثل: ويا أبته. 

4غ يوون ياه E CE‏ 
بالتاء بعدها ألف. مثل: «يا أبتا»". 

حكم المنادى المعتلّ المضاف إلى ياء 
المتكلم: إذا كان المنادى المضاف إلى ياء 
المتكلم معتل الآخر اوا به يجب إثيات 
اء المتكلم عة نا ادي فبكون 
حكمه کالآني: 

5 اذ كان مقضورا حبق أله وبا 


الياء مفتوحة. مثل: «يا فناي. اصغ إلي». 


)£( اه هذا لايق المبني ج 0 ينادى | إلا 
)0( واج منادی ر و بالفتحة ا عل ما 
)3( «أيت»: منادى منصوب بالفتحة ل على ما قبل 
ياء المتكلم المحذوفة والمعوّض عنها بالتاء. والتاء المنقلية 
عن زياء ضمير متصل مب في محل جر بالإضافة. 

(۷) الألف زائدة لا حل ها من الإعراب. 


۳ - 


و 
النداء 


۲ - إذا كان منقوصاً تدغم ياؤه في ياء 
المتكلم. فتكون الأولى ساكنة والثانية مبنيّة 
على الفتح. مثل: «يا قاض احكم بالعدل 
0 

- إذا كان المنادى مثتى أو جمعا. دض 
ياؤه في ياء المتكلم المبنيّة على الفتح» كقول 
لشاعر في وصف حديقة: 
ذا الزاديا عي من حُسْن زَهْرهَا 

فا لكا دون الأزاهر من با" 

وكقول الشاعر: 
ياسابقمَ بقيّ إلى الغفران. مكرمة 

ا إلى الغفران تستبق LES‏ 

کا تمان امنادئ توما ان دة 
غير ناتجة عن الإدغام, تحذف منه الياء 
الثانية من المشددة. وتدغم الياء الأولى بياء 
لمتكلم المبنية على الفتح؛ أو :اة 
المتكلم وتبقى الياء المشدّدة قبلها مكسورة, 
اوقا المتكلم ألفاًء أو تحذف مع فتح 
الياء المشدّدة قبلهاء مثل: يا عبقريّ" أو يا 
(۱) «عيني»: منادى منصوب بالياء لأنه مثنى. وحذفت 
منه النون للإضافة. وأدغمت ياء المثتى بياء المتكلم. 
«والياء»: ضمير متصل مبن على الفتح في محل جر 
بالإضافة. ش ٍ 
(۲) «سابقيٌ»: منادى منصوب بالياء لأنه جمع مذكر 
سال وحذفت منه النون للإضافة وأدغمت ياؤه بياء 
المتكلم. والياء ضمير متصل مب على الفتح في محل جر 
بالإضافة. 
(؟) «عبقريٌ»: منادى منصوب بالفتحة المقدرة على الياء 


عاك 115 أركيا Le‏ 
300 
عبقري 
ه - إذا كان المنادى المعتل شبيها 
بالصحيح. أي منتهيا بواو متحركة قبلها 
ساكن, شت الواو وتضاف بعدها ياء 
المتكلم, ليا شرف ويا نری؛ 
حكم المنادى المضاف إلى مضاف إلى ياء 
المتكلم: إذا كان اقا ماف إل تات 


إلى ياء المتكلم, تثبت الياء. فتقول: «يا بنَّ 
أخي ويا طالب نصحي». وإذا كان المنادى 
أبن امه اورا غه فال قد يُستعاض عن 
الله بالكبرف ستول يا 41 
الأسماء التي تلازم النداء: بعض 
الأساء لا يُستعمل إلا في النداءء ومنبا: 
5+ :ابت ودامتة شرط ملازمة اد 


التأنيث. كقوله تعالى: يا أبت, أفعل ما 


الأولى للثقل. وهو مضاف. وياء المتكلّم (الياء الثانية) 
ضمير متصل مبن على الفتح في حل جر بالإضافة. 
0 ریه ليه يام اک مانا وتيت الباد 
المشددة مكسورة. 

(0) «عبقريا»: منادى منصوب بالفتحة الظاهرة. والألف 
المنقبلة عن ياء المتكلم ضمير متصل ميني على السكون 
في محل جر بالإضافة. 

)١(‏ «عبقريٌ»: حُذِفت من المنادى «ياء المتكلم», 
وفتحت الياء المشدّدة. 

(۷) «شجوي»: منادى منصوب بالفتحة المقذرة على ما 
قبل ياء المتكلم... وهو مضاف «والياء» ضمير متصل مب 
على السكون في حل جر بالإضافة. 


-١545- 


توْمّر ستجدني إن شاء الله من الصابرين) 
(الضافات: 3١‏ 

١‏ - لفظ الجلالة, «اللهم» المختوم بميم 
مشدّدة. مثل: «اللهم. اغفر لنا ذنوبنا». 

کل يعي يدل ا 
وف لان فلات كل ديا علد السكرت 
بن فياف وديا فل خير الكلام ما قل 
وذل»: 

؛ - «لؤمان» و«نوسان» وسّلامان» 
و«تخبثان». و«مكرمان» و«مطيبان»'!"). ويجوز 
فيا اذ ااك عند نام المؤنت. 
وكلها مبنيّة على الضم. مثل: «يا مكرمان, 
الك كريم» افق عن المذنب». 

0 - «غدَرٌ» (على وزن «فعلٌ») و«سفه» 
ودشْتم»'" مثل: «يا عدر لا أمانة لك». 
ركن نيا عل الم 

5 - ما كان على وزن «فال» بعنى 
«فاعل» أو «فعيلة» لِسَبَّ الأنئى ويكون 
مبنيًا على الكسر. مثل: «يا لكاع , لا ضميرٌ 
لك (أي: يا لثيمة...). 

وق انتا ما له ستل :طا ق 
النداء وهي: 

)1( منم من يعتين أن «فل» ودفلة» أي «فلان» و«فلانة» 
غير مختصّين بالنداء. 

(۲) ومعتاها على التوالي: كثير اللّؤم. كثير النوم. لثيم. 
خبيث. كريم. طيب. 

(۳) ومعناها على التوالي: غادر. سافه .شاتم. 


التداء 


الاسم المضاف إلى ضمير المخاطبء فلا 
يقال: «يا صديقك». أو ضمائر غير المخاطب. . 
فلا يقال: «يا أناء يا هو يا صديقه», أو اسم 
الإشارة المتصل بكاف الخطابء مثل: ذلك 
تلك. ذاك. فلا يقال: «يا ذلك». 
٩‏ - نداء الاسم المجهول: إذا أريد نداء 
الاسم المجهول. يترك اختيار الكلمة 
المناسبة للمقام الملائم فتقول: يا شاب» يا 
رجل» يا فتاةء يا هذاء أا الأخ. يا زميل يا 
سيدة» أيتها الأخت... 

ويجوز أن تلحق هاء الندية نداء الاسم 
المجهول فتقول: يا زميلاه. ويا فتاتاه. 


-٠‏ خروج الثداء عن معناه الأصلي: 
قد جرع اء عن معناه الأصلي من نداء 
الفرين أو البسين ال ان أخرى" اد 
من سياق الكلام. وقرائن الأحوال. ومن 
أهم هذه المعاني: 
أ الإغراء. كقول المتنبّي مخاطباً سيف 
الدولة: 
ياأغدل الناس إلا في معاملتي 
N E‏ 
ب - الاستغاثة. نحو: «يا لله للمؤمنين». 
e‏ ما في 
د الرّجر. نحو: «إلام. يا قلبء 
تستبقي مودتهم» وهم عنك غافلون؟». 
السب نحو: «يا لجمال الر بيع!». 


DAE 
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الندب 


و الندبة نحو: «واكبدي». 


زب الاختصاص» نحو: «باجتهادك, اا 
التلميذى تبني مستقبلك». 


الندب: 
هو فا الأدت: 0 الذي يغلب عليه 


3 


aE‏ سد 
عليه حقيقة أو کا أو للمتوجع منه 
ل يوا E‏ 

۲ - أحرفها: يُستعمل في الندبة من 
أحرف النداء حرفان, هما: «يا» و «وا». ولا 
يصح حذف حرف النداء في النذية ولا 
الاستغناء عنه بعوض. 

۳ - حكم المنادى المندوب: المنادى 
الوت الاي كوه امهرد أن ضاف" د 
سَشبهاً بالضاف: 

حكم المنادى المندوب المفرد: إذا كان 


)١(‏ الْتَفجّع عليه هو مَنْ أصابته المنيّة سواء أكانت 
الفجيعة حقيقية أم حكمية أي في حكم الحقيقة. 

(۲) المتوجّع منه هو الموضع الذي يستقرٌ فيه الألم. 
(۳) يقال: «وا عثمان» في ندبة من أصابته المنية حقيقة. 


الاد الوت م هذا اوج 
مقصودة» فإنه يبنى على ما كان يرفع به. 
كل را عدر" ووو راس له 

حكم المنادى المندوب المضاف 
والمشبه بالمضاف: إذا كان المنادى المندوب 
افا | مكدها بالضاف انه هم اه 
اي 

والغالب في المنادى المندوب أن يختم 
بالق اكد القصيوة هنا مدا ارت ا 
«وا عمرا». وعندئذ يحذف منه التنوين في 
صلة أو في مضاف إليه أو في اللغة المحكية. 


«وا أمير المؤمئين». «وا حارس 


مثل: «وا من حفر بئر زمزماه»/, «وا غلام 
زیداه»". «وا قام زیداه»“. ولق أيضاً 
)٤(‏ لا ندب النكرة غير المقصودة إذا كانت هي المتفجّع 
عليها. أما إذا كانت هي المتفجّع منهاء 4 نحوة «وا 
عضيبتاة6 في «مصيبة» غير معينة. ولا تصلح التدبة ف 
اللفظ المبهم «أي» ولا في اسم الإشارة أو الضمير أو 
سم الموصول إلا إذا كان له صلة مشهورة. مثل: «وا من 
فا بئر زمزم». أي: واعبد المطلباه. فالذي حفر بثر 
زمزم هو عبد المطلب جد الرسول كَل فلذلك يجوز ندبة 
لاس المرضول لان ملت يور 

(6) «وا عمر). «وا»: حرف نداء وندبة» «عمر» منادى 


مندوب مبني على الضم في محل نصب مفعول به لفعل 


النداء المحذوف. 

(1) الاصل: وا من حفر بئر زمزم. فحذف التنوين من 
صلة الموصول. 

(۷) التقدير: «واغلامٌ زيد» : حذف التنوين من المضاف 
إليه عند الندية. 


(A)‏ في من نین «قام زيد». والأصل: قام ريد 


۲1 - 


2 
2 ٠. 
الندبة‎ 


الى مثل: «وا زيداه» وكذلك تحذف 
الكسرة. مثل: «وا عبد الملكاه»”". ويفتج ما 
قبل الألف إذا كان غير مفتوح بشرط امن 
ا 

- المنادى امندوب المضاف إلى 
ا المعكلم: 1- إذا ندب المتادئ المضاف 
إلى ياء المتكلم المفتوحةء زيدت بعدها ألف 
الندبة فقط, مثل: «وا ماليا» ويصح زيادة 
هاء السكت بعد الألف. فتقول: «وا 
ماليا“ نّا إذا كانت الياء ساكنة. فإنه 
يجوز حذفها والإتيان بألف الندبة مفتوحاً ما 
قبلها. كا يجوز تحريك الياء بالفتحة مع 
زيادة ألف الندبة بعدهاء ففي نحو: «يا 
عبدي» يُقال: «وا عبدا“» أو 


«واعبديا" ». ويصح. عند الوقف., زيادة 


(1) الأضل: دوا زيه حذقت الضّة عند التذية: وخ 
الاسم بالألف قبلها فتحة. 

(؟) الأصل: وا عبد الملك. فخذفت الكسرة. و 
الاسم بالألف. قبلها فتحةء مع هاء السكت. 

(۳) إذا أوقعت الفتحة في اللبس. يجب إبقاء الحركة 
الموجودة وزيادة حرف يناسبهاء فتقول في ندبة «وا 
غلامك. وا غلامهُ. وا غلامُكم. وا غلامُهُمُ»: وا غلامكي. 
وا غلامهو. واغلامكمو. وا غلامهمو». 

)٤(‏ «مالياه»: منادى مندوب منصوب» وهو مضاف, وياء 
المتكلم مضاف إليه. والألف زائدة للندية. واهاء للسكت. 
حرف لا حل له من الإعراب. 

(0) «عبدا»: منادى مندوب منصوب بالفتحة المقدّرة على 
ما قبل ياء المتكلم المحذوفة. 

(1) «عبديا» تعرب مثل الأولى. وياء المتكلم ضمير مبي 


هاء السكت. 

2# ذه لون الات ا متك 
المنقلبة ألا تحذف هذه الياء المنقلية ألفاً 
ويحلّ محلها ألف أخرى للندبة. مثل: «وا 
مالا» ويصح زيادة هاء السكتء مثل: «وا 
56 

اس افا شت المنادئ: المضاف لياه 
لمتكم المحذوفة, تزاد ألف الندبة مع فتح ما 
فليا لتقو فى ديه جا ال وا ال 
وبا ال ووا ا وم هاء الكت 
وا مالاه. 

وت ن اى ادرب مضافا إل 
E e EA‏ 
«وا مال أهلي», وخوز زيادة ألف بعد الياء, 
فتقول: «وا مال أهليا». 

م - ملاحظات: 
الإعراب والبناء على ما قبل أل الندة 


على الفتح في محل جر بالإضافة. والألف اة 

(۷) «يا مال »: حذفت منها ياء المتكلم, والكسرة. دليل 
ا 

(8) ديا مال»: قلبت ياء المتكلم الفا وحدفت الألف. 
وبقيت الفتحة دليلاً عليها. 

(1) ديا مالٌ»: بويت إضافة الاسم إلى ياء المتكلم. وهذا 
يكون فیا يكثر فيه ألا يُنادى إلا مضافاً. مثل: «يا أي 
ويا ري». 

(١٠)دوا‏ مالا»: «وا»: حرف نداء وندبة. «مالا» مُنادى 
منصوب لأنه مضاف إلى ياء المتكلم المحذوفة. والألف 
حرف للندبة لا محل له من الإعراب. 


- ٤۷ - 


النذوة 


3 إذا نبي الات اون حافك 
ألفه. نحو: «وا مصطفاه». (الألف في 
«مصطفاه» للندبة). 

جك ]ذا نيونازو الوكين اسيم 
هاء الندبة, نحو: «وا عبد الله». 


الندوة: 
اجتماع العلاء أو الأدباء أو الفنانين 


نزال : 
اسم فعل ا2 معدول عن «انزل» مبني 


تقديره: انت: 


النزاهة: 
هي. في علم البديع: هجاء ليس فيه 
فحش أو بذاءة أو كلام نين 


نزع الخإفض: 
راجع: المنصوب على نزع الخافض. 


النزعة: 


هي» في الأدب والفن, اتجاه يندفع فيه 


أهل القلم والإبداع إلى التزام مبدأء أو 
مذهب» أو طريقة. في محاولة لطرحها 
وترسيخها عبر نتاجهم الأدبي والفكري 
والفني, وهي أنواع منها: 
الإقليميّة. وهي الميل إلى تصوير الحياة 
في منطقة معينة بدلا من الاهتام بالحياة 
نفو رة ام 
الإنسانية: وهي اليل إلى حب 
الإنسانية والخير العام لعموم البشر. 
الحياة أقل تحضرا من النهج الحياتي السائد. 
التاريخية: وهي الميل إلى تفسير 
الأشياء في ضوء تصورها التاريخي. 
الجماليّة: وهي اتحاه يموم الأثر الأدبي أو 
الفني استنادا إلى الجمال الكامن فيه. بغض 


'النظر عن الاعتبارات الأخلاقية. وشعاره 


الفن للفن. راجع: مذهب الفن للفن. 
والاتجاهات الأدبية والفنية. 


الطبيعيّة: راجع: الطبيعيّة. 


التسشّب:- السية: 

- في النحو: من معاني حرف الجر 
«اللام»» ويفيد أن المجرور بحرف الجر هو 
صاحب المذكور في الكلام نحو: «القلم 
لسمير». 
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السب ب اة 


- في الصرف: 

١‏ - تعريفه: هو إلحاق آخر الاسم ياءً 
مشددة مكسورا ما قبلها للدلالة على نسية 
شيء إلى آخر. والذي تلحقه ياء النسبة 
ا ES‏ 
هاتيمن) توس القيء :الذي نيت اليه 
اوا إليه» (بيروت. فاطمة, هاشم). 

۲ - تغييراته: إذا نسبت إلى أسم, 
ال ية ا هركت الي 
المتصل بها. ويحدث بالنسب ثلاثة تغييرات 
الأول لفظىّ. وهو إلحاق آخر الاسم ياء 
ماشدنة ركس ها" قبل | تحرو لوقل حرقة 
الإعراب إلى الياء. والثاني معنويّ» وهو 
عدل التسوب اله اس الوت والثالت 
حكمي» وهو مغاملته مغاملة اسم المفعول من 
حيث رفعه الضمير والاسم الظاهر على 
النائبية عن الفاعل, لأنه تضمّن, بعد إلحاق 
ياه السب معي اسم المقعول: ادا 'قلت: 
«جاء اللبتاني أبوه» فدأبوه» نائب فاعل 
ل«اللبناني» وإذا قلت: «جاء الرجل 
اللبناي» ف«اللبنای» يحمل ضميراً مستتراً, 
يرب نائب فاعل» تقديره: هو. يعود على 
لجل 


*- النسبة إلى المنتهي بتاء 


العأنيث: سب إلى ما خم اء التأنيت 


بحذف هذه التاء. نحو: «فاطمة-» 


فاطميّ». 

- النسبة إلى الممدود: , نشخ :إن 
الممدود بقلب همزته واوا إا كانت للا نت 
نخ وضحراء اوی اء یضار 
انا إذا كانت ای فإنها تبقى على حاهاء 
نحو: «وضاء. وضائيٌ». وأمًا إذا كانت مبدلة 
من واو نحو: «كساء», أو من يأء. نحو 
رتاه أو مؤيدة» للالحاق: تعره وجرا 
فيه يجوز إبقاؤهاء أو قلبها واا والإبقاء 
أفصح. نحو: «کسائي كِساويّ» ردائيَ 
رداويء حربانِيّ جرباوي». 

فالا إل لمرن جال 
اأ 

قلت انه داو إذا كانت ثالثة, نحو 
«عصا عَصويّ» فتى فتويّ». 

مايقلت الله واوا ار عد فيان إذا كانت 
رابعة في اسم ساكن الثاني» نحو: «مَلهَى 
مَلْهُوِي مَلَهِيّ». لكنّ المختار حذفها إن 
كانت اا و وبل ليه را 
واوا إن كانت للإلحاق. تحو: «عَلقَى 
علقويّ».ه أو مبدلة من واو أو ياء. نحو 
«ملهى مهوي مَسعى مُسْعُويٌ». ويجوز. إذا 
فلكي وار ا ا تكو 
«خبلاويٌ». 

- بحذف ألفهء إذا كانت في اسم متحرّك 


الان او كات قوق الرايعة تسود وروی 


- ۱۲۹ - 


السب - النسبة 


بردي مستشفيّ». 
- النسبة إلى المنقوص: يب إلى 

الق 

ت بقلب بان واوا وفلم :ما يلها ٠‏ إذا 
كانت ثالثة, نحو: «الشجي» الشجويّ». 

قا واوا و 
حذفهاء إذا كانت رابعة. نحو: «القاضيء 
القاضويّ» القاضي». 

: بحذقها إذ| E E GE‏ 
نحو: «المرتجيء المرتجيّ - المستعلي. المستعل. 

- النسبة إلى المحذوف منه شىء: 
إذا نسبت إلى اسم : 
كان صحيح اللام. لم يرد إليه المحذوف, 
خو اة صفيّ». وَإنَ كان معتلهاء وجب 


ثلاثي حذوف الفاء» فإن 


الرد وفتح عينه» نحو: «دية ودويٌ». وإذا 
نسيت إلى اسم ثلاث محذوف: اللام: رددت 
إليه لامه. وفتحت ثانيه. نحو «أب أبوي, 
فيها عض IE‏ عدف 
همزته وترد إليه لامه» أو أن ينسب إليه على 
لله ووو انق رق الوا E‏ 
عر 1 

۸ - النسبة إلى الثلاثيّ المكسور 
الغالي: بب إلى“ الاسم الثلاتك ‏ المكسور 
ا انس عر 
«ملك ملكيٌّ». 


-. النسبة إلى ما "قبل آخره باء 
دة مكسورة: سب إل الأ اله 
قبل آخره ياء مشددة مكسورة» بتسكين يائه 
بعد تخفيفها. نحو: «طيب عيبي - ميت 


السية إل ها اشر جا 
م5 ابت إل ماح اد 
فإنك: 

5 فح الأولى» وتردّها إلى الواو إن كان 
الها واو وا افا 
كانت مسيوقة بحرف وأحد. نحو: «حيّ 
حَيُويٌء طيّ طوويٌّ». 

تحذف الأولى. وتفتح ما قبلهاء وتقلب 
اتات واوا الك ا كانت ةة 
بحرفين» نحو: «نبيّ نبوي» جَدَيّ جَدَوِيّ». 

لفيا و نكاما 
وذلك ]ذا كانت س حافت 
فالنسبة إلى «كرمي». و«شافعيّ»: «كرسي», 
ودشافعيّ» كأنك ابَْيْتَ ما كان كذلك على 
خالة: 

-١‏ النسبة إلى المثنى والجمع 
الال والملخق اء بسب إل المتى 
والجمع السالم. بالردٌ إلى افر نحو 
«العراقين العراقيّ» معلّمون معلّميّ فاطات 
اط و إل ا بها تعر يذه 
من علامتي التثنية والجمع, نحو: «اثنين اث 


TON 
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أو تنويٌّ - عشرين عشريٌ». 

- النسبة إلى جمع التكسي, 
والمسمى ية وان المع واسم 
الجمعيّ: يُنسب إلى جمع التكسير برده إلى 
مفرح أو اة إل الفط يحو ٠ورل‏ 
دول دول - طلاب طالبيّ طلابي». آم 
الجمع الذي لا واحد له من لفظه. أو الذي 
يجري على غير مفرده» والملّم المنقول عن 
جمع تكسير. واسم الجمع» واسم الجنس 
الجمعيّ. فتنسب على لفظهاء نحو: «أبابيل 
أبابيل. این جع حش لاسي ار 
الجزائري. قوم قومي» عرب عَربي». 

۴- النسبة إلى العلم المركب: 
تعب الى العلة. ار ترا ااا أو 
مزجيًا بحذف الجزء الثاني منهء نحو: «تأبط 
7 تأبطِيٌ. بُعلبك بَعْلي» وقالوا فى 
وح بوك عفريل درا ريسب إل 
ال عاف بعلت ا الأول 
منه إن كان كنية» نحو: «أبو بكر بكري» أم 
كلثوم كلثوميّ». فإن لم يكن كنية, نسبت إلى 
ال الذي ليس اى القشية اليه لى 
وطرحت ال جزء الآخره نحو: «عبد الطب 
8 عبد مناف منافي (بحذف الجزء 
الأول). امرؤ القيس امرنيّء رأس بعليك 
رأتة ت الج الثان): 


٤‏ - النسبة إلى «فعيلة»: إن النسبة 


آل نة هو وفعيل» فاا مطرد اء تو 
«بديهة» بديبي» رقيقة رقيفئ». ويجوز النسب 
إليها على «فعَلي» بثلائة شروط: أوها أن 
تكون عين الكلمة غير مضعّفةء وثانيها أن 
كر عله الم جک إذا كانت الام 
صحيحة, وثالثها أن يكون الاسم المنسوب 
إليه مشتهراً بحيث يتنع الخفاء واللبس عن 
الل ازا خدفت ياد «فعيلة» :الى لشم 
نحو: «بديهة بدهيٰ» كنيسة کس 

6 - النسبة إلى «فعيلة)»: بنش إن 
سل فل «معي» وذلك إذا م تكن العين 
ق و وات اوق جهينة جهني»؛ 
ملكتن فن ي عل ا بو 
«أميمة أمَيميٌ». وقالوا في «ردينة» و«نويرة»: 
ردي ونويريّ على خلاف القياس, 

5- النسبة إلى «فعيل» و«فعيل»: 
يُنسّب إلى «فعيل» المعتل اللام على «فعلي»» 

نحو: «علّ عَلّوِيّ». وكذلك نه إن 
یل المعتل اللام على شل نحو 
«قصی قصويّ». أمَا «فعيل» ود«فمئل» 
الفا الا يتان غل اه ي 
«عقيل عقيلي» عقيل عقیلي». وقالوا في 
«ثقیف»» و و«قٌریش. ل 
ويه ني عي ري مُه 
سا عل ي القيابي والنياس “أن 
نسب إلى لفظهاء لأنها صحيحة اللام. 
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النسخ 


١‏ - النسبة إلى ذي حرفين: ينسب 
إلى ذي حرفين. فإن كان ثانيه حرفاً 
صحيحاًء جاز تضعيفه وعدمه نحو: «کم 
كس زكمن». وإن 


تضعيفه وإدغامه. نحو: «لى لويٌ». وإن كان 


كان الثاني ا وحب 


ألفاً زيد بعدها همزة» نحو: «لاء لائيّ». 
ويجوز قلب هذه الطمزة ا فتقول: 
«لاوي». وان کان وات وا ف 
وتضعيفه» وقلب الياء المزيدة للتضعيف واوا 
تحو: «كي. كَيُويٌ». والجدير بالملاحظة أَنْه 
تجوز النسبة إلى هذه الأحرف وغيرهاء إذا 
جعلتها أعلاماً. وإلا قلا. 

6 - النسبة بلا يائها: قد يستغنى في 
اله عق اها ولك اسان هده 
«فعَال». وذلك في الحرّف غالباً. نحو: «نجَار, 
حداف قطان" (أي+ دی جار رحد اة 
وعطارة). وقد اختلفوا في قياسية هذه 
الصيغة. والأحسن الأخذ بالرأي القائل 
قاس لكر القواهد علبي رد 
يستعمل صيغة «فاعل» نحو: «تامر» 
و«لابن» (أي: ذي قن ولّن)» أو صيغة 
«فول»» نحو: «طهم» و«ليس». أي: ذي طعام 
ا 

۹- شوادٌ النسب: ورد في 2 
العرب الكثير من شواذ النسب» وقد تقدّم 
ذكر بعضهاء ومنها: «بصرَة بصريٌ - دهر 


دهريّ - سهل سه - مرو مروزيٌ - 
البحرين بخراني - طيّ طائِيّ - وَحْدَة 
وحداني - البادية بدَوِيّ - الشآم واليمن 
وقامة العاني: اليمان الهاي (ناحديق 
ياء النسب)». 1 


النسخ: 

- في الكتابة: نقل نص أو كتاب 
بالكتابة اليدوية كلمة بعد أخرى. 

- في البلاغة: نوع من السرقات 
الشعرية. راجع: السرقات الشعرية. 

- في الفقه: تغيير حكم آية منسوخة 
باخرى ناسخة. 


النسخة: 
نص منقول عن آخر. أو إحدى نسخ 


الكتاب المخطوط. أو المطبوع, أو المصوّر. 


النسحَة الأم: 
راجع: المخطوط الأصيل. 


سين 


ف ان ال ا ج 
الغزل. 
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النصب 


نشأة اللغة: 
را 


النشاز: 

اجتماع أصوات كلاميّة تنبو على السمع, 
زار اللسان في نطقهاء بسبب تكرار 
ا 
اف موت عة اضوات آي تقار 
مخارجها كا في لفظة «مستشزرات». 


النشيد: 

«قطعة من الشعر, أو الرّجل. في موضوع 
ماني أو وطني تنشده ماعة» (المعجم 
الوسيط). 


نشيد الإنشاد: 
أحد أسفار العهد القديم. منسوب إلى 


سليان الحكيم. 


النشيد الوطنى: 

شعار صوق للدولة يقابل العم الذي هو 
الشعار المنظور. وهو عبارة عن مقطوعة 
موسق تايها غالا فلات وة 


e 


النصب: 

- في الغناء: نوع من الغناء كان يغنيه 
الركبان والقينات قبل الإسلام في المرائي 
عل اليج الطويل. 

- في التحو: حالة من حالات الإعراب 
تلحق الأسماء والفعل المضارع. 

أ- النصب في الفعل المضارع: 
صب الل المطتارع إا سيقي إحدى 
اذوَاكة الى احرف الت فان 
قسم ينصب بنفسهء وهو: أن» لن؛ إن كن: 
وقسم ينصب ب«ان» مضمرة» وهو: لام 
التعليل؛ لام لمرد عو أو كام الس 
واو المصاحبة. وتكون علامة نصب الفعل 
المضارع: 

-١‏ الفتحة. وذلك إذا لم يكن من 
الان ا هخ دوك يان الم 

اح ی الو ولك ]ذا کان هة 
الأفعال الخمسة, نحو: «المعلمون لن يحضروا 
اليوم». وانظر: الفعل المضارع(0). 

ب - النصب في الأسماء: ينصب 
الحم ذا كان ر ارال ویوا ار 
اسا لدإن» وأخواتها. أو خيراً للأفعال 
الاقف و ل واكواك أن انين 
ل«لا» النافية للجنس (وذلك في بعض 
اا او اا الأب رت وع 
النصب في الأسماء هي: 
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١‏ - الفتحةء وذلك في الاسم المنصوب 
الذي لیس جع مذكر سام ولا جع مؤنٹ 
مالا ا اقا نه ولا مثنىء ولا من 
الا ال ورات عدا مبتسمً». 

؟ - الياءء وذلك في المثنى وجح المذكر 
السام واالنحى ا افلم 
ولد وان 

کو ف م الوت 
العامة نح ماهنت :اللات 
والتلميذات وأولات الفضل». 

الالتد ل SNE‏ ضر 
«شاهدت أباك». 


النصب على نزع الخافض: 
انظر: المنصوب على نزع الخافض. 


لصب الفعل المضارع: 
انظر: الفعل المضارع(0 
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النظام: 
هو الذي يكثر من وضع الأشعارء راجع: 


الشعر. 


54 
اش‎ 
o 


النعت: 

١‏ - تعريفه: النعت, أو الصفةء نوعان: 
هو التابع الذي يكمل متبوعه ببيان صفة من 
صفاته. نحو: «طلع البدر المنير». أمَا النعت 
السببيٌء فهو التابع الذي يكمل متيوعه. 
ببيان صفات ما له تعلق به. نحو: «جاء 
الرجل الام اب 

۲ - فائدته: يفيد النعت التخصيص 
(إذا كان المنعوت تكرة): نحو «شررت 
برجل نشيط». أو التوضيح (إذا كان 
لفوت شرق و وروت بزيدٍ الخياط», 
أو المد نحو: «جاءً الطالب المجتهذ», أو 
الذي خو اغود سا مم :التفطاق 
الرجيم » أو التوكيد. نحو الآية: إفإذا 
فخ في الصوّر نفخة واحدة». ١‏ (الحاقة: 
17 ). 


)00 قاانعت في هذا المثلء وهو«الناجح». يدل على صفة 


في ابنه» لا على صفة في «الرجل». ونعربٌ«ابته» هنا 
فاعلا لاسم الفاعل «الناجم». 
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۳ - أقسامه: النعت ثلاثة أقسام: 
مفردا''. وجملة, وشبه جملة. 


أ التفت افر وكون: لما اا 


2 


يكنا e‏ عن الطالت a‏ 
نحو: «جاء 1 عدل» (أي 
غالا واا ادا مورا بای کا 
لافار تعره سروت بالرعل. هدا او 
كاسم الموصول المقترن بأل» نحو: «جاء 
المديرٌ الذي تقاعد»؛ أو كالاسم المنسوب. 
نحو: وشاهدت رجلا ا أو كدذي» 


0 
مطند ا ! 1 


الي بعنى صاحب» أو «ذات» الي بمعنى 
صاحبة. نحو: «صافح رجلٌ ذو علم امرأة 
ذاتَ فضلٍ 14 أو “العو تو ورا بت را 
ثلاثة» أي معدودين بهذا العدد. 

ب النعت الجملة: ويشترط فيه: 
لحان كر لفرت نيه الفط وس 
نحو: «رأیت ولداً يبكي», أو معق لا 
لفظا. كالممَرّف بأل الجتسية. الحو #ولقد أمر 


)١(‏ بقصد بالمفرد هنا ما ليس جملة ولا شبه جملة, 
فيدخل فيه المثنى. نحو: «جاء الولدان المجتهدان» 
والجمع. نحو:«جاء الأولاد المجتهدون». 

(۲) بشرط ألا يكون مصدراً ميميًا. والمصدر الواقع تعناً 
يلم الإفراد والتذكير. نحو: «جاء رجل عدل». و«جاء 
رجلان عدل». «و«جاء نساء عدل». 

(5) جلة«ييكي» في حل نصب نعت«ولدأ». أما إذا 
قلت:«رأيت الولدٌ يبكي» فجملة «يبكي» تعرب حالا. 
(الجمل بعد المعارف أحوال. وبعد النكرات نعوت). 


على اللئيم 0 

۲ - أن تكون الجملة خبرية أي تحتمل 
الصدق والكذب” 

س ا 
الحالية. 

٤‏ - أن تشتمل على ضمير يربطها 
بارس E E‏ نعو الا 
«وائّقوا يوماً ترجعون فيه إلى الله» 
الك 40 أ سفوا ي الا 
«واتقوا يوماً لا تجزي نفس عن نفس 
شيئاً» (البقرة: 48). والتقدير: لا تجزي 


0) 


بالواو بخلاف الجملة 


(4) ليس المقصود في هذا المثل لثيياً مخصوصاًء وأا 
المقصود أي لثيم كان. فكأنك قلت«لقد أمرٌ على لثيم 
(0) أما E E‏ سنا 
لفك فتكت أن رع هذه اممك غل اناس ابا 
يتمول قول مضمر؛ ويكون المضمر نعتاً كقول الشاعر: 
ج اذا ن الم والمحتلط 
EE ST EE‏ 
فالتقدير: بذق ل فيه: هل رأيت الذئبٌ قط. 
فجملة«هل رأيت الذئب قطهني محل نصب مفعول به 
للقول المحذوف. 
)١(‏ يجوز أن يحل حل الرابط بدلّ منه. كا في قول 
الشاعر: 
أن حفيفٌ النبل من فوق عَجُسها 
عوازبُ نحل أخطأ الغارَ مُطْنفُ 
بل وأخظا أا مته ت لفرازب أن للخ ارقن 
انتفيض عن الضمير الذي يربطها بموصوفها بأل 
الداخلة على كلمة «غار». فكأنه قال: «أخطأ غارها». 
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النعت 


ج - النعت شبه الحملة: قد ينعت 
بشبه الجملة. شرط أن يكون تام الفائدة 
نو وشاهدت تلا امام مرا 

٤‏ - مطابقته مع منعوته:يتبع النعت 
الحقيقيٌ متموتة ني الإعراب: والإفراد. 
والتثنية. والجمع. والتذكير. والتأنيث, 
والتنكير. والتعريف. نحو: «جاء الرجلان 
ا NET‏ فتاتين جميلتين». 
امزرث عل نشيطين»... الخ. أمّا النعت 
السببيٌ. فهو كالنعت الحقيقيّ إذا تحمل 
ضمير المنعوت. نحو: «جاء الطالبان الكريا 
الأب». و«مررت بالطالباتِ الكريمات 
الأب»... الخ. وهو يتبع منعوته في الإعراب 
والتعريف والتنكير فقط. ويراعى 8 تأنيثه 
وکن ما لد ورن سردا دان 5 
كن مدا يعود لمنعوته. نحو: «جاء 
الرجلان الكريم أبوهماء والكرينة 
أمهبا»'"...الخ. 

6 - قطع النعت: المراد بقطع النعت, 
)١(‏ أما إذا كان شبه الجملة ناقصاً. أي لا تتم الفائدة 
بوقوعه نعتا فإنه لا يصح أن ننعت بهء لذلك لا يجوز أن 
تقول: «اشتریت بيتا فيه». 1 
(؟) شبه الجملة المكوّن من الظرف «أمام». متعلق بنعت 
محذوف تقديرههكائنأ» أو«موجودأ». أما إذا قلت 


«شاهدت التلميذٌ أمام المدوج» أصبح شبه الجملة متعلقاً 
بحال محذوفة. تقديرها :«كائنأ» أو «توعوداة. 


(r)‏ «أمهما» فاعل الصفة المشبهة«الكرية».«هما» ضمير 
متصل مبني في حل جر بالإضافة. 


في اصطلاح النحاة. صرفه عن تبعيّته في 
الإعراب لنعوته. وهذا يقتضي صرفه عن أن 
يكون نعتاًء إلى كونه 2 مبتدأ حذوف» أو 
ما به لفعل محذوف. وهذا القطع يلجأ 
إليه أحياناء عند المدح أو الذم أو الترحم, 
عور الم EN CS‏ 
العظيم»“ انظر الملاحظة الرقم ه. 

5 - ملاحظات: أ - إذا كان النعت 
مى أو لجمع أو لاسم جمع. فإمًا أن يكون 
النعت متحدا في المعنى وما عختلفاً. فاذا كان 
000 مثنى أو جنوعا على حسب 
تحر تعره دراك طالبين: هديق 
وطالبات مهذبات...الخ.» وإذا لم يكن 
ا ا قن قا وقوه تسد 
وزانت اللطالتعين الزدبة والح 
قزرت برجال فقيه وكاتب وشاعر». 
ا E‏ 
الإشارة. الذي لا فرق بل. يتى أو مجمع 
لا د ارات وناك چا 
المجتهدان» (للمجتهد والشجاع) وهؤلاء 
الاغنياء (للمجتهد والغني والفقير)». 

ب - إن الصفات التي على وزن «فعول» 
بمعنى «فاعل»» نحو: «صبورء غيور» أو على 


(٤)‏ «العظيم»: خير مبتدأ حذوف تقديره«هو». مرفوع. 


)0( «العظيم»: مفعول به لفعل حذوف تقديره«أعني» 
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النعت 


وزن «فعيل» بمعق «مفعول»» نحو: «جريح» 
قتيل» أو على وزن «مفعال» نحو: «مهذار» 
أو على ون نميل نحو: «معطير», أو 
على وزن «مفعل», نحو: «مهذر». يجوز فيها 
التذكير والتأنيث. إن كان منعوتها مؤنثا 
نحو: «امرأة غيور» و«امرأة غيورة». 

ج - ما كان نعتاً لجمع ما لا يعقل. فإنه 
يجوز فيه وجهان: أن يعامل معاملة الجمع. أو 
أن ایل مسائلة اقرف ت هل 
«شاهدت جبالا شاهقة, أو جبالاً شاهقات». 

د - إذا كان المنعوت اسم جع. ٠‏ بص في 
النعت الإفراد والجمع معاء نحو: «نحن قوم 
صالحٌ أو صالحون». 

ه - يجب إتباع النعت (أي عدم 
قطعه). في أول نعوت النكرة (لأن النكرة 
تحتاج إلى نعتها لتتخصّص به). ات 
طالباً ذكيّاه. وني النعت الذي يحتاج إليه 

ال تسوه رركا ويد 
ا (إذا كان هناك عدة أشخاص 
يشتركون في اسم زيد). وني نعت اسم 
الأشارة تجو وزارت هذا اقا وق الست 
لملقزم, نحو: «المسجد الحرام»» و«القرآن 
الكزيم»: .وق الت الؤكده تحوة وأزواج 
ثلاثة».. 
- إذا توالت النعوت. وكان المنعوت لا 
يعن ا ی اله بذك يمينا 


رک إنباعها لھا راذا مين بدا كلهاء 
ا ا ام اف وجار اغ 
بعضها وقطع بعضها الآخر. وإذا كان لا 
يعون إلا معضها رحب فنا لا بين الايد 
الإتباع» وجاز في ما عداه. الإتباع والقطع. 
وفي حال وصل بعض النعوت. وقطع بعضها 
الآخن وجب تقديم الاح عل المتطوع: 
ز- إن كان المنعوت نكرة» تعين في 
الأول من نعوته الإتباع. وجاز في الباقي 
الفط 
ح - لا يجوز حذف النعت إلا إذا كان 
بعد حذفه يفهم من الكلام, كقول الشاعر: 
وب امل :الاين كبر 
ET E TERE‏ 
والتقدير: ها فرع احم وجه طول 
آنا المتعرت: فلا ذف أيضا إلا إذا نهم من 
الكلام بعد حذفه. وكان اللو اا 
لباشرة الغائل» ناغ فاته آي 
كووعا اا ركان المتموت ا د 
اسم بجرور ب«من» أو ب«في». كقول 
القاش 


(۱)فتقول:«مررت محمد التاجر الشاعر الموسيقىّ» إذا 
شارك «حمدأ» في اسمه ثلاثة: أحدهم تاجِر شاعر. 
والثاني تاجر موسيقيٌ» . والثالث شاعر موسيفي. 
(') كل امرأة ها فرع (أي شعر) وها جيد (أي عنق) 
فلو لم يقثر النعت المحذوفء لكان ن المعنى مبتذلاً. 
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بعم 


لوقلتمافيقومهال تينم 

ا و ج و 

والتقدير«ما في قومها أحد يفضلها في 
حسب وميسم لم تيثم». وقد يحذف المنعوت 
فو ان راف افيه قوط حدقا وذلك 
للضرورة الشعرية, كما في قول الشاعر: 
كأنتك من ججمال, مني أقيشر | 

مُقَعْفَمٌ مين رج ايه EE‏ 

ال ا 

ط - إذا وقع النعت بعد «لا» أو بعد 
«إما». فإنه يجب تکرارهما مقرونین بالواو 
نحو: «زارني طالب لا کسول ولا يحتهذ», 
و«أرشدني إلى دجل إما وإما غني». 

ي - إذا تتالت نعوت لمنعوت واحد. 
وکانت ا المعنى. لم 5 بعضها 
غل وا الج الغني 
الثرئٌ»؛ أمَا إذا كانت مختلفة المعاني فإن 
عطف بعضها على بعض يُصبح جائزاً نحو 
ا والمجتهد e.‏ 


اا ا وال 
والشجاع». 


)١(‏ «تيثم» أي لم تقع في الاثم واصلهاءتأتم» وزن 
دعل فجيء بها وقد كسر حرف المضارعة «تثمّ» ثم 
قليت الهمزة ياء لسكونها بعد كسرة كا في ذيب (أصلها 
ذئب) وبر (أصلها بئر). 


فعل ماض جامد لإنشاء المدح. له 
بك وقد وق ين اط له 
واضعاً فى آمثلتها «نثم» مكانها حيث يضح 
آل وانظر: أفعال المدح والذم). وها أربع 
لغات: نِم (وهي الأفصح). نعم» نعم ونعم. 


نعم وبئس وملحقاتهما: 
انظر: أفعال المدح والذم. 


نعم أو نعم أو نعام: 

حرف جواب مبني على السكون لا حل 
ليق r E e‏ 

١‏ - التصديق للمخبر. وذلك إذا وقع 
بعد جملة خبرية» نحو: «حضرّ المعلم, نعم 
حَضْر». 

۲ - الوعد للطلب. وذلك إذا وقع بعد 
الأمرء أو النهي» أو التحضيض, نحو: «اكتبٌ 
فرضك. > ونحو: «لاتتکاسل. - نعم». 
ونحو: «هلا أاجتهدت 2 
ب«أجل» د الطب اش منها ب«نعم». 

۳ - الإعلام للمستخبر, وذلك إذا وقع 
بعد الاستفهام, تحو: «هل . تجحت؟- 
نعم" 

(۲) أي: نعم نجحت. أمَا إذا سئلت: «أما نجحت؟» 2 


نعم». والإجابة 
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نحو: «نعم إنك جندي شجاع». 


ت 


ل 
. 
0 
ت 
0 


20~ 5 
انظر «ما» الواقعة بعد «نعم»» و«بئس». 


النعىّ: 
الإعلان عن وفاة شخص. وقد يتضمن 
هذا الإعلان أحيانا ترجمة موجَزة لحياة 


النفاذ: 
هو. في علم العروض» حركة هاء الوصل, 
نحو فتحة هاء «زخرفها» في البيت التالي: 
سكت بان الغاس نال 
أجلان: ‏ عساينا:  E‏ 
ملاحظة: إذا كانت اطاء رويًا لا وصلا 
فلا تسمى: مركتها تفاذاء بل ری 


نفس : 
لفظ للتوكيد المعنويٌء. ولا بد من 
وأجبتَ: نعم. كان المعنى أنك لم تنجح. لذلك عليك أن 


ت ب«بلى» إذا أردتٌ القول إنك نجحت رد على 
السؤال:«أما نجحت؟» 


نفس 
ااال ين يطا نالو كه وا 
ريد ف و«جاءت هند نفسها» و«جاءت 
الهندان نقساها»'ء و«جاء الطلاب 
أنفسهم»(«نفس»: توكيد مرفوع بالضمة 
الظاهرة وهو مضاف..) وقد ر بحرف جر 
زائد, نحو: «حضر ا بنفسه) («بنفسه): 
الاه كر انع غل ار لعل 
له من الإعراب. «نفسه»: توكيد مرفوع 
بضمه مقدّرة منع ظهورها اشتغال المحل 
بحركة حرف الجر الزائد» وهو مضافء. واهاء 
بالإضافة). أمّا «نفس» التى بمعنى «إنسان» أو 
«روح» فتعرب حسب موقعها في الحملة, نحو 
نفس شيئا»”" (اليقرة: 6۸) («نفس» 
فاعل مرفوع بالضمة). 
ملحوظة: منهم من يخطىء استعال 
«نفس» مضافة'', لكننا وجدنا أن 
شيف ار“ . )0( | »ء (6) 
سيبويه وابن جي وابن يعيس 
)١(‏ ويجوز: «جاءت اطندان نفسهما» أو «جاء الطالبان 
نفسههما» بإفراد «نفس» وهو الأفصح. 
(۲) انظر: محمد العدناني: معجم الأخطاء الشائعة, 
مكتبة لان؛ باروت» 55 54 ص .YoY‏ 
(؟) سيبويه: الكتاب. المطبعة الأميرية. بولاق. 
هھج ۱ص ۳۰۹و ۳۱۰. 
لاءت. ج١.‏ ص .٤۵‏ 
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النفى 


وغيرهم من أساطين اللغة يستعملها مضافة. 


النفى: 

هو ال جحد والإنكارء وضد الإثبات, 
والكلام المنفي هو غير المتبّت. أي هو الذي 
خلت علية إخدى أدرات النفي. وأدوات 
النفي: ليس > وهي فعل, وستة أحرف» وهي: 
EN‏ انظر كلا في 
مادته. والنفي قسان: 

21 مح و لا ان سا 
ينقضه» ويو جب الإثبات» نحو: «لن أكذبّ, 
م أتكاسل». 

؟ - غير محضء وهو ما يان بعده ما 
ينقضه. ويوجب الإثبات. نحو: «ما أراك 3 
تعمل 'ق اة 


جمع النقيضة. وهي قصيدة ينظمها شاعر 
ف مهاجاةٍ بينه وبين شاعر آخرء ناقضا ما 
هجي هو وقومه به, مفتخراً ف في الوقت عينه 
بنفسه» وآثر قومه. 

عرفت النقائض في ختلف عصور الأدب 
العربي. وكان الشعراء في نقائضهم يلتزمون, 
على الأغلب» بوزن القصيدة الهجائية التي 
قيلت في المنطلق. ويرّوئها. كا كان الهجاء 


والفهر :وما اق البقاتطن دمن أعراضن 
المدح والغزل وغيره. تتسم بالطابع الخاس 
هذه الأغراض لدی كل شاعر. وني كل 
ا 


أشهر شعراء النقائض. في الأدب 
العربي, شعراء المثلث الأمويّ: جرير 
(۳۳- ٤۱۱هھ= -٦٥۳‏ ۷۳۳م والفرزدق 
=a =°)‏ ا16 (VY‏ والأخطل 
(۲۰- اذهك 116۰م( هجا 
الفرزدقء والأخطل. بهجاء م و 
وبتهكم ساخر» وبفحش مقذع أخياتاء 
والفرزدق والأخطل هجواه بما ينقض 
شاد کا وإفدذاعا ودا سا 


رظل شعرا النقائش متداولة ق العصور 
العباسية» والعصور اللاحقة. حتى مطلع 
التبضة المعاضرة. وريم عمد الشاعر الواحد 
إلى نظم النقائض في مناظرات يقيمها بين 
شيئين مختلفين. أو أمرين متعارضين, 
كالمناظرة بين السيف والقلم. أو الليل 
والنهار. وهي ظاهرة من ظواهر عصور 
اطاط ر القر انعو وال كاما امن 
قا الادثن: اللحامة ال مجاه ردنا ا 
أو تفكهاً في بعض المراسلات والأخوانيات. 


راجع: المهاجاة. الطجاء. 
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النقد 


التو سع: 


القاهرة. ا 
محمد محمد حسين: اطجاء واطجاؤون في صدر 


الإسلام. طى دار الهضة اة باروت» 5 لكام 


النقد: 

هو بعامة ملك الحكم على الأشياء قبولا 
أو رفظ اس أو استهجاناء ووضعها 
في منزلة ما من منازل الحكم لدی الناقد, 
استنادا إلى ذوقه» وثقافته. ومفهومه العام 
الجياة اجرف 

وهو. في الاصطلاح الأدبي» فن من فنون 
الأدب يتناول الآثار بالدراسة والتحليل. 
بغية تقويهاء وبيان ما تنطوي عليه من 
سات النجاح والتفوق. وملامح الإبداع, أو 
من مظاهر التقصير. وعوامل التردئ 


- مستويات واتجاهات: والنقد. ما هو 
عملية تقويم للآثار الأدبية والفنية. فإن 
طبيعته هي طبيعة الفكر عينه» مقتصراً على 
كونه فکراً ایا يبخضع في مستوياته 
واتجاهاته لما يخضع له الفكر عموماً من 
مستويات واتجاهات. ومن هنا فإن للنقد 
الأدبي مستويات ثلاثة: 


١‏ - مستوى الانطباع العاطفيّء أو 
حدس الشعوري. 

۲ - مستوى الفكر العقلاني. 

۳ - مستوى المنظومة الفلسفية المتكاملة. 

إن هذه المستويات الثلاثة, التي يكن أن 
تتم في إطارها عملية الوعي التقييمي للآثار 
الأدبيّة والفتية :تولف في حقيقتها المراحل 
الثلاث. أو المراتب الثلاث. لتطور الوعي 
الإنساني. وارتقائه من مستوى الإدراك 
الحسي. إلى مستوى الإدراك العقلاني» فإلى 
مستوى الإحاطة الفلسفية الشمولية. 

0 من الإشارة إلى أن طبيعة النقد 
الأدبي. الدئ ار عن : در اعات 
شعورية بإزاء الآثار الأدبية, والفنية, هي 
نفسها طبيعة الوعي الإنساني» في أدنى 
درجاته من مراقي الفكر والإدراك. 

لكن» إذا كان محرد الانفعال الشعوريّ 
بالأشياء غير كاف لاكتناه الحقائق اكتناهاً 
موضوعياً وعلميا. فإنه يظل. في كل حال» 
رم لازماً لكل ع عقلاني لاحق, وکل 
تصعيد فلسفىٌ يليه لاكتناه حقيقة الأشياء 
والأحداث. ومن هنا فإن النقد الأدبيء في 
مستوى التقييم الشعوري للآثار. هو ظاهرة 
ملازمة لجميع أطوار النقد, وملازمة أساساً 
لجميع اتجاهاته. سوى أنها حين تكون بجردة 
من ضوابط الإدراك العقلاني» يظل النقد 
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النقد 
معها في موقع الرؤيا الطفولية إلى الآثار. 
يقن ضور ا ف تحكزة الا غات الجدسة 
الخاطفة. والكشف الانطباعيّ الذاتي 
القاضرة ها فد نسم يد حب من 
عناصر الدهشة, والإثارة الشاعرية الدافقة. 

أما طبيعة النقد. على مستوى الفكر 
العقلاني» فتنبئق من كون النقد قد تجاوز 
مزئلة ا والانفعال, لكنه لم يبلغ بعد 
مرتية الاتتظام في فكر فلسفيّ شمولي 
والنقد هناء في هذا المستوى» وجة من وجوه 
الفكر العقلاني» وظاهرة من ظاهراته, مرتبطة 
بالبحث في قضايا الأدب والفن. وهو 
باعتباره ظاهرة خاصة من ظواهر الفكر 
العقلاني» يستبطن الإحساس الشعوريٌ 
بالآثار الأدبية. إذ هو يسعى» في الوقت 
نفسه» إلى إدراكها بالوعي العقلي» ويعمد 
إلى تحويل الانفعالات الشعورية إلى مفاهيم 
نظرية, ومدركات ذهنيّة واعية. غير أن طبيعة 
النقد. في هذه المرتبة, كطبيعة الفكر ذاته. لا 
تعدو كونها خواطر. وآراء» ومواقف. يتشكل 
منها الفكر الأدبي والفني, لكنها لا تنتظم في 
سلك واحد من النظرة الفلسفية الشاملة إلى 
الحياة والإبداع. 


تك خا ليده ای ھی ا 


من رؤيا عامة إلى الكون والحياة. وفي هذا . 


المستوى الأمثل» من طبيعة الفكر الفلسفيّ 
الأديّ والجالي, لا يبقى النقد جرد انفعالات 
شعورية. أو محرد خواطر وآراء او 
الأحاسيس الانطباعيّة والحدسية, 
وتستبطنها. ا يصبح النقد. هو نفسه. 
فلسفة الأدب والفن. وككل نظر فلسفيٰ 
اول أصلا اكنناء الحقائق: انطلاقاً من 
إحساسٍ شعوريٰ ضمني بالأشياء ف 
المستوى الأوّل, وانطلاقاً من وعي عقلاني 
يستبطن الأحاسيس الوجدانية العفوية, 
وط أنضا لاط ال 2 الام 
في المستوى الثاني الأرقى, يصبح النقد هناء 
5 هذا المستوى الثالث والأخير. نظرا 
تاق قات الابداع:الأدي ‏ والفق: 
وعلاقاتها بالطبيعة والإنسان والمجتمع 
زاي أن مالا ق هي أبعادتها: 
ورموزها الجمالية والكونية. 

هذا فى طبيعة النقد, وفي طبيعة الفكر 
الأديّ وا جال بعامّة. أما في صدد الاتجاهات 
الد كن القرل له اد إل كزن 
الفكر الإنساني نفسه» بوصفه حصيلة العلاقة 
التفاعليّة بين الذات والموضوع, قد يتجه. في 
إظان بهذا الشاعل: بوجهات فة رار 
بين غلبة الذانيّة من ناحية. وغلية الموضوعيّة 
من تاحية أخرى:-فإن: التقد باعتارة» جد 
قطاعات .الفكر. وظاهرة متخصصة من 
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النقد 


اهاه بدن أن ربتخم فق أا ف 
واحد من الاتجاهات» المراوحة بين الذانية 
المثالية. من جهة. والواقعية العلميّة. من 
جهة ثانية. 

وهكذا نجد أن النقد مستويات» وهو 
كذلك اتجاهات. شأنه شأن الفكر عامة. ولا 
بد أمام الأعمال النقدية من تحديد طبيعتها 
الفكرية ولا کا لا بد ثانياً معنب ديد 
الاتجاه, الذي ينساق فيه الفكر عادةء والنقد 
بالتال, 

وعليه. فإننا نجد أنفسنا هكذا أمام 
معيارين لقياس الأعمال النقدية. وتقييمها: 
الأول يتعلّق بمستوى الفكر النقديّ, والثاني 
يتعلق بالاتجاه الذي ينتهجه. 

أما في المعيار الأول فإن القيمة الإيجابية 
للنقد تكمن في ارتقائه إلى مستوى الفكر 
الفلسفىٌ. وانخراطه في منظومة شمولية 
منهجيّة هذا الفكر, في حين أن سات التوجه 
الجليخ كمع فى عداعيه رطا إلى رن 
الختواطر العقلانيّة المجتزأة:. فالانفعال 
الشعوري راي اا 

اما النقدة ف ار الأغاهات. فإن 
قيمته الإيجابية تكمن في درجة التزامه 
الاتجاه الواقعيّ والعلميّ في النظر إلى الآثار 
الأدبيّة والفيّة, OI‏ 
العامة إلى الحياة والمجتمع. على أساس 


التناقض والفراع فة ا بين قوى 
النمو والتخلف. في حين WE‏ 
ههنا في معيار الاتجاهات» تكمن في ابتعاد 
النقد عن الخط الفكري الموضوعيّ. كمرتكز 
أساسي ار المضامين الأدبيّة. والأشكال 
ال رامال وة مكنا لو ا 
الرؤيا المثالية ى النظرة 
الغانة إل الان الات 

من هنا إن النقد الأدبي والفني هو. في 
صورته الحقيقية وني تأثيره الفاعل. النقد 
الذي يرتفع في طبيعته إلى مستوى الفكر 
الأدبي والجاليٌ. في إطار الفكر الفلسفيّء 
تبحية ورل وه ف هذا لري الد 
الذي يتجه. في إطار الفكر الفلسفيٌ» الوجهة 
الواقعية والعلمية في فهم التاريخ ويؤّثر في 
يحراه الصاعد التأثير الإنساني ا 
الاتجاه, حقيق المغادلة العنيرة بين 
جوهرين متناقضين: جوهر الفن» وهو في 
طبيعته الأصيلة ذروة الإحساس بالأشياءء. 
کو ا قو ايناس فيه الأتراك 
العقلاني» والوعي الشمولّ للواقع» وحركته, 
وأبعاده. 


الذاتية ومواقع 


- شخصيّة الناقد: إذا كانت الآثار 
الأدبية والفنية. التي يتناوها النقد بالتحليل 
والتقويم. تنبض على دعامتين: إحداها 
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النقد 


ككل قرات تقد عالية: عبرا واستلويا. 
والثانية تتمثل بموقف الدع من الحياة 
والمصير» وهو ما يحتضنه الفن» وتوحي به 
أبعاده الجاليّة فإن النقد. في مواجهة الهدف. 
مطالب بالقدذرة على التعامل مع المقومات 
التقنية الأسلوبية من جهة. ومع مضامينها 
وأبعادها الإنسانية والحضارية من جهة ثانية. 
وهذا يعني أن الناقد الأمثل هو القادرء في 
الوقت نفسه. وبعمق بالغ. على التحسّس 
المرففنة: بالمتتاحات” الشعورية:. والأجواء 
الجاليّة. للآثار الفنيةء وعلى الإدراك الواعي 
MN NE‏ برلا تك 
ولآلات: الف وا جاده من مان مواق 
فى إطار الحياة وتنافضاتها. وهذا يعني أن 
الناقد مطالب بالقدرة على الغوص في أعماق 
الا وتقصي طبيعته وعناصره وخصوصيته 
مداخل و ق ا 
وة اة اغلااد أن حط 
إلى ذلك» بشبكة العلاقات الخارجية. التي 


تربط الأثر ببيئته. أخذا وعطاءً. من حيث 


أن الأثر يعكس ملام وصوراً وانطباعات, 


ويوحي في المقابل بمؤثرات وتوجهات 
وا 

رطالا ارط الارن لاف رطا 
عسونة وف لها ا في بعض تلك 
الشروط, وذلك للدور الخطرء الذي تولاه 


النقد في تاريخ الآداب والفنون» وما يزالء 
وللسلطة التي يارسها النقد على المتذوقين 
والمبدعين, وعلى مكانة الآثار وقيمتها الذاتية 
الخاصة, وبالنسبة إلى سواها من الآثارء وإلى 
الظروف البيعية: والتارضية,: 

ولعلنا نختصر تل تلك الشروطء من 
رهافة ذوق» وعمق اطلاع. ونزاهة ا 
وتجرّد عن الأهواء. وسواهاء بشرطين اثنين» 
راغا معا ها ترط النثافة العامة 
وشرط الثقافة الخاصة بالأثر. موضوع النقد. 

ومتى قلنا الثقافة العامة قلنا المقدرة على 
الخواطة دات الام ا عل 
أنواعها. وإذا قلنا الثقافة الخاصة. عنينا 
الإلمام بتقنياته الفنية ومقوماته التعبيرية 
الابداعية. 

على أن ما نشترطه للناقد. بصورة عامة, 
هو نفسه ما نشترطه للأديب والفتان» من دقة 
حس» وقوة إدراك. وعمق ثقافة. وجودة 
ا زات وضفات ااه ومن 
تجارب ومهارات وكفاءات لازمة لصناعة 
اللي ونا ا واا ف 
في عملية الخلق» وإن اختلفا في الأغراض 
والأدوات. وإلى هذا التعادل أشار توفيق 
الحكيم حين قال: «للأدب يداه: يناه الخلق 
الذي يُبدع. ويراه النقد الذي يوجه». 
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النقد 


من كلام على المستويات, والاتجاهات العامة 
للنقد. برزت في مختلف الآداب العالمية ألوان 
نقدية تميزت بخصائص جعلتها أشبه بمذاهب 
أو مدارس» ذات طابع توجهيّ خاص. ضمن 
الإطار العام من المستويات والاتجاهات. 

فثمة المذهب الانطباعيّ في النقد. وهوء 
كا تشير التسمية. ينطلق من الانطباعات 
التي يثيرها الأثر في نفس الناقد للتعبير عنها 
بانفعالات شعورية. ومشاعر حدسية ترسم 
صورة نفسيّة للأثر كما يتمثلها الناقد. 
ويحاول نقلها وبيانها إلى قرائه. إنه شعر 
يشرح الشعر. وفن يصف الفن. و يخفى أن 
هذا النوع من النقد يندرج اصلا في سياق 
المستوى العاطفيٰء والانفعال الشعوريٰ» کا 
فرح اساسا ن ساق الغا الان اها 

ولسنا ننكر أن هذا النوع من النقد 
شم بای :شاع يد ر ع ا 
على إعجاب القراء ودهشتهم. إلا أنه لا 
يحمل إلى وعيهم كبير فائدة عن حقائق 
الأثر التقنية .وعفرياتة :اة ايعاد 
الإنسانية والاجتماعية. وسوى ذلك من 
الات وات قان 

وثمةء في المقابل. النقد المنهجيّء الذي 
يستند في تحليله وتقويه إلى معايير موضوعية 
تتعلق بالأسلوب من جهة. وبالموقف الذي 
يقفه الأديب من الحياة. ويكمن وراء 


الظاهرة الجاليّة. من جهة ثانية. ولا يخفى 
أن الشك ال اقفن شح اله 
الانطباعيّ» من حيث أن المهجيّة تفترض 
مستوى عقلانياً. من التفكير. کا قد باح لها 
مستوى من الفكر الفلسفيٌّ الشموليء في 
حين أن النقد الانطباعيّ لا يبارح أجواء 
الانفعالية والحدس. ولا تتيح له لغته 
الشاعرية أن يخوض في معترك الالتزام 
الحضاريء والصراع الإيديولوجيّ 
والتاريخيٌّ. بمثل ما يتوافر لطبيعة النقد 
المنهجىٌ. واتجاهاته الواقعية والعلمية. 

ونمة في سياق النقد المهجيّ تيارات 
کا بال کر عل جانب معن هن راب 
الأثر الأدبي. والانطلاق منه للتحليل 
والتفسير والتقويم. كالنقد الأدبي والفنيّ ذي 
الاهتام الاجتماعىّء أو اللغويٌ. أو النفسي. 
أو الإيديولوجيّ. أو التاريخيّ. أو الأخلاقيء 
أو الجالي. أو البنيويٌ. وسوى ذلك من 
رات .تتخذها القاذ. اساسا لاه 
وحور لتحاليلهم, ومعيارًا لأحكامهم 
التقويية جميعاً. 

وإذا كان النقد في التراث العربي القديم 
اتجه وجهة لغويّة, وبلاغية. وقد ارتقى مع 
أعلامه المشهورين إلى مستوى الفكر 
المنبجيّ الشمولي. فإنه منذ النهضة العربية 
الحديثة. يواكب مسيرة الفكر في فك أغلال 
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النقد 


اطاط زاوف رة لات اط 
الجتمعات الغريية فى احركة التاريخ 
المعاصر. واستجابة لدواعي التجديد. الذي 
طرأ على الحياة الأدبية والفنية. لا سيا في 
هذا القرن. 

ن خن رط الف اشام 
تطالعه آثارٌ ذات دلالة بالغة. من حيث تنوع 
المستويات. وتعدد الاتجاهات. واختلاف 
المذاهب والمدارس. كا تطالعه أساء العديد 
من أعلام الباحثين والنقاد. في كل ميدان, 
ومن كل عر ا بسليمان البستاني» 
صاحب مقدّمة الإلياذة, مع بداية هذا القرنء 
وحتق أواسطه. 0 ميخائيل نعيمة في 
«الغربال» وبأمين الريحاني. وبطه حسين, 
وتوفيق الحكيم. وابراهيم المازني» وعباس 
محمود العقاد, وحمد مندور» وفؤاد أفرام 
البستاني» ومارون عبود. ورئيف خوري» 
وعمر فاخوري» وحسين مروة» والعديد ممن 
يتعذّر ذكرهم جيعاء فضلاً عن رعيل النقاد 
اليوم, وعن المجلات المتخصصة في هذا 
الميدان» وهي شواهد على ارتقاء النقد 
بارتقاء الفكر. وتقدّمه بتقدّم الآداب 
والفنون» وعلى دوره» في المقابل وتأثيره في 
حركة التأليف الفكريّ والأدبي والفني. 
لتو 


عز الدين إسماعيل: الأسس المالية في النقد 


العربي دار الفكر العربي؛ طبعة ثانية. 21338. 
أحمد الشابب: أصول النقد الأديء طبعة ثالثة. 
عبد الحميد جيده: في قضايا النقد الأدبي عند 

العرب. دار الشمال. لبتان. 1580. 

ا على تاي لقنن الاي عند الترب 

دار الثقافق. ببروت. ۱۹۷۸. 
روز غريّب: النقد المالي وأثره في النقد العربيء 

دار العلم للملابين. بيروت. 1905. 
محمد مندور: النقد المهبجيّ عند العرب. مكتبة 

النهضة المصريق ١۹٤٠١‏ 
محمد غنيمي هلال: النقد الأدي الحديث. دار 

العودة - دار الثقافق بيروت. 191/5. 
فؤاد أبو منصور: النقد البنيوي الحديث. دار 

الجيل» بيروت. 353808. 
ستانلي هاين: النقد الأدي ومدارسه الحديثة 

ترجمة إحسان عباس. ومحمد يوسف نجم. دار 

الثقافة. بيروت. /250. 
نى العيد: ممارسات في النقد الأدبيء دار 

الفارابي. بيروت. 3107/0ا. 
رئيف خوري: الأدب المسؤول: دار الآداب 

بيروت. ۱٩٩۸‏ 
ميخائيل نعيمة: - الغربال. مؤسسة نوفلء 

طبعة ١١‏ بيروت. ۱٩۹۷۸‏ 
- الغربال الجديد مؤسسة نوفل, الطبعة 
الثانية بيروت. ۱٩۹۷۸‏ 


محمد زكي العشياوي: قضايا النقد الأدبي 


محمد زعلول سلام: تاريخ النقد العربي» دار 
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2 
النكرة 


حسين مرّوة: دراسات نقدية. مكتبة اللعارف. 


Les Chemins actuels de la critique. Sous 
la direction de Georges Poulet, Faits et 
Thêmes, Plon 1967. 


النقص: 

- في علم العروض: حذف الحرف 
الماع الناكن ركن القرف الكانين ي 
التفعيلةء وبه تصبح «مفاغلئن»: مفاعلتٌُ, 
م E‏ 
الا 

- في النحو: هو في باب الأساء الستة, 
أذ أيه إعزاياويكوق. عدف عرف 
الم دا وإعرابها بحركات ظاهرة, 
نحو: «هذا أبك». و«شاهدتٌ بّك»» eT‏ 
بأبك». وانظر: الأساء الستة. 


النتقط, النقطة. النقطتان: 


5 ف النحو: راجع «الإعلال بالنقل» في 
«الإعلال» 
ف اللغة والأدب: راجع الترجمة. 


- في الشعر: راجع : السرقات الشعرية. 


اسم يذل على شيء غير ين بسبب 
شيوعه بين أفراد.كثيرة من نوعه تشابهه في 
حقيقته. ويصدق على كل منها اسمه» نحو 
كتاب. عصفور. رسالة. أخ... إلخ. ويدخل 
ق اك الحم ااال دغلا 
النكرة أن تقبل بنفسها «أل» التي تفيدها 
التعريف (نحو: رجل الرجل). أو تصلح أن 
تقع موقع كلمة أخرى تقبل «أل» المذكورة 
(نحو كلمة «ذو» النكرة التي لا يصح دخول 
«أل» عليها. بل يصح دخوها على كلمة 
«صاحب» التي بعناها). وهي نوعان: 

١‏ - نكرة محضة أو تامّة, وهي التي 
يكون معناها شائعاً بين أفراد مدلوطاء. مع 
انطباقه على كل فرد. نحو كلمة «رجل» التي 
تصدق غل كل فر من أقزاذ ال جال / 
وجود قيد يجعلها مقصورة على بعضهم دو 
غيره: 0 تكون حه و اة إذا ' 
و ولم تضف إلى نكرة. 

؟ - النكرة غبر المحضة أو 
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النكرة المقصودة 

الناقصة, وهي النكرة التي تنطبق على 
بعض أفراد الجنس لا كلهم, نحو: «رجل 
هدب الى فطق غل بع اراد 
الرجال. وهم الهذبرن: دون غيرهمء فهي 
اكتسبت بنعتها ادى شيئاً من 
التخصيصن والتحديد وقلة العدد, ما جعلها 
أل الابما وشيرعا من التكزة الحضة أو 
التامّة. والنكرة غير المحضة هي النكرة 
المنعوتة كالمثل السابق. أو المضافة إلى نكرة. 
نخ وزهل. فة ر العاف إل نة 
مضافة إلى نكرة. نحو: «ابن رجل قرية». 


النكرة المقصودة: 

هي نوع من أنواع المنادى. نحو: «يا 
رچلک إذا. كنت تناد رادا ما ت 
ا و ن غ وال 
الق ا و م الع ن 
ندائهاء وهي قبل النداء نكرة. وهي مبنيّة 
على ما كانت ترفم به قبل النداء. (مرجل»: 
منادى مبني على الضم في محل نصب مفعول 
لل ادك اتوت وا اا 


نهاية الأب في معرفة كلام 
لفرت" 


كتاب تاريخ وأدبي للقلقشنديّ 


)£۱۸ ۸۲۱/۱ ھ). 


و0 


نهج البردة: 
قصيدة أحمد شوقي في مدح النبيء نظمها 
معارضا بها «بردة» البوصيري» وكلا 
الشاعرين درج على خطى العديد من 
الشعراء القدماءء في معارضة «بانت سعاد» 
للشاعر الجاهلي المخضرم. كعب بن زهير. 
راجع: بانت سعاد. وبردة البوصيري. 


كج البلاغة: 

كناب مشهون جه التعريف: الرضى 
(15١٠م/1٠غه)‏ من كلام الإمام علي بن 
أبي طالب. 


الغبن: 

هو. في علم البيان. طلب الكفٌ عن 
الفعل. أو الامتناع عنه» على وجه الاستعلاء 
والإلزام. وله صيغة واحدة وهي صيغة الفعل 
المضارع المقرون بدلا» الناهية الجازمة. 
نحو: «لا تتكاسل». 

وقد يخرج النبي على معناه الحقيقي. 


فيدل على معان تستفاد من السياقء ومنها: 
-١‏ الدعاءء وذلك عندما يكون صادرا 
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من الأدنى إلى الأعلى منزلة وشأنا. نحو 
«ر 0 لا تؤاخذني إن أخطأت». 

۲ - الالتياس» وذلك عندما يكون 
صادراً من شخص إلى آخر انا 
ومول نعو ورل الساعره 
لا سيو لبعد ينس وای 

هيات هات أن شى عسل الزن 

۴ - التمني» وذلك إذا كان موجّها إلى 
با مله تحرو فول الا 
عي جوا ولا تجمدا 

الاك لمخرالندى 

- النصح والإرشاد. نحو قول 
المتنبي: 5 
إذا غامرت ف شرف روم 

افم هاون ا 

© - التوبيخ» وذلك عندما يكون 
انى عنه أمراً لا شرف الإنسانء نحو قول 
الشاعر: 
لاتنةعنْخاق واي ينل 

E: افحت‎ EE E 

١‏ - التحقيرء . نحو قول الحطيئة في 
الزبرقان بن بدر: 
دع المكار لا EERE‏ 

واقعدٌ فإنك أنت الطاعمٌ الكاسي 


۷- التيئيس, نحو قول الشاعر: 


النوروز 
لا نَطَْلبَنّ E EAE,‏ 


5 
2 
2 مھ 


أ كبر بأسماف ينا ا 


0067 
مب نهيك: 
م «حسبك»:- وتعرت: ]عرابها :انظرة 


هم 


حسبك. 


النواسخ 


انظر: الناسخ. 


النواصب: 


النوروز: 

النوروز والنؤروز والنيُرُوز كا 
يرد أحياناً. هي جميعاً تعريب تبتاه القدماء 
لكلمة فارسية رك من: نو = الجديد.روز 
= اليوم. وهو رأس السنة الفارسيّة الجديدة, 
المصادف في ۲۱ آذار (مارس)ء أول فصل 
الربيع. | 

واصل لفظة نوروز الفارسية هو نوكروز 
في البهلوية القديمة. وقد استعملها العرب 
بتأثير فارسي في الصيغتين, 8 في بعض 
العرض ار مر اا 
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النوع الأدبي 


اقرا چا فل نورن: ورز فى !ابع 
للفرس» والخضوع لعاداتهم وسيطرتهم. 

والاجتفال الو في ول الربيع, 
عادة درج عليها الإيرانيون منذ أقدم 
عصورهم. وانتقلت من ثم إلى الشعوب التي 
تأثْرت بهم. ودخلت اللفظة في أدب تلك 
الشعوبء كا دخلت الاحتفالات باللوروز 
في تقاليدهم القومية, ولم تزل قائمة إلى يومنا 
هذاء في كثير من البلاد الإسلاميّة والعربية. 

5 أبرز تقاليد التوروز الفارسية إيقاد 
النيران ليلاء ورش الماء نهار وتبادل اهداياء 
وزرع الحبوب والبذور على أنواعها. كا 
كان اللرك قفون امات الاي 
ويأمرون بالعفو عن المسجونين. ويقيمون 
حفلات الأنس واللهو والطرب» التي قد 
تستغرق. أياما: .ورا أسبوعا أو أكثر: 

وما أوزاتة: المفنادق العرية من شعن فى 
ذكر التيروز وبع تقاليده: في رش الماء 
وإيقاد النارء قول أحدهم: 
کف ابتهاجك بالنيروز.ءيا 
َكل مافي وكيني وأخكيه 
فتارة كلّهيب النارفي ت 
رجاه مسوال ل افيه 


ت 


اتو سع: 


فؤاد عبد المعطي الصياد: النوروز وأثره في 


الأدب العربي؛ منشورات جامعة بيروت العربية 
بيروت ؟لاكا, 


النوع الأدبي: 
راجع: الأنواع الأدبية. 


نون التوكيد - نون النسوة - نون 
الوقاية. 
انظر: ن: (الثون) 


نومان: 

بعنى: یا كثير النوم, منادى مین على 
الضمّ في محل نصب مفعول بد لقعل النداء 
المحذوف. 


النوتية: 
هي» في علم العروض. القصيدة التي 
ا حرف النون: ومن ثونية ابن زيدون 
قواله: 
غيظ ادى مِنْ تساقينا الهوى فَدَعوا 
نان نص فال افر امتا 


نونية أبن زيدون: 
قصيدة شهيرة للشاعر الأندلسي, أبي 
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الوليد. أحمد بن عبدالله. المعروف بابن 
زكَدون ( ۰۰۳م / ۳۹ھ - 
١ع‏ ٠م/1غه).‏ نظمها وبعث بها إلى 
ولادق يلت الخليفئة المستكفي, الى كان 
يتعشقهاء متغرّلاً. متشكياء سائلا أن تدوم 
على عهده. ويتحسّر على أيامها الماضية. 
وهي معروفة بعنوان «أضحى التناني». 
تمتاز القصيدة اا رة ردان 
واا ى واااو اا خا 
وحميمة في حياة الشاعر, تتمشل في حبه 
لولادة. الأديبة الشاعرة. التي بادلته. أول 
الت E‏ الوا نان 
أوقعوا القطيعة بينهاء ومالت هي إلى خصمه 
ابن عبدوس» وراح هو ينظم ها القصائد. 
م ووفاءه» متشوقاً لأيام حيّهما 
السعيدة, راغا تباريح الموى. وعذاب 
الشوق» وقسوة الحبيبة. ويقال إن ابن 
زيدون قد بعث إلى ولادة بهذه القصيدة بعد 
أن هجر بلاط بني جهور في قرطبة إلى 
أشبيليا. حيث نزل في بلاط المعتضد بن 
عبّاد. وتسلم مقاليد الوزارة» وظل وفيا لبني 
عبد ومقيماً على ذكرى حبّه العميق لولادة. 
والقصيدة, إلى ذلك موذج احتذاه معظم 
الشعراء من بعده حتى أحمد شوقي. وهي 
شبيهة بقصيدة للبحتري. الذي كان ابن 
زيدون يترسّم خطاه في الشعر» ومطلعها: 


نونية ابن زيدون 

E‏ عَاِمَافي لحب يُمَرِينَا 

ER فَنَجَاجَكَفِلوْم‎ 

على 5 قصيدة ابن زيدون فاقت قصيدة 
البحتريٌ. بلق عاطفة, اة بيان, ور 
نسج» وإشراق ديباجة» وعمق معان» وجمال 
وصف» واناقة عرض. 

والقصيدة في واحد وخمسين بيتأ. تنبتها 
في ما يلي: 

راب عَنْ طيب لمي انا تَجَافِينَا 
E MESE‏ 

جين فقام بنا لِلحين ناعينا 
من مل E ET‏ 

E‏ مع الدّهْر لا لا لى وببلینا 
7 الرّْمانَ الذي مَارَال يُضحِكنا 

الا اي نضا كينها 
اام انا فرك د 

سه نبال انفد اننا 
فَانْحَلَ مَاكَانَ سفوا باتيما 

انیت ما کان وضولا TES‏ 


وقد تكون, وما شی رقنا 
اليو نحن» وا یرجی تلاقينا 

با ليت شري و نب أعاديكخ. 
قل كنال حيطا ون ال أعادِينا١"‏ 

)0( الحين: اهلاك. 

(۲) إِنْبَتَ: انقطع. 


(۳) نعتب: نرضي. والعتبى: الرّضا. 


- ۲۷1 - 


نونية ابن زيدون 


2 


نارول ل تبروا عَاشماً E‏ 
3 0 ايناس تشلينا ا 
ق يسافنا لياس ات 
نم ا ف الع ا 
شوقاً اتیک E EN E‏ 
نكاد خان تَاجِيكم ضمائِرنا. 
يُقضي عَلْيْنَا الأسَى لولا نأسّينا”) 
حالت لفقيكم Î‏ قفدت 
ردا وکات یکم E‏ ابی 
اا العش طم تاها 


ت 26 يم 


ومربع الهم صافٍ من تصَافينا 
و[ذهمانا شرن الر ل دابا 
تاها ا ناجيه 
سق عَفْدُكُمُ هد الا 
کش زاجنا إو عا 
ل لا تحسيوا نايم ا يغينا 
إِذ الا غير النْأَيُ الجبّيناا 
والله ما ليت هرانا بَدٍَ 
کو اعرف ع اا 
)١(‏ الكاشح: المبغض. 
(۲) يغرينا: يولعنا. 
(۳) الأسى: الحزن. والتأسي: التعزي. 
)٤(‏ حالت: تحولت» تبدلت. 
(0) هصر الغصن: جذبه واماله. 


يا سارى البرق غاد الْقَصرَّ واسق به 
ن کان مرف أشَوَى والْوة سیا 
واشال مُتَالِكُ: مَلْعَقُ تَذَكُرٌنا 
إلفا ES‏ سی شبن 
را الا ا ا 
َم لَوْعَقَ الي با ان يننا 
فل ا الد فيا ا 
EET‏ 


o 7 7 

5 7 ص و 2 P4‏ 

2 ا ر ف 
ت قود EN‏ البرَي ل۹ 


هس © < 


شات الشمس ثرا ف اة 
بل ما َل َال EE‏ 
كائما نيت ٍِ صَحَْنٍ ونيم 


ل ل 


»( غاد القصر: أمطره غدوة. 


)۷( عنى: أهم. 

(۸) يقضينا: يقدّر لنا. والغب: الزيارة لاحقاًء ويريد 
الوصال. 

(9) الورق: الفضة. 

(١٠)تأود:‏ تثى. التوم جمع تومة, وهي حيوب الفضة. 


البرى: الخلاخل. 

(١)الظتر:‏ المرضعة. الأكلة جع كلة. وهي ستر رقيق 
يوضع فوق السرير ليقي من البعوض. 

(11)التعويذ: الرقية من العين والجنون. 


١1/52 


نونية أبن زيدون 


.© م6 


اا نكن فاته شرفاً. 
3 امود كاف من EEE‏ 

ارط الما جنك ت لواجظنا 
ودا جلا الصِمَا ا E.‏ 


E.‏ زات ااا 
ويا ا خطرناء من غضارته. 

في وشي فس دا ا 
E E‏ رتكرمة. 

و د اللي داك يا 
إذا ا وما شو ركت في صِفَةٍ, 

ف الضف إيطحاحنا يفنا 
ياج الكل اسيلا بسدرتها 

والكوئر الَعذْب. َقُوماً وغشلین ۱ 
اتال بت الول تمالثناء 

والسعد قد عض من ا واشينا 
كان دعر اليا لَك 

في موقِفٍ ال حشر 00 زتلقونا 
يران في اط ر الطلاء يكنا 

حى الا الصبِح يفشينا 


)١(‏ أجنت: جعلتها تجنى. تنال. النسرين: الورد 
الأبيض. ۰ 

(۲) تلينا: تمتعنا. أفانين: أنواع» ضروب. 

(۳) الغضارة: النضارة. 

)٤(‏ السدرة: سدرة المنتهى. وهي شجرة نيق عن يين 
العرش. الكوثر نهر في ال جنة. الزقوم: شجرة في جهنم منها 
طعام أهل النار. الغسلين: ما يسيل من جلود أهل الثار. 


لفان 


روف انكر الزن جين بَتْ 
عَنَهُ الم وترکنا الصَيرَ ناسین(“ 
ا رانا الى : بوم الشرى. سور 
كوي ا لقفة 
ما مرا جل سول له 
ربا وان E‏ ُروينا فَيُظمينا 
نج فق مال نت كَوْكَبهُ 
الان عه و بعا ا 


ولااخمارا اا عَنْ كثب 
لکن دتا کرو عَسوَادِينا”" 


ا عليك إذا > حتت اي 


EEE 
اکر الراح تبي ين مَمَائِلِا‎ 
بيه اراح 7 لوار لينا‎ 
ويي عل لون منا نتن شاف‎ 
فَالْحَرّمَنْ دَانَ إنضَافاً كن دا‎ 
ا استضنا خليلامنك شنا‎ 
ESE. ولا اا ا‎ 
وَلَوْصبّانځوناء من علوم طليي‎ 
اجى يكن امال يضينا‎ | 
بكي رفاك وإن م دلي لةه‎ 


(0) النهى جمع نهية وهي العقل. 

(1) قالينا اسم فاعل من قلى: أبغض. 

(۷) عدتنا: تركتناء صرفتنا. العوادي: ما يصرف 
الإننان من الشدائد عن أموره. 

(۸) المشعشعة: الممزوجة بالماء. 


۳ - 


نونية البستي 


وفي الجواب متاع, إن فقت به 
ميض الا نارق الي ما لت تولينا 

مَلِدِِنَامَكمالْلهٍمَايْقِيَت 
E‏ بيك سينا فتخفينا”) 


نية البستي: 

فعبيدة کا دانم 1 كنوزية ابن 
زيدون. وهي لأحد كيار كتاب الدولة 
اانا فى راهان لاغ أي ال 
عل بن محمد البسي (۹۷۱ م - ٠١٠١‏ م) 
المولود في يشت بالقرت من سجستان في 
أفغانستان. وإليها نسبته. له ديوان شعر يضم 
بعض منظومه. وقصائد متفرقة في كتب 
الأدب ويجاميعه. والنونية هي أشهر قصائدهء 
وتعرف بعنوان «الحلم» أو بطلعها:«زيادة 
لمر في دنياة نقَصَان», وهي ثانية وخجمسون 
تا :من الب سيط جيدة السيك: 
ل الإيقاع, عذبة الألفاظ حافلة بألوان 
الحكمة. والنصح والإرشاد. والحض على 
اتقو والفضيلة, نورد منها ما يلي: 
زيادة أ لر فدُنيَاه EES‏ 

وربخة غار خض EN‏ 
ل وجدانٍ حَظ لاتبّات له 


إن مناه في التحييق ففدان 


)١(‏ نخفيها: نسترها. تخفينا: تفضحناء تظهرنا. 


ا راب أَلدَهْر ته دا 
ال ول قراب الْعْمرٍ حزان 


ويا ريصا عل الأموال تَحمعهًا 


ألسيت أن سر ور الال اران 
اع نتمة انناو قَمَلْهَا 


كا بلب ياقوت مجان 


ل 0~ 5-3 


طا ا انعا سيان 
باخام الجسم كم تسى ليميو 

ا الربح في ما قران 
أقيل على النفس, وَأستكيل فضائلها 

فأنتَ يالف 9 بالجسم اسان 
وَكنْ على آلدّمْرٍ رانا لذي مل 


جم شاك د فإن لحر موان 
وآشدد يديك يكبل اللذ فت 


وام 0 


فإنة الركنُ إن خانتك أركان 


ا E Ei‏ إخوان ا 


ل © ~~ 


ا ا مال آلناس قَاطيَة 
إلير وال بِلإِنسَانٍ فتان 


ت سه كه 


(؟) الخدن: الصديق والصاحب. 
(۳) الغوائل: الأحقاد والشرور. 


١9/5 


نونية البستي 


ETE 
سلطا 1 سلطان‎ EE وا‎ 
ا ألدّهْر قامَ لَه‎ 


E‏ حقيقة طبع الدّهْر يُرْمَانُ 


o م‎ © 


ا 0 “هر 0 - 
LS‏ 
2000 02007 5 5-3 00" 0 7 
ندامة 0 ارم د 


د 2 ا ِ 3 00 
كن ريق السبثر إن السر هينه 
فة وغل هتا الشر عنسوان 


0 1 


> © سس و و 9 


7 2 - 


ولا بغر ا ج خرق 
فالخوق هدم ورف ار نان 

اش ااك تان مدر 

فالرّوض يردان بالأنوارٍ فاعِمَة 
0“ بالمذل والإحسانٍ 00 


وه ي 


EET, 07‏ 
دع الفعآسل في الحسيراتٍ طا 


لسن لديا وات تلن 


)00( الصل: خسن حبيك :من الحيات: 
(؟) فاغمة: قل الأنف برائحتها الطيبة. 


لا ظل للَمَرٍ یری من نی وتقىٍ 
إن ا ورای وأفتان 


و2 امه 


Î E‏ الث دو 
وَهُمْ علو إذا اة أغوان 0 


حب ان ین یر مال اقل حَمرٌ 
اقل في راء لال سان 0 


اتود السروشاء بومزلا 
عر SL‏ 


os 2 


e 


ت 7 
و 


فشدابير ا إذا ا 


بها أَبَرُوا كم للْحَرْبٍ فُرْسَان 


55 ل 


وللأصورٍ راق مقدرة 
رحدل أمر لَه خد وَميِرَان 

ود آلْقنَاعَة راض مِنْ مَحيشَتَِهِ 
وَصاحِبٌ الحرّصٍ إن رى فغضبان 

إدَاجَفَاكَ خَبيل كُنتَتَألفه 
RE VE‏ 


إخوان 


(۳) أفتان: أعصان. 

)٤(‏ أعوان: أنصار. 

(0) سحبان: اسم يضرب به مشثل الخطيب المفوه. 
وباقل يضرب مثل الخطيب العاجز. 

)١(‏ الوشاء: من لا يكتم السر. والمذل من يتضايق 
بالسر حتى يذيعه. والدو: البرّية. وسرحان: لقب 
التعلب. 

(۷) الندب: السريع إلى الفضائل. 


1159/6 - 


نيابة الحروف عن الحركات في الآعراب 
س حلب لفق عَقْلهُ جلاب اشرة 
وإ اماه إخوان ولان 
ما لِبَانٍ جكمةو ونی 
تاكيتنا وَطَنٍ سال E‏ 
إذانيًا ب وطن فل 
ورا ف تتكيط ار اوتا 
با الا فرحنا بال تاد 
إت ف ية افر قان 
E‏ الام ال سيرتة 
أشي ونت بغير ااا 
00 5 آلجهل د ضيحت في جج 
E‏ يبَر 9 شك غنان 


لا — ll‏ اا أبداً 


ا 


EE SCE 
تغترربشباب رَاِق خضل‎ 
تكسم دان شبّان‎ 


مه 


ويا احا ألشيب لو ناض سكم 
يكن تلك في الإسرَافٍ اكان 


8 الوب فإن آل ا 
إن شش أَلَرْء أا ان 


ول رفا اللا يه 
وَمَالِكسْر قَنَاةٍ ألدّين جبران 


)١(‏ الخل: الصديق والعشير. 


يفك 


خَلْمَاسَوَايِرٌ 


بابد ارون عن الفركات في 
الإعراب: 
تنوب الحروف عن الحركات في الإعراب 
فى المثنى والملحق به وجمٍ المذكر السام 
والملحق به. والأساء الستّة. والأفعال 
اة املق يهار واللضارع المتل الآخر: 
انظر: الإعراب. الرقم 6: الفقرة ب. 


النيروز: 
راجع: النوروز. 


كلمة يكتى بها عن عدد من الواحد إلى 
الثلاثة. وجمهور النحاة يقول إنها 3 تستعمل 
إل بعد العقود وبعد «مئة», و«ألف». نحو 
دكة ونيف الف 


0 0 
«(عشرة ونيف» ثلاثون ونيف. 


ونيف». 


- ۱۲۷ - 


اف 


ه(اطاء): 


تأي بوجهين: أ - ضمير. ب - حرف 
للسكث: 

أ- هاء الضمير: ضمير 10 للغائب 
المفرد المذكر, مب في محل: 

١‏ - نصب مفعول به. وذلك إذا اتصل 
بالفعل» نحو: «شاهدت زيداً وأكرمته». 

؟ - جر بالإضافة, وذلك إذا اتصل 
بالاسم. نحو: «أضاع زيدٌ كتابة». 

٣‏ - جر بحرف ال حر وذلك إذا اتصل 
بحرف جر نحو: «مررت بد». 

٤‏ - نصب اسم «إن» وأخواتها. إذا 
اتصل بهاء نحو: «إنه تلميدٌ يحتهد». 

ب - هاء السّكت: حرف مب على 
السكون لا حل له من الإعراب. يُزاد 
جوازاً في آخر الكلمة عند الوقوف عليها. 
اظن الوقن الففرة هد 


اهاء 


هئ هىْ أو ها ها: 
اسم صوت لدعوة الإبل للأكل مبني 
على السكون لا محل له من الإعراب. 


ها: 
تأ فركلانة اوج | بد حرف اقبي یت 


ضمير. ج - اسم فعل امر. 


أ- ها التنبيهيّة: حرف مب على 
السكون لا حل له من الإعراب» يدخل 
على: 

-١‏ اسم الإشارة لغير البعيد. نحو: 
«هذاء هذان» هؤلاء». 

قد أ وا ادا ضر بها نا 
الرجل». وديا أيتها المرأة». 

© - ضمير الرفع, نحو الآية: طإها أنتم 
أولاءِ» (آل عمران: .)1١9‏ 


۷V - 


هاءِ 


- 


٤‏ - الماضي المقترن ب«قذ» نحو: «ها 
a‏ 
الك ات ر اعاب ت 
خو فل لقانب" الذكر القره :فانظرها 
واضعاً في أمثلتها «ها» مكانها. 


وجوبا تقديره: انت» او انت» أو انتاء أو 


أنتم. أو أنتنَّ (حسب المخاطب). نحو: «ها 
الكتابّ» بعنى: حذٍ الكتابٌ. وجوز أن تقول: 
ھال وهاءٍ (للمؤنث) اوا 
انج الاكزراء وهاون يالاات ر 

الآية: #هاؤم اقرأوا كتابيّة» (الحاقة: 15) 
وا أسم فعل أمر مبني على السكون, 
رقف حر بالطم هلدا من اقا با كني 
وفاغله ضمير مستتر فيه وجوباً تقديره: أنتم. 
«اقرأوا»: فعل أمر مبني على حذف النون 
لمال بواز:المباعة: رالواو ضعي مضل 
مبني على السكون في محل رفع فاعل. 
«كتابيه»: مفعول به منصوب بالفتحة المقدرة 
على ما قبل الياء. والياء ضمير متصل مبني 
ف لجن بالإضافة. راا حرف" للكت 
مبني على السكون لا محل له من الإعراب). 
ويجوز أن تلحقها كاف الخطاب» فتتصرّف 
حت المقاطي» رمع كلها كلل واحدة 


1 على حركة آخرهاء نحو: «هاك هاك, 
ھاگ هاكم, اک نحو: رزهأ كن الكتاب» 
(«هاکن»: أسم فعل هر معي عل الفتح, 


2 


وفاعله ضمار مستةر فيه 0 تقديره: 
أنتنّ. «الكتابَ»: مفعول به منصوب بالفتحة 
الظاهرة). 


هاء: 
انظر «ها» التي هي اسم فعل رز 


هاؤلياء: 


تصغير «هؤلاء». انظر: هؤلاء. 


انظر «ها» التي هي اسم قعل :عر 


الحائية: 

هي. في علم العروض. القصيدة التي 
ونيا رف اها ومن قضيدة ها 
الشاعر: 


راهنا ENE‏ قم وافاواهنا 
o 3 5 2‏ 
ود ال لسر ا ا اها 


هات: 
اسم فعل أمر مبق على الكسر, بمعنى: 


- VA - 


أعطني, ٠‏ يستوي فيه المذكر والمؤنث؛ مفرداً أو 
مثنى أو جمعاً. وفاعله ضمير مستتر فيه 
یا دی الت أو أيه أو انها أذ 
ا أو أنتنّ (حسب المخاطب). نحو 


«هات القلم». 


ها أنذاء أوهأنذا: 

لفظ ت من «ها» التنبيهية» والضمير 
«أنا»» واسم الإشارة «ذا»» ويعرب كالتالي: 
او ا ا 
له من الإعراب. «أنا»: ضمير رفع منفصل 
مبيّ على السكون في محل رفع مبتدأً. «ذا» 
اسم إشارة مبني على السكون في محل رفع 
خبر. ويقال: ها أنت ذاء وها أنتم أولاء. 
بالإعراب نفسه. 


هاتا: 


لفظ 7 من «هأ» التنبيهية و«تا» 
الأخارية انظ نا الا رة 


هاتاك: 

ب كي زم الا ال اذ 
الاتارتف ركاف الطاب انظ نا 
الإشارية. 


اطاشميات 
هاتان, هاتان, هاتين, هاتين: 
لفظ 5-7 من «ها» الإشاريةء و«تان» 
اركف الدشارية انظ تان الاشارية. 


هاتۀ. هاته. هاتبي: 
لفظ 5 من «ها» التنبيهية. و«ته» 
الإشارية. انظر: ته 


هاتين, هاتين: 
لفظ شر کت من «ها» التنبيهية و«تين» 
الإشارية. انظر: تان الإشارية. 


اطاشميٌ: 

لقب الشاعر المصريّ أحمد بن إبراهيم 
(1141م/117اه) صاحب «جواهر 
الأدب في صناعة إنشاء العرب». 


الطاشميات: 

قصائد الكميت بن زيد الأسدي 
(aE)‏ التي دعا فيها لمذهب 
الزيدية, مدافعا عنه. فنا حق اهاشميين ف 


هاك. هاك. هاكم. هاكياء هاكنٌ 
هاك. هاك. هاكم. هاكاء هاكن: 
انظر «ها» التي هي اسم فعل ار 


هؤلاء: 
لفظ ت من «ها» التنبيهية, و«أولاء» 
الإشارية. انظر: أولاء. 


المامش: 

هو. في الكتاب» أو المخطوط. الجزء 
الخال مى «الكتاية. .و يكو عاد يمول 
النص. راجع: الحاشية. 


المنسوب إلى «الهامش». ويُطلق, يحازاء 
قد الال عين الا ا ار غر اة 
أو المتعلّقة بأطراف موضوع البحث» وجوانبه 
لا بصلبه. 


هاهنا: 
لفظ ت من «ها» التنبيهية. و«هنا» 


الإشارية. انظر: هنا. 


هاہات: 
لغة في «هيهات». انظر: هيهات. 


تأتي: 

فل أمز بعابدا ال اض ل من 
أفعال القلوب التي للظنّ. الدال على 
الرجحان. ينصب مفعولين أصلهما مبتداً 
وخبرء نحو: «هب زيداً اا 

۲ - فعل أمر من «وَهَبَّ» بمعنى: أعطى, 
لقنن وان ليس اهلها ما ورا 
نحو: «هب الفقيرَ حسنة» وقد يتعدَّى إلى 
الموهوب له باللام. وإلى الموهوب بنفسهء 

کت ل اعفن انت معو تناف 
ينصب مفعولا به اا نحو: «هب ريّك» 


0 اا 
أى: خفه. 


كك هيل ماقا نانفا يرم اغا 


NTA 


اهجاء 


«شرّع» أو «ابتدأ»» وبشرط أن يكون خبرها 

جملة فعليّة فعلها مضارع غير مقترن ب 

اد نحو: «هبٌ المعلم يشرح الدرس». 
۲ - فعلا تامّا. إذا م تكن بعنى «ابتدأ»» 


نحو: «هب اطواء» 


م 


هُبل: 

ا صنمٍ كان القريشن قبل الاسلام: 
وهو من أكبر أصنام العرب. ویروی أنه صنع 
من عقيق أحمر, وعلى صورة الإنسان. وكان 
منصوياً في حرم الكية وري عدا 
القداح. 

ومن أشهر أصنام الجاهلية أيضا: اللات. 
الك قد متاق ود ا 


السكون. لا محل له من الإعراب. 


السكون لا حل له من الإعراب. 


الطجاء: 
- في القراءة: هو تقطيع اللفظة إلى 


حروفهاء والنطق بهذه الحروف مع حركاتهاء 
وحروف اطجاء العربية هي: أ. ب» ت» ث» 
ج حء خ ده د رء زء س» ش» ص» ض» 
طء ظ. ع» غ» ف» ق» ك ل» م» ن» هه وء 
لاء ي. راجع: الكتابة. 


- في الأدب: المجاءء أو الطجو. هو 
غرض من اغراض الشعر, يقوم على تقبيح 
صورة فردء أو جماعة, أو عادة من العادات» 
أو مظهر من مظاهر الحياة والوجود. وهو 
تعبير عن احتقار الشاعر للمهجو والرغبة في 
الط من شأنه, واطزء به ومسخه ما أمكن 
إلى ذلك سبيلا. 


والهجو من موضوعات الشعر العربي في 
جميع عصوره. طرقه شعراء الجاهلية, في 
مقابل المدح والفخر. ذمَا لقبيلة عدوه, 
رفير لعشيرة بينها وبين قوم الشاعر نزاع 
وخصومة. وكان الطجاء'في ذلك العصر بسيطا 
في معانيه. يستمدها من معام بيئته» وما 
تواضع الناس على استحسانه من فضائل 
وعادات» وتوافقوا على استهجانه من رذائل 
وسقطات. فكان الشاعر» وهو لسان قومه, 
والمدافع عن قبيلته. ينبري مُلزْماً إلى هجو 
أعدائها بسرد مخازهم: والنيل من سمعتهم 
راتسا كا كاقء :اق الوقة ف عجر 
ااا ان لعداءٍ شخصي» أو لنفور بينه 
وفك كان اجر متلازماء ى اشر 


- ۲۸۱1 - 


ا مجاء 


مع الفخر والمدح» لاضطرار الشاعر إلى 
الثناء على قومهء والافتخار بنفسه وبقبيلته 
ومن أشهر المجائين في الجاهلية الحطيئة 
(11ام / 09ه) الشاعر المتشرّد الذي كان 
بمح ن أتاله, وهجو من رده 
وقد بلغ من إدمانه المجو أن هجا نفسه 
بقوله: 
0 ۶ 2 وم و وم ا مو 
ارى 2 كي تسحوة الله خلقه 
فقبح من وجي قبع ا 
ومن هجائه ازوج ا 
ا EE‏ 
3 ر 2 9 م ار 
ابا وجاك من عم وخال 
ا أنتَ الدى المخازي 
انت لدى العسالي 


لذ 


وفي العصر الإسلامي اتخذ اطجاء. منذ 
عهد الدعوة, وجهة تحزبية دينية. استيقظت 
مع العداء الذي أبدته بعض القبائل 
والأسياد للدين الإسلاميّ الجديد. واشتد 
منذ أن أذن الرسول لشعرائه في مدحه وهجو 
خاصمیه. 

ومن الشعراء الذين ضلوا في هجو النبيّ 
وصحبه عبدالله بن الزبعرى» والحارث بن 
هشام بن المغيرة. وأبو سفيان بن حرب. 


وكعب بن زهير. الذي اهتدى إلى الإسلام 
ند اة لل وة الول فته 
بقصيدة «بانت سعاد» أو o‏ واستمر 
في مدح الرسول مع الشعراء المسلمينء وفي 
مقدّمتهم حسّان بن ثابت الأنصاري. 

وحين اتسع الشقاق بين الأحزاب 
الإسلامية في العصور اللاحقة, لا سيا 
النضر الأموت واد اللائ أبعادا شسياسية 
واجتاعيّة وعنصرية, ازدهر الهجاء. وعظّم 
شأنه. وأصبح لكل حزب» ولكل نزعة 
تتعراء هجون مهاجمين. ويمدحون مدافعين, 
فضلا عن ازدهار الهجاء الفرديٌء الذي 
استعر بنا لرا تشه ورف كلا 
اللونين الإقذاع في الكلام, ولم يتورع شعراء 
كالأخطل والفرزدق وجرير'! عن القذف 
والسباب ونهمش الأعراض دون وجل أو 
حياء. کا لم يتردد شعراء النزاع العو 
العريي عن هتك الأستارء ونشر المعايب 
والمغالب". 

وظل الهجاء يروج في الأعصر اللاحقة 
جميعا. مواكبا النزاعات الفردية والجماعية, 
وطلباً للتكسب » والعطاء. وازدادت طجة 
لاعتفا ربالا في الشتم وقارضن 
الكلام» وأمعنوا في الهزء ا 


(۲) راجع: الشعوبية. 


- (TAY - 


ومن تماذج الحجاء قول بشار بن برد 
(171- ٤۷۸م‏ = 93- 58اه) يهجو 
الخليفة المهديّ لتقريبه الوزيرء يعقوب بن 
داود؛ 
ل تبجنا ا نونكم 
إن الحليفة قوب E‏ 
ضاعت خلاتك يا قى فالتيسوا 
خليفبة اله.بين الزن وارد 
وقوله في هجاء المنصور لقتله بعض 
العلويين:ٍ 
أبا جعفر ما طول عيش بدائم 
لا سل غا قليل يسام 
على الملك لجار ينج الترنق 
ريصرعه ف ارق انلاجر 
كَانك]ً يتل متوج 
عظيرء و تسم بفتك الاقاي 
اله ا راسو لبهم 
رکا زل مرزوسا حيت المطاعي: 


وممن اشتهروا باهجاء الساخر الماسخ 
الشاعر أبن الروميٌ. وله في هذا اللون صور 
فذة ا مها اد 
فهو العائل عن نفسه: 
7 ر 25 
0 000 قبل لماجي 
r‏ رما ري ار 


وهو القائل 
زا ا ير تول 
وق وجوه الكلاب طول 
مقابحٌ الكلب فيك طراٍ 
يزول علهاء. ولا تزول 


وهو القائل بكو اي 
چ ااي ١‏ غبار ذال 
ركأنا ORE EE‏ 

ا تانينة ها ا 

وفي دواوين جميع الشعراء المشرقيين 
كالمتنبي: وأبي نواسء. ودعبل. الخزاعيٌ: 
وسواهم» کا في شعر الأندلسيين. قصائد في 
المجاء الموجع والمقذع والسّاخر. ما يؤكد 
رسوخ هذا الغرض في الشعر العربي على مر 
العصور. وقد كان على الدوام واسطة 
للمقارعة بين القبائل والأحزاب 
والأشخاص. 

راجع: النقائض» الشعوبية. 


التو مع : 


ادغ تين اش والفكاؤوه بق ختدر 


الإسلام. دار النهضة العربية. بيروت. ١۹۷١‏ 


)١(‏ عروق في العنق. 
(۲) القذال: مؤخر الرأس. 
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اا 


أحمد الشايب: تاريخ النقائض في الشعر العربي» 
القاهرة. ۹٤١‏ 
الطجاء: 

من يكثر هجو غيره وتعداد معايبه راجع: 
ا مجاء. 
الطجاء ف معرص 00 
كلاماً ةل 08 أنه مدحء يتضح أنه 


هجاء لا مدح. نحو قول أبي العميثل في أي 


راجع الهجاء. 


« 
١ 


فعل ماض للمدح» تقول العرب: «هذا 
دجل هدّك من رجل» معی : كفاك أو 
غلبك, أو كسرك... الخ. ومن العرب من 


ية وجمعه و ويؤنثه. نحو: «هذه 


مرا هَدّتَك من امراق وهذان رجلان هدّاك 
من رجلين».... الخ, ومنهم من يستعمله بلفظ 


ا ا ا ا ر 
ومنهم من يجريه مجرى المصدر الموصوف به, 
تبعنكه بدا Ep‏ 1 
بلق وع اغا لاي الإعراب 
على أنه نعت لهء نحو: ال ا 
رَجُلٍ» و«أكرمت رجلين هدك من رجلين», 


و و بامرأةٍ هدك من امرأة». 


8 
اسم صوت لتهدئة الإبل» مبني ) على 
الك ا ل لمن اغات 


هذأ: 
لفظ رك من «ها» التنبيهية. و«ذا» 
الإشاريّة. انظر: ذا الإشارية. 


هذاذيك: 

تحضوا بالناء لأ لد اة ال وهو مطاف 
والكاف ضمير متصل مبني على الفتح في 
حل جرّ مضاف إليه. 


هذان: 
لف ار وف فا ال ووا 


- YA - 


هكذا 


5 8 ۰ 9 
الإشارية. انظر: ذان. 


لفظ اک من «ها» التنبيهية. و«ذه» 
الإشارية. انظر: ذه. 


هدين: 


لفظ مركب من «ها» التنبيهية و «ذين» 
الإشارية. انظر: ذين. 


المرويّ: 

لقب محمد بن علي (۱٤۱۰م/۳۳٤ه)‏ 
اللغويّ الأديب صاحب «التلويح في شرح 
لفصيح». ولقب عبد الله بن محمد 
(8١٠1م/١8غه)‏ اللغويّ الحنبيّ صاحب 
«سيرة الإمام أحمد بن حنبل». 


المَرَج: 
َ في الأدب: نوع من الغناء الخفيف 
تقض فلن شاج الف الان كان 


شائعاً في الجاهليّة. 
كت ف العروض: راجع: بحر اهزج. 


اهزج: 
' نظم الشعر على بحر الج راجع: البحر 
اهَرّج. 


هرل الذي يراد به الجد: 

هو في علم البديع, انتقال المتكلم من 
معرض الج إلى مَعْرِض الزل بقصد تأكيد 
هذا الجد, نحو قول أت ا 
ET‏ 

فقلُ: عد عن ذاء كيف أكلك للضب 

فمن المعروف أن قبيلة عَيم كانت ناکل 

الضب وتعير به. وقد أورد الشاعر هذا الأمر 
هنل ردا اد 


س0 ع م ه 

اسم صوت لزجر الغنم. أو الإنسان, 
مب على الفتح أو السكون لا محل له من 
الإعراب. 


هكذا: 
لفظ 57 من «ها» التنبيهية, وكاف 


- ۱۲۸۵ - 


قل 


التشبيه: و«ذا» الإشارية. انظر: ذا الإشارية. 


إن 
5 


هل: 

حرف استفهام مب على السكون لا حل 
له من الأعراب: عص لصتيو ةا 
الإيجابي(", نحو: «هل نجح زيد؟», وقد 
یراد بها النفي. تسو وهل ذا الان 
الا الإنعسان» وشت برها عل الف 
فإذا اها اسم بعدة فل كان الاس 
ا ا درف ف اقل الظاهر: 
نحو: «هل أخوك نجّح» («أخوك»: فاعل 
لفعل محذوف تقديره: نجح). 


ت 


هلا: 
اسم صوت لزجر الخيل مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب. 


2 


هلا: 

اسم فعل أمر بمعنى: أسرع. وفاعله 
ضمير مستةر كل وجو را ا ا 
أن أو ات أو ان أو اأ ليت 
المخاطب). 


)١(‏ التصديق هو طلب النسبة. ويكون الجواب ب«نعم» 
K> 0‏ 
(۲) لذلك لا يصح ألقول «هل ما نجح زيد»؟. 


تأتي: 

عرق ضيف ای الطلت کف 
34 ام رقدها :فال مكار التو علا تقوم 
بواجبك». وإذا أتى بعدها اسم مرفوع, 
يكون فاعلا لفعل و ا ا 
نحو: «هلا يد يتعلّ» («زيد»: فاعل لفعل 
حذوف يفسره ايل المذكور. والتقدير: هلا 
يتعلم زيدٌ شل بالضمّة الظاهرة. 
«يتعلم»: فعل مضارع مرفوع اة 
الظاهرة. وفاعله ضمير مستار فيه جوازا 
تقديره: هو» وجملة «ايتعلم» عير ل عل 
لا من الإعراب). انظر: التحضيض. 

ری تلزن ی ل 
ترك الفعل) وذلك إذا دخلت على فعل 
ماض » «هلا قمتّ بواجبك». انظر: التنديم. 


الملالان: 
راجع: الترقيم. 


مل 

كلمة ععنى: فال تستعمل لازمة» نحو 
دس يا زيذ» .ومتعدية ‏ تحرو :الايد هلم 
شهداءَ کم چ (الأتعام: )16١‏ (دهلم»: اسم 
فعل امر مبني على الفتح» وفاعله ضمير 
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TT 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة» وهو‎ 
مضاف. «كم» ضمير متصل مني على‎ 
السكون في محل جر بالإضافة). وهي عند‎ 
الحجازتين من أسناء الأفعال توي فيها‎ 
الثرة :واللتى: و المع رالا كن الات رهن‎ 
عند أهل نجد فعل أمر يلحقون به الضائر‎ 
ويُعربونها إعراب فعل الأمر («مَلمُوا»: فعل‎ 
أمر مب على حذف النون لاتصاله بواو‎ 
الجباعة والواق فين صل مبني على‎ 
السكون في محل رفع فاعل) ولغة الحجازيين‎ 
هي الأفصح. وها جاء التنزيل قل هلم‎ 

شهداءكم» (الأنعام: .)١16١‏ 


تعبير يقصد به الاستمرار. وليس المقصود 
الجر الحسي, بل التعميم. ويعرب في نحو: 
فول الط عن اول الأسبوع وه جرال 
ا 
على الفتح» وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 
قدي انت أو ات أو انها أن أ أو 
أن خت لاط و »: ال 
و اة الاه أو ما طلقا 
تا بالففحة لظا 


هلهل: 

تأتي: 

کت اهلا اضيا اقا .وذ إا 
كانت بعنى: شرع وابتدأ. وخبرها عند ذلك 
جملة فعلية فعلها مضارع غير مقترن ب«أن». 
نحو: «هَلْهَلَ المطر ينهمر». 

۲ - فعا تامّا. وذلك إذا لم يكن بعنى: 
شرع. نحو: «هلهل الثوبُ». 


وه 
هم: 

ضمير منفصل أو متصل للغائبين الذكورء 
مبني على السكون في حل: 

١‏ - رفع مبتدا في نحو: «هم منتبهون». 

۲ - رفع فاعل في نحو: «ما نجح إلا 
9 

۳ - رفع نائب فاعل في نحو: «ما ظَلمَ 
إلا هم». 

٤‏ - رفع توكيد أو بدل من الفاعل أو 
نائبه المضمرين في نحو: «جاؤوا هم» 
و«ظلموا هم». 

۵ - نصب توكيد لضمير النصب 
الصا نحو: «كافأتهم هم». 

+ جر روكيد لقي اشر الحطل: 
یی تروت لبد ني 

بات عر يعر كر دوعر ميا 


- ۱A۷ - 


ها 


بالفعل أو باسم الفعل» نحو: «كافأتهم». 
4 - جر بالإضافة. وذلك إذا اتصل 


بالاسم» نحو: «الجنود يدافعون عن وطنهم». 


م 
همأ: 

تين -متصل أو متفصل اللعتى. المذكر 
والمزّنث الغائبين. تعرب إعراب «هم». 
راجع: هم. 


اهمذاني: 

5 أحمد بن الحسين. بديع الزمان, 
(۱۰۰۸م/۳۹۸ه) الأديب الشاعر المعروف 
عقاماته. 


- 
في القراءة, إظهار ا ة في النطق, 
5 القبائل الحجازية تسهّلها فتقلبها 
اذا أو ألفاً أو ا نحو: «راس» ا ببر» 


في: اس ف ر 


ال طمزة: 
انظر: أ. 


همزة التعدية, همزة السّلب» همزة 
الفصل, همزة القطع. همزة النقل, 
همزة الوصل: 

انظر «أ» الفقرات هه ح» و ز 


ال حمس: 
هو. في علم 6 النطق بالحرف 


نطقاً 50 مع .حفص خفض الصوت, وا حروف 
ل الفحوية يجمعها قولك: فحثه 
هن: 


إعراب «هم». انظر: هم. 


فقو 


هن: 
اسم جنس يكن بها عن کل ثيء. وهي 
شن الأساء الستة. انظر: الأسماء الستة. 


ر 2 
هن هنة, هنان, هنتان, هناہ هنتأه: 

أ سنا عن ا م جا ان الح 
کلات تستعمل إذا كان المنادى جهولا. وهي 


- \ AA - 


نكرة مقصودة مه عل الضم (إذر كانت 
مفردة) أو على الألف (إذا كانت مثناة) ف 
حل نصب منادى لفعل النداء المحذوف. 


لغة في «هنا». انظر: هنا. 


هنا: 

انو عازه لكان القريت ميق عل 
السكون في محل نصب مفعول فيه. نحو 
«المعلّم هنا». («هنا»: اسم إشارة... متعلق 
بخبر حذوف تقديره: موجود) وقد تدخلها 
كاف ال مخطاب» فيُشار بها إلى المكان المتوسط 
البعد. نحو: «هناك سيارة» كا قد تدخلها 
لام البعد بينها وبين كاف الخطاب. فيشار بها 
للمكان البعيد. نحو: «هنالك طائرة». وهي 
اتتصرفء ومن لغاتها: عا هتا 0 


ذا 


لغة ف «هنا». انظر: هنا. 


شناك: 


لفظ ن من اسم الإشارة «هنا» 


وكاف الخطاب. انظر: هنا. 


2 


هنالك: 

لفظ مركب من اسم الإشارة «هنا»» ولام 
البعد (وهو حرف مبني على الكسر لا محل له 
مب على الفتح لا حل له من الإعراب). 


وود 


ow 
ت‎ 


هنت أو هنت: 
لغتان في «هنا». انظر: هنا. 


هنون: 

جع «من» (وهو كناية عن اسم جنس 
لكل شيء) ملحق م المذكر السالم. 
يرفع بالواو وت ع بالياء. 


هنیئا: 

ترت تالا متطيويا اة اطا 
نحو: «كلٌ هنيئً»» وفي نحو: «هنيئاً لك» 
(أي: تمت لك الخيرٌ هنيئاً). 


تعرب في نحو: «انتظرني هنيهة» ظرف 


- ۱۲۸۹ - 


ام وت اغ عل ان 
حل له من الإعراب. 


عم 


هو: 

ضمير رفع منفصل للمفرد الغائب مبني 
على الفتح. يعرب إعراب «هم» التي لا 
تتصل بحرف جر أو باسم أو ضمير. انظر: 
هم. 


ال موى العذري: 

هو موضوع الغزل العذرييء نسبة إلى بني 
عذرة» وهم قوم الشاعر الغزليّ جميل بن 
معمن أو يل بقينة. وكانواسع أهل البادية, 
وقد شاع فيهم نوع من الحبٌ العفيف. 
والعلاقات النقية الصافية بين المحبين. التق 
تخضع لتقاليد قبليّة لا تتسامح في أن يصف 
الشاعر محاسن المرأة في شعره» وتحرمه من 
الزواج بها إذا ذكرها في قصائده. وأظهر 
رغبته فيها. 

والغزل الذي يعبر عن هذا هوى يدعى 
الغزل العذريّ» أو الغزل البدويّ. أو الغزل 


العفيف. في مقابل الغزل الحضريٌء أو الغزل 
الإباحيّء الذي مثله في العصر الأمويّ خير 
قثيل الشاعر عمر بن أبي ربيعة. (راجع: 
الغزل). 


۶£ 


هو ذأ: 

كلمة کا من الضمير «هو» واسم 
الإشارة «ذا». وتعرب کالتالي: «هو»: ضمير 
رفع منفصل مبني على الفتح في حل رفع 
مبتدأ. «ذا»: اسم إشارة مبني على السكون 
في حل رفع خبر. وقد تدخلها «ها» التنبيهية, 
قال «ها هو ذا». 


و 
هو دي:. 

كلمة ا من الضمير «هو» واسم 
الإشارة «ذي». تعرب إعراب «هو ذل». 


انظ هوا 


هوميروس: 
راجع: الإلياذة. 


لي : 
ضمير رفع منفصل للمفردة الغائبة, 
ت إعراب «هم» التي لا تتصل بحرف 


- ۱۲۹۰ - 


هيه هيه 


ڪن أو باسم» اؤ ضمير. انظر: هم. 
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هي: 
امرسل اوس ار اانه 

وقد لها كان الطاب فيقال: هيك. 

هيك هیکاء هیک فک («فيكم»: اسم 

فعل أمر مبني على السكون» وفاعله ضمير 


مستةر فيه وجوبا تقديره: اھ 


ت 


هيا: 

ریاد ی عل الکن 
حل له من الإعراب» نحو قول الحطيئة: 
قات مَيَارَبَاء صَيْفُ ولا قى 
EAE EEE‏ 


ت 


هيا: 


ابحم فل اس ی أسرع فيم أنت فيه 
ساطت يه المقرزد والمثتى الع والمدكر 
والمؤنث دون أن تر فته وقاعله تر 
قطان ف وچوا دروآ واتار 
ار اه اواد شب الا 


شت اوقت اوخت لك: 

سم فعل مر بعنى: َل وتعال, 
55 فيه المفرد والمثتى والجمع 
ولتت إلا أن 
بالضائرء نحو: «هيت لك» 6 لکا»» 
و«هيت لكم» و«هيتَ لك» و«هيتٍ لكنَّ». 
ونعرب: «هيت لکا» مثلا كالتالي: «هيت»: 
اسم فعل أمر مب على حركة آخره» وفاعله 
فيو ا وجوباً یره انعا 
«لكا»: اللام حرف جر مين على الفتح لا 
حل اله ن الاغراك: متلق ناشم "القع 
«هيت». «كما»: ضمير متصل مبني على 
السكون في محل جر بحرف الجر. 


هيك أو هيك 
بعنى: هيا وتعرب إعرابها. انظر: هَيا. 


لغة في «اعن الله». انظر: اين الله. 
هيه هيه: 
اسم صوت لزجر الحيوان مبني على 


)١(‏ ومنهم من يعربها اسم فعل ماضء والفاعل ضمير 


32 5 
شمان فته وتكو با قد إا 


- ۱۲۹۱ - 


هيهات أو هيهات أو هيهات 
الكسر لا حل له من الإعراب. وقد جعلها 


بعضهم اسم فعل أمر معناه الطلب إلى 
محدتك الاستزادة في حديثه. 


هيهاتِ أو هيهات أو هيهَاتَ: 

اسم فعل ماض بعنى: بَعدّء نحو الآية: 
«هيهات هيهات لما توعدون4 (المؤمنون: 
) («لا»: اللام حرف جر زائد.... «ما» 
اسم موصول مبني على السكون في محل رفع 
فاعل «هيهات». «توعدون»: فعل مضارع 


للمجهول مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة. والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في حل رفع نائب فاعل. وجملة 
«توعدون» لا محل لا من الإعراب لأنها 
غلة ل وا لقانت متنا ریات 
هيهان. ايان هاييات. هايهان». 


هيهان: 
لغة في «هيهات». انظر: هيهات. 


- ۱۹۲ - 


باب الواو 


و(الواو): 

تاق باي عفر وسهاء ات ترف لاق 
اواو درق اواو ااا +2 الواق 
الاستثنافية. 0- واو المعية. 1- واو المعيّة 
العاطفة. ۷- الواو العاطفة. ۸- الواو التي 
ا 
علامة الرفع. -١١‏ الواو الاعتراضيّة. 
۲- واو اللصوق. 

أ- الواو التي هي حرف للقسَم: 
حرف جر بجر الاسم الظاهر لا الضمير, 
مبني على الفتح لا محل له من الإعراب» 
تعلق قعل الم المحذوق ورا 
يكون إلا جملة خبريةء نحو: «والله لأكافئنّ 
المجتهد» («والله»: الواو حرف جر وقسم 
فق غل افم لاحل لن الإطرات» 
كن قعل البو الحزوم» ديرن 
أقسم. «الله»: لفظ الجلالة اسم مجرور 
بالكسرة الظاهرة. «لأكافئنٌ»: اللام حرف 
ربط وتوكيد مبني على الفتح لا حل له من 


الإعراب. «أكافئن»: فعل مضارع مبني على 
الفح لاتصاله ينون التوكيد الثقيلة, 
ال ممصا فيه ا اير 
أنا. والنون حرف توكيد مبني على الفتح لا 
حل له من ارات الت مقع ل نه 
منصوب بالفتحة الظاهرة. وجملة «لأكافئن 
المجتهد» لا حل ها من الإعراب لأنها 
جات لقي EN‏ 
أخرىء فالتالية واو عطف, وإلا احتاج کل 
من الاسمين إلى جواب» نحو الاية: 
«والتين والزيتونٍ)(التين: .)١‏ 

ب - واو رَبٌ: حرف زائد يقع في اول 
الكلام. ويقع بعده اسم نكرة يحرور الفظاً 
بدرَبٌ» المحذوفة مرفوع محلا على أنه مبتدأ 
خبره الحملة او شبه الجملة التي بعده. نحو 
قول امرى القيس: 

و 


ماه 
(«وليل»: الواو واو «رب» حرف زائد 


- ۹۳ - 


و (الواو) 


مبني على الفتح لا حل له من الإعراب. 
«ليل»: اسم محرور لفظا بد«رْبٌ» المحذوفة 
مرفوع حلا على أنه مبتدأ .«کموج»: الكاف 
اسم (بمعنى مثل) مبني على الفتح في حل جر 
صفة ل«ليل». وهو مضاف. «موج»: مضاف 
إليه يحرور بالكسرة الظاهرة. وهو مضاف. 
الا نشاف اليم رون اكه 
الظاهرة. «أزخى»: فعل ماض مبني على 
الفتم المقدّر على الألف للتعذّرء وفاعله 
ضمير مستار فيه e‏ تقديره: هو. وجملة 
«أرخى» في محل رفع خبر المبتدأء وجملة 
«وليل كموج البحر أرخى» ابتدائية لا بحل 
E‏ 

چ واو الحال: هي ما يصح دقوع 
«إذ» ل موقعها فإذا قلت: «جاء المعلم 
يه ضاحك» م صح القول: : «جاء المعلم إد 
وجهه ضاحك». وهي حرف مبني على الفتح 
لا محل له من الإعراب ولا عمل له. لا 
تدخل إلا على الجملة'", فلا تدخل على 
حال مفردة ولا على حال شبه جملة. وتكون 
الجملة بعدها في حل نصب حالء نحو الآية: 
إلا تقربوا الصلاة وأنتم 
)١(‏ وتكون هذه الجملة ماضوية مقرونة ب«قد» نحو: 
«جاء العم وقد تأبط كتبه». أو «إن» الوصلية. نحو: 
«سأصل إلى هدي وإن طال الزمن». أو «لو» الوصليّة, 


مشيّدة 4 (النساء: ۷۸). 


.)٤۳ شكارى»(النساء:‎ 

د - الواو الاستئنافيّة: حرف مبني 
على الفتح لا حل له من الإعراب ولا عمل 
له. تأتي في أول جملة مستقلة المعنى عن 
الم الق فبليها: وتكون ملك الجملة: (أى 
التي بعدها) استتنافيّة لا محل ها من 
الإعر اا وا :تسن ودخل لعل 
ا 

ه - واو العيّة: هي حرف بعنى 
«مع»» تكون مسبوقة بجملة أو بلمنا» 
و«كيف» الاستفهاميتين» ويكون الاسم 
بعدها منصوباً على أنه مفعول معه. نحو: 
وسرت وشاطى الي أن اللتعول: مجه 

و- واو المعيّة العاطفة: هي التي 
ف اة الل عل اة الفعلة. 5 
باق نها إلا فعل مضارع منصوب 
ب«أن»مضمرة 056 بعدها» وشرطها أن 
تسبق بنفي محض أو طلب محضء نحو: 
وأكدن وتام الان بالطدق 16 ارتا 
الواو واو المعيّةَ العاطفة حرف مبني على 
الفتح لا محل له من الإعراب» «تأمر»: فعل 
مضارع منصوب بدأن» مضمرة» وعلامة 
نق التقحة الطاسر ةر وقاعله خر سر 
فوا قد انلقن وا لتر ا رل جن 
«أن تأمر» معطوف على مصدر منتزع من 
القعل «أتكذب :والتقتدينة أيكون منك 


- ۱۹٤ - 


و(الواو) 


0 وأمر الناس بالصدق؟). 
- الواو العاطفة: حرف عطف مب 
0 من الإعراب. وهي 
لطلق الجمع. «إذ تعطف متأخراً في الحكم. 
نحو الآية: «ولقدٌ أرسلنا نوحا وابراهيم 4 
(المديدة 15 أل دا يسو الآ 
«كذلك يوحي إليك وإلى الذين من 
فلك رالرى )د أو مضاحيا نحو 
الآية: «فأنجيناة وأصحابٌ السفينة» 
(العنكبوت: .)۱١‏ وهي تعطف اسا على 
اسم كا في الآية الأولى. أو اسا على ضمير 
كا في الآيتين الثانية والثالئة. وجملة فعلية 
على جملة فعليّة بشرط أن يكون فاعل 
فاخت تحن روغ المعلم الضف 
وجل وانظر» عطقك السى() 

ح - الواو التي بحسب ما قبلها: هي 
خرف ميق غل القشح لا حل الله من 
الإعراب» تأتي في أول الكلام. ولا تتضمن 
معنى رت ول العطن وله القسم» نحو 
قول الشاعر: 

ولكنَّ عين الشخط تبدي المساويا 

- واو الضمير: أو واو الجماعة. هي 

ضمير جمع الذكور يتصل بالفعل فيكون 
مبنيًا على السكون في حل رفع: 

١‏ - فاعل, وذلك إذا اتصل بفعل معلوم, 


نحو: «الطلابٌ يدرسون» («الطلابُ»: مبتدأ 
مرفوع بالضمة الظاهرة. «يدرسون»: فعل 
مضارع مرفوع بثبوت النون لأنه من 
الأفعال الخمسة, والواو ضمير متصل مبني 
على السكون في محل رفع فاعل. وجملة 
«يدرسون» في حل رفع نكي المبئدا): 

ع تانب فاعل: ولك ذا اتضل فل 
للمجهول نحو: «الطلاب يمتحنون». 

٣‏ - اسم الفعل الناقص. نحو: 
و«الطلاتٌ كاذنا کن ا کا 
فعل ماض ناقص مبني على الضم لاتصاله 
بواو الجماعة. والواو ضمير متصل مبني على 
السكون في حل رفع اسمها. «يتحنون»: 
فعل مضارع للمجهول مرفوع بثبوت النون 
لأنه من الأفعال الخمسة. والواو ضمير 
متصل مبني على السكون في حل رفع نائب 
فاعل. وجملة «يتحنون» في حل نصب خبر 
«كان». وحملة «كانوا يمتحنون» في حل رفع 
خير المبتدا). 

ي - واو علامة الرفع: تكون الواو 
و ي 

جع المذكر السام نحو: «المعلمون 

قادمون» او مبتداً مرفوع بالواو 

لأنه جمع مذكر 0 «قادمون»: خبر مرفوع 
بالواو لأنه جمع مذكر سالم). 

9 الأساء اة جى وأبوك وأحوك 


_ ۱۲۹٥ - 


و (الواو) 
كريان» («أبوك»: مبتدأ مرفوع بالواو لأنه 
من الآأشاء الستف) 

ك - الواو الاعتراضية: حرف مبنيّ 
على الفتح لا حل له من الإعراب. تأتي 
متصلة بالجملة المعترضة بين قسمي الكلام, 
والتي لا حل ها من الإعراب» نحو: «كان 
حمدٌ- وهو الرسول الأمروك اغا 

ل - واو الوق حرف زائد. 
يلتصق بالجملة الواقعة نعتاً لربطها بالمنعوت 
دون أن تصلح للربط وحدهاء نحو قول 
روا الورة: 
حا انان كيلف تف 

على شيءِ ويكرفه ضميري؟ 

حيث دخلت على الجملة المضارعية 
ويكرهه ضميري» الواقعة تمتا .وتحو الآية: 
#وعسى أن تكرهوا شيئاً وهو خير لكم ې 
ال ٠خ‏ وكات عل الجملة 
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|الأشمة "الوافعة ا 


وأ: 


-١‏ حرف نداء للندبة, نحو: «واقلياه». 
انظر: الندية. 
۲ - اسم فعل بعنى: أعجب. 


واحد وأربعون- واحد وتسعون- 


واحد وثانون- 
واحد وخحمسون- وأحد وسبعون- 
واحد وستون- واحد وعشرون. 
مثل ثلاث وأربعون»: 

انظ :ثلاث ورون 


واحد وثلاثون- 


الواحدي: 

لقب عل بن أحمد (75١٠م/‏ 378غه) 
المفسّر العام باللغة والأدب» صاحب 
«أسباب نزول القرآن». و«شرح ديوان 
ال 


الوافر: 
زاش ال الا 


الواني بالوفيات: 

معججم أعلام لصلاح الدين الصفديٌ 
(0ثلام/ كاكلاه) ق اة عش 
ألف ترجمة ا 


الواقع: 
راجع «الفعل الواقع» في «الفعل 
المتعدّي». 


-١595- 


الواقعيّة 


الواقعيّة: 

منذ منتصف القرن التاسع عشر. وبعد 
انتشار الرومنسية في أرجاء القارة 
الأوروبيّة. راحت تبرز بواكيرٌ انجاهات 
ودای فته دة اول شی لطر بق ها 
وسط متغيرات علمية وثقافية و 
ناشطة. 


ولم يض طويل وقت حتى تبلورت تلك 
المبادرات التجديدية الكثيرة في طريقين 
فكريين رئيسين: مئالي يرتكز إلى عوام 
الذات الفردية» وصبواتها الجماليّة الخالصة, 
والتزاماتها الفنية المادفة إلى الفن لذات 
الفن. ولا تتعدّاه إلى أيٍّ اهتهام خارج عن 
هموم الخلق والإبداع» متمثلا بالبرناسية 
بدءًاء ومنتهيًا بالرمزية. وبالسرّيالية 
واتجاهاتها الحديثة في هذا القرن ختاماً. أما 
الطريق الآخر فقد سلكته الواقعية. على 
اخعلاف اوغا ,ادت عق از 
الطبيعيّة حيناً. والواقعيّة النقدية حيناً 
آخر. والواقعية الاشتراكيّة بعد قيام الدولة 
السوفياتية على أنقاض القيصرية في روسياء 
وبروز الحركات والاتجاهات الاشتراكية في 
العام أجمع. وذلك انطلاقاً من حقائق العام 
الموضوعيّء وتأثير البيئة الطبيعيّة. والتفاعل 
القائم بين واقع المجتمعات والآثار الأدبية 
والفكرية والفنيّة المعبرة عن معاناة الإنسان 


في إطار الحياة. وتناقضاتها التاريخية 
والإيديولوجية. 

وإذا كان مذهب الطبيعية يُعتير جانياً من 
جوانب الواقعية. ويعتمد بصورة خاصة على 
معطرات علي الورائة والتطور. كواقع يحكم 
رك الانساف 'وافكاره. لارا قراج 
الرؤيا الفنية. لاسيا في فن القصة والرواية, 
فإن المذهب الواقعيّ هو بصورة أشمل 
موقف عام من حركة الحياة وتناقضاتها 
الاجتماعية والإيديولوجية, وصيرورة تلك 
التناقضات ومصيرها. 

على أن ثمة خطأ شائعاً ينساق فيه كثير 
من الباحثين. ويحول غالياً دون القدرة على 
التمييز بين حقيقة المذاهب الفنية في الأدب. 
والتيارات الفكرية التي تلازم المذاهب 
الفنيّة. وتؤلف المناهج والسُبّلء التي يتجه 
فيها الأدب والفن» بالنسبة إلى أبعادها 
الخلفية الفكريّة, أي بالنسبة إلى الموقف 
الذي يقفه الفنان في إبداعه الف والأدبي, 
وضقة اناا 13 مانا اتا عة وري 
تارعية كدان نرقم ن زام :الاه 
بالإضافة إلى معاناته الجاليّة. وتركزان 
دلالات فنه على حركة الواقع الاجتاعي» 
وعلى تناقضات هذا الواقع. وقواه الصراعيّة 
ووعيه لآفاقها. وإدراكه لصيرورتها 
اها 
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والحقيقة أن كثيراً من الباحثين والنقاد ما 
ال ضلط ج فاه اااي ارف 
وتقنيته الشكليّة الجاليّة. أي بين الاتجاه 
الفني. وبين اتجاه البُعد الفكريّء والمدلول 
الاجتماعيّ الكامن في يرقف ا 
إنسان ذو رؤية ة عقلية, وذو موقف فلسفي من 
المسائل التي يعالجهاء ويبني عليها بناءه 
الرؤيويء فناناً وأديبا. 

إن مثل هذا الخلط بين شكليّة الرؤيا 
الفنيّة على أنها ظاهرة أسلوبيّة جماليّة. وبين 
الخلفيّة الفكرية الملازمة حتاً لكل ظاهرة 
فنية» والتي هي 3 خا واتجاها, دليل 
غل توعيّة المعاتاة الإ نسانية من شان قوي 
الزقية<المحيحة لتصتيف الد ارس الفنية: 
وتصنيف اتجاهات الأبعاد الفكرية في الفن 
والأدب» يل :من شانه تشويه هويات هذه 
الاتجاهات, وتلك المدارس» وإقحام ما هو 
من نوع المذاهب الفنية في نطاق ما هو من 
نوع المذاهب الفكرية والفلسفية في الأدب. 
وسائر الفنون الجميلة 

من هذا القبيل مثلا النظرٌ إلى الواقعية 
واعتبارها مدرسة كالرومنسية» والرمزية 
الال وغرعا نن اكامات لااب 
الجبالية أوك. والاتجاهات الفكرية ثانياً. في 
حين أنهاء ارلا اتجاه خاصٌ بالرؤيا الفكرية 
والفلسفيّة عند الفنان. واتجاه جمالي أسلوي 


ثانياً ينساق في إطار أحد الأساليب المعروفة 
کال والرومنسية وال ناله وهو اتحاد 
لق أضلا هن النطق ان ارقت 
الفنان من الأحداث. وتعليل الوقائي 
واستيعاب معنى التاريخ والحياة. بوصفه 
إنسانا مفكراء إلى كونه فنانا مبدعاء بإحدى 
8 الإبداع الفني المتداولة. 

ن الواقعيّة » من هذا القبيل. ای 
ا اتجاهاً فنياً جماليًا في الغالب 
كالمذاهب المتميزة بتقنية خاصة في ا 
التعبير. إنها في الحقيقة الأساسية. اتجاه 
فكريٌّ يتجسّد في آثار الفن» وينساق في هذا 
الأسلوب التعبيري. أو ذاك. وفي أحد 
الأشكال الف المأنوزة:.خل' انبا تترك أا 
اتجهت سمات بارزة» تطبع المدارس 
الفنيةبطابع فكريٌّ رؤيوي خاص امیر 

والواقعيّة في الأدب» والفن» هي كا تشير 
التسمية, الارتكاز إجمالاً إلى معطيات الواقع 
الموضوعيٌ من حيث اجتاعية الإنسان, 
لتكوين نظرة فنية إلى العالم. وهي» في كل 
حال نظ وزيز وا أقاهات: اناري 
جالية في إحدى المدارس الفنية المعروفة, 
والممكنة. لکا تستبطن داتا مفهوما قلا 
للأشياء والأحدات: ولعلاقاتها بعضا بيعض» 
وانعكاساتها بعضاً على بعض. 

والمعلوم أن النظرة العقليّة إلى الواقع 
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لبس في مستوى واحد من الحركية, 
والجدلية, والشمول. بل إنها تتراوح بين 
رة الواقع روية سكونية: جامدة:- وين 
رؤيته رؤية كليّة ديناميكيّة, تشمل الجزئيات 
والتفاصيل. :أا وكتخطاهنا' أحيانا إن 
الربط الجدلي فيا بينهاء بغية الكشف عن 
مجراها التاريخىٌ العام, وعن صيرورتهاء 
وتطورهاء عبر حطات الزمنء ماضياً 


وحاضراً O‏ 
ا كذلك أن النظرة 0 إلى 


ET‏ ا کک الواقعي. 

من هنا ان الارتكاز, في الأبعاد الفكرية 
للقن والادي "الى مذحت غيب ما ورات 
يضع الاتجاهات الفنية, أي کانت. خارج 
نطاق الواقعيةء بحيث لا يبقى واقعيا إلا كل 
عمل ينطلق فيه الفنان من أرضية فكريّة 
واقعية غير غيبية ولا مثالية. 

ومن هنا كذلك. واستناداً إلى أن النظرة 
الواقعية قد تكون. في ترجاه الأرل يها 
106 في مواجهة الأشياء وا موضوعات, أو 
قد ترتقي إلى مراتب المنهجية الحركيّة. فإن 
اا الأدب والفن ليست واحدة في 
كل عمل يكن وصفه بالواقعية. فهناك 
الواقعيّة البدائية أي السكونيّة. وهى التى لا 
تتعدىّ في واقعيتها شكلية الأشياء رواش 


الموضوعات. فتقتصر على المحاكاة الدقيقة, 
والتفصيلية لتلك الظواهر, كواقعية الشعر 
الجاهلي متلا وهي إن ودا في أحسن 
حال» فإلى لون من الوصف قوامه الأمانة في 
النقل والتقلید مع شيء من التشبيه الذي لا 
يتجاوز حدود المعادلات المادية المحسوسة. 
کا في شعر امرىٌ القيس» والوصافين القدماء 
على العموم» من غير أن تهتم. أي اهتا» 
بحركة الحياة الاجتاعية وواقعها الصراعيّء 
وحقائقها المتفاعلة المتناقضة. 


وهناك درجة من الواقعية تتجاوز حدود 
البدائية السكونية في النظر إلى الأشياء 
والأحداث, وتتخطاها إلى رؤية أكثر حركيّة, 
قيل إلى التركيز على الواقع الاجتماعيّ 
والإتساق فيل تركيوها عل أشياء: الطريعة: 
فتحاول. انطلاقاً من ذلك. أن تتبين ملامح 
البؤس المصيري. وظواهر الخلل الاجتاعيء 
لكن لعجزها عن التحليل المنهجيّ العلميّ 
بسبب البؤس والخلل. تستطيع أن تنتقل من 
مواقف الوصف السكوني الساذج لمجرى 
الحياة إلى مواقع النقد لسلبيات الحياة 
ومظالمها بفن إبداعيّ أحياناً كثيرة. کا نرى 
ذلك في أدب تولستوي» وغوركي وغيرهما. 
وهو اتجاه معروف باسم الواقعية النقدية. 
غير أن هذه الواقعيّة برغم التصاقها بالحياة, 
وتركزها على نقد مساوئها وشرورهاء تظل 


- ۱۳۹۹ - 


الواقعيّة . 


أبعادها الفكرية عاجزة عن أن تتجسّد في 
بناء فلسفيٌ متكامل. وقاصرة عن أن تكون 
رؤيا فكريّة إِيجابيّة متماسكةء ورؤيا منهجية 
لم بالواقع الموضوعيّ الاجتاعيّ إلماما 
شمولياء يلاحظ شبكة العلاقات الكثيفةء 
التي تكتنفه داخل إطار التفاعلات 
الصراعية, وني يحرى التناقض بين القوى 
الفاعلة في التاريخ» والمحددة لاتجاهاته 
وصيرورتة: المتتقيلية: 

ولعلّ التركيز على إبراز صورة الصراع 
بين التناقضات الاجتاعيةء والتشديد على 
جلاء خطوطهاء وكشف ساتهاء بشكل اول 
في الأبعاد وا مناخات الفكرية للأدب والفنء 
هو ما يز مذهب الواقعيّة الاشتراكيّة. على 
اختلاف اتجاهاته الفنيّة. عن الواقعية, 
والواقعيّة النقدية. 

ولقد غلب على مفهوم الواقعية 
الاشتراكيّة, في أول عهدهاء نوع من المبالغة 
المصطنعة في التركيز على الوجه النامي من 
حركة الحياة. لا سيا حياة الكدح والعمل في 
النْظُم الرأساليّة. ومظاهر الحياة الجديدة في 
الدولة الاشتراكية مع إغفال تحليل الوجه 
السلبيّ من وجهي الصراع الاجتاعي» أو 
بقاياه ورواسبه في ظروف العمل الجديدة. 
ولك ات الرافمة ا ەا 


ا ا ا واتعدا مق 


طرفي الصراع والتناقض. لا واقعيّة ترى إلى 
الطرفين المتناقضين معأ في حركته) الجدلية 
في المحيط الاجتماعيّ العام وفي داخل 
الذات الإنسانية وبنيتها الإيديولوجية. وفي 
فوؤر E O‏ 
والوضيعية فان 

ولقد مر زمن طويل والواقعية 
الاشتراكيّة. في الأدب والفن. أسيرة هذا 
القصور في النظريّة وفي الإبداع. لاسيا في 
البلدان الشيوعيّة الناشئة. إلى أن اخذت 
اهن هله ارا علو كينا اشنا 
وی دائرة تبلورها خارج البلدان 
الشيوعيّة. وني داخلهاء لتحاول استيعاب 
الواقع العدر اع مق علق يعو الوه ا 
أبعاده المختلفة. وآفاقه الكثيفة المعقدة, 
ومتخليّة عا رافق انطلاقها من تضييق في 
تعحديد الأعراض التي ينبغي للواقعية 
الاشتراكيّة معالجتها. وني طرق المعالجة 
وأساليبها الفنية. ومقاصدها السياسية. 
والإيديولوجيةء حتى أمست أخيراً بلا حدود 
أو بلا شطآن. کا يقول روجيه غارودي» 
الفيلسوف الفرنسيّ المعاصر» في كتاب له 
بهذا العنوان. وأضحت تتوسل إلى غاياتها 
وأغراضهابمختلف أساليب التعبير. وفي شتى 
الاتجاهات الفنية والجاليّة الحديثة. شرط أن 
تعكس أبعاذها الفكرية حركة الواقع 


NT 


الواوية 


الصراعيء وغوه > وتطوره. وليس أدل على 
هذا الانفتاح عمليا من تكعيبية «بيكاسو» في 
فن الرسم. ومن رؤيوية «برشت» في 
المسرح. ومن أعال بعض القصاصين, 
والشعراء الطليعيين في البلدان الشيوعية, 
وفي العالم أجمع اليوم. 

راجع: المذاهب الأدبية والفنية. 


للشو سع: 

ميشال عاصي: الفن والأدب. مؤسسة نوفل. 
طبعة ثالث باروت AIA.‏ 

فيليب فان تيغيم: المذاهبٌ الأدبية الكبرى في 

روجيه غارودي: واقعية بلا ضفاف. ترجمة حليم 
وسو : دار الكاتب العربي. القاهرة. 

إرنست فيشر: ضرورة الفن. ترجمة ميشال 
سليهان. دار الحقيقة. ببروت. "لا9ا., 

سيد فنكلشتين: الواقعية في الفن. ترجمة مجاهد 
عبد المنعم مجحاهد. اطيئة المصرية العامة ١/ا29.‏ 


Ph. Van Tieghem: Les Grandes Doctrines 
Littéraires en France P.U.F., 1963. 


الواقع: 
أنظر: الفعل المتعذي. 


وإن: 

إذا وقعت في أثناء الكلام وليس بعدها 
جوا هار تكوق الواو حال وون را 
وتكون الجملة بعدها في محل نصب حال 
كو #اسازورك وإن ل تورق»: 
وا واه ع واه 

اسم فعل مضارع عى أتوجع, نحو: 
«واها مما تفعل» وتأتي أحياناً للتلهف» نحو: 
«واها على ما فات» («واها»: اسم فعل 
مضارع مبقّ على السكون, وفاعله ضمير 
شی روا "تقد يروف ا وا 
حرف جر مب على السكون لا حل له من 
ال فزن ا و ا عقاف 
مصدريٌّ مبني على السكون لا محل له من 
الإعراب. «تفعل»: فعل مضارع مرفوع 
اضعا الظاعرة رقا غل سوير مل ف 
عونا ره اا وا لر المؤول فق ونا 
تفعل». أي: فعلك. في محل جر بحرف الجرٌ). 


الوأواء الدّمَشْقىَ: 
لقب مين بن سك (نحو 156هم/ 
06ه) الشاعر الدمشقي. 


الواويّة: 
هي في علم العروض. القصيدة الي 


AE 


الوتد 


روبها حرف الواو. يقول أبو نواس في قصيدة 


واوية: 
SET‏ مِنْ بيلك خِلوًا فا 


o. من‎ 


ضبَحْت من حبّيكِ بالخلر 
يقولُ والناظِفٌ في كُفَهٍ 


هوا قحلم الفروض» جز من التقغيلة 
بحو: «نعم» را 5-0 

- مفروق: مؤلف من متحركين بينها 
ساکن» نحو: «بينء نعم» ( /ه/ ). 


الوتم: 

إحدى خصائص اللهجة اليمنيةء ويكون 
5 قلب السين تاء. نحو قوهم: «النات» في 
«الناس». راجع: اللهجات العربيّة. 


الوثائق: 
ا «التسعطرطتاك. والمجررات 


اللات الصرية: وتحرها المحفوظية 


وذات الأهية. 


أ فيلا من انان القلو بن ى 
الخبر يقيناً, ينصب مفعولين أصلها مبتدأ 
زكري قو ود اقل د و عيذ 
أ واسمها A E,‏ 
أن العلم نافع». 

۲ - بعتى: لقي فتتعدى إلى مفعول به 


a‏ 7 ت 
واحد. نحو: «وجدت القلم». 


ف 


۳ عى : حزن او حقد» فتكون لازمة, 


Li 0 5‏ 
نحو: «وجد زيد على فراق أمه». 


م 


وجك 

بن عل ا ل ی ور 

متعلق بفعل القسم المحذوف. «جَدّك»: اسم 

يحرور بالكسرة الظاهرة, وهو مضاف» 

والكاف ضمير متصل مب على الفتح في 
وه 


١705 


محل جر بالإضافة. ومن قول طرفة.بن 
ولولا ثلاث هُنَّ من لَدَةٍ ب 
اك اح مها عودي 


الوجه: 

هوءني اصطلاح النحاة, الحالة التي يكون 
عليها الكلام فعندما يقال مثلا: «تأتي «لو» 
في خمسة أوجه» يكون المقصود أا تستخدم 
في خمسة استخدامات مختلفة. وقد يقصّد 
الوا ايض الزاى الاقام ندا 
يقول النحاة: «في اعراب 5 و«بئس» 
وجهان من الإعراب» فهذا يعني أن فيها 
رأيين. أو اتجاهين. 


وجه الشبه: 


راجع: التشبيه. 
الوجوب: 


هن الاتحال ا ت غل القاعدة 
اا رجا ا س در ان 
كروت رقع الفاعل ونصب المفعول به 
ويقابله الجوازن والشذوذ. والامتناع. 


وح: 

اسم صوت لزجر الضأن مبني على 
السكون لا محل له من الإعراب. 
وحد: 

عق حفرب كلنة ل دل الأ مضافة 
إلى الضمير. نحو: «شاهدتك وحدك» 
و«شاهدتکا وحدكا» و«شاهدتك وحذك»... 
الخ.:وتقرب عالا منضوية بالقتحة الظاهرة: 
5 : 
ما في ولك تت وحددي» فرب 
«وحدي» حالا منصوباً بالقتحة المقدّرة على 
ما قبل ياء المتكلّم, منع ظهورها اشتغال 
امحل بالشركة الاس للا ون ماف 
والياء ضمير متصل مبني على السكون في 
محل جر بالإضافة. وتعرب في التعبير: فلان 
نسيج وحدي» (وهو للمدح). والتعبير: «فلان 
جَجیش وحدو» (وهو للذم) مضافاً إليه 
رونا بالكسرة. 


وحدانا: 
تعرب في نحو: «جاءً الطلابٌ را 
الا ية بالنفحة الظاهرة: 


وحدة الحذث: 


فى ق المسرحية: إحدى الوحدات 


را 5 


وخدة الرّمان 
الكلاسيكيّة الثلاث: الحدّث. الزمان. المكان. 
اقا أن عدن ا نكا واا 


وحدة الرّمان: 

هي في المسرحية, إحدى الوحدات 
الكلاسيكيّة الثلاث: الحدث. الزمان. 
والمكان. ومعناها وقوع أحداث المسرحية في 
فترة زمانية معينة حدّدها بعضهم بأربع 


الوحدة الصوتية: 


وحدة القافية: 

هي. في الشعر العربي. أن تكون جميع 
أبيات القصيدة الواحدة ذات قافية واحدة. 
انظر: القافية. 


الوحدة اللغوية: 
راجع: المورفيم. 
وخلة المكان: 


هي. في المسرحية, إحدى الوخدات 


الكلاسيكيّة الثلاث: الحدّث. الزمان. 
والمكان. ومعناها وقوع أحداث المسرحية في 
مكان واحد. 


وحده الوزن: 
هيء في الشعر العربي. أن تكون جميع 


راجع: الوزن. 


ردك وك ع وعد يه 

وحذكا - وحدكن - وحذنا - 

وحذه- وحدّها- وحذهم - 
- ل عماس 

وحدهما - وحدهن - وحدي: 


أنظرة وحف. 


هو. في اللغة. اللفظ غير المأنرس في 
الاستعبال. أو ما كان غير ظاهر المعنى. 


الوحي: 
راجع: الإهام. 


وراء: 
لما أحكام «أمام» وإعرابها. انظر: «أمام» 


° £ - 


واضعاً ف أمثلتها كلمة «وراء» مكانها حيث 
يصح المعنى. 


وراءك: 


تاني: ا 
-١‏ اسم فعل أمرء بمعنى: تَأَحَرْ, مبني 
على الفتح. وفاعله ضمير مستتر فيه وجوباً 
تقديره: أن وهو يتصرف مع الشاطت 
فتقول: وراءَك. وراءكاء وراءكم. وراءكن, 
ويُعرب بكامله اسم فعل أمر مبنيًا على حركة 
آخره. وفاعله ضمير مستتر فيه وخا 
تقديره حسب المخاطب («وراءكىا»: اسم 
فعل أمر مبني على السكون. وفاعله ضمير 
مستار فيه بحري تقديره: أنتها). 

١‏ - مركي من الظرف «وراء». وضمير 
المخاطب المفرد «الكاف». 


الوزن: 

- في الصرف: هو الميزان الصرفي. 
راجع: الميزان الصرفي. 

- في الوص الإيقاع الحاصل من 
التفعيلات التي نحصل عليها بعد الكتابة 
العروضية :ومن هذه الأوزان شالف الجر 
التعيرية الستة عشر. راجع: البحور 


وزن: 
إذا کات عد ازا تعر اعاب 


«زنة». انظر: زنة. 


الوزن الصرفي: 
راجع: الميزان الصرفي. 


وسط: 

كلمة تعرب حسب موقعها في الجملة, 
نحو: راغت ر الحقل ا («وسط»: 
مفعول به منصوب بالفتحة الظاهرة. وهو 
مضاف. «الحقل». مضاف إليه مجرور 
بالكسرة الظاهرة. اما ييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


نط 
مفعول فيه ما قبله. نحو: قات 
و القوم»» أي بينهم. 


)١(‏ يجب التمييز بين. وسط الظرفيّة. و«وْسط». فالأولى 
لذ تأي إلا طرفا: أما الثانية فاق نانب طرف وغيره. 
ويجوز لك أن تحل محل «وشط» كلمة «بين» بخلاف 
«وسط». 


NTO 


إن 0 و ا 42 8 ت 
وشكان أو وشکان او وشكان 


o‏ ° چ ت ع ان ت 
وشكان او وشكان او وشكان: 


اسم فعل ماض بعنى: قرب أو أسرع, 
نحو: «وشكان الأحداث س («وشكان»: 
اسم فعل ماض مب على الفتح الظاهر. 
«الأحداث»: فاعل «وشكان» مرفوع 
بِالضمة الظاهرة: «سرعة»: ييز منصوب 
بالفتحة الظاهرة). 


o 


الوصف: 

- في الصرف: كلمة تدل على صفة 
قي أر عل ضالة E‏ 
نواحيه. وهي سبعة أنواع: اسم الفاعل, 
واسم المفعول, والصفة المشبّهة باسم الفعل, 
واسم التفضيل. والاسم الجامد المتضمن 
مق اة ال كر دا رل اب 
أي: محتال)ء والاسم المنسوب. انظر كلا في 
مادته. 

- في الأدب: الوصف, في الأدب» هو 
نج في التعبير. يُطابق نهجاً في الإدراك. 
ويحِسَد سياقاً في الوعي» مبعثه طبيعة النفس 
التي تعي ذاتها وتحيطها الطبيعيّء وقوامه نقل 
المشاهد والأحداث والحالات. ىا تنعكس في 
مرآة الذات الإنسانية. قولاً أو كتابة. 

وفي و إن الوصف هو وير 
المرئيّات. ونقل الأحداث والمدركات بعد 


انعكاسها في عدسة الوعي» ومرآة الذات, 
تسعد كليا أن يكو الرصت عرد نقل 
وتصوير. ونؤكد الحضور الإنساني فيا 

ومسألة الحضور الإنساني في عملية 
الوصف هي التي مُحَددُ طبيعته. وتفرض 
تقنيّاته التعبيرية الفنيّة. فبمقدار ما يتضاءل 
ذلك الحضور يقارب الوصف أن يكون محرد 
نقل عيني» وتصوير خارجيّ لواقع الأشياء 
وال ا ينطاق الا ی 
علاقات التشابه الماديّة. التي لا بد للعقل 
من إقامتها في أدنى درجاته من الوعي 
والاستيعاب. ويمقدار ما تتكائف درجة ذلك 
الحضور يرتفع الوصف من مستوى النقل 
العين. والتصوير الماديٍّ الخارجيّ إلى 
مسعوى التصوّر التجريديء والتخيل 
الرؤيويٌ. والابتكار في إقامة العلاقات 
والمشابهات بين الأشياء المحسوسة والمعاني 
العقلية التجريديةء وفي تقنيات التعبير الفني 
والجالي استتباعاً. 

وعليه فالوصف ملازم لطبيعة النفس 
البشريةء وملازم» بالتالي. للتعبير عن معاناة 
تلك النفس قولا أو كتابة. وهو يغتني بغناهاء 
ويفتقر بفقرهاء دوي من مستوى النقل 
العيني» والتصوير الماديّ» في حالات البدائية 
والانحطاط الثقاني. إلى مرتبة الإبداع 


NTS 


الوصف 


الرؤيويٌ. والابتكار الفني, في حالات التقدُم 
الحضاريّ. والتطور الثقاي. 

ومن يتعمق في الآداب العالمية يلاحظ أن 
الوصف النقلّ هو الغالب في المراحل 
الفطرية والبدائية. في حين أن الوصف 
الوجداني» والتصوير الرؤيويّ الخلاق, لا 
ينمو ويتسامى إلا في ظروف الانتشار 
الثقافي. والازدهار الفكريٌّ والحضاري. 

وهكذا كان الوصف في الشعر الجاهلٌ 
مقصوراً على النقل الع والتصوير الماديّ 
استجابة لدواعي النفس البشريّة من جهة, 
ولفطرية الشعراء. وبدائيتهم الإدراكية من 
ES‏ 

وقه -مأئر ‏ الشعراء ‏ اعون إا 
بظاهر بيئتهم الصحراويّة. وأغاط حياتهم 


القبلية. فوصفواء من حيواناتهاء الناقة, 
والكلاب» والعقاب... ووصفواء من طبيعتها 


الميتة. الأطلال. والصحراءء. والليلء 
والسحاب والمطر... كا وصفوا من مظاهر 
E TE‏ لعف 
والوقائع الحربيّة. إلا أن أوصافهم لم تعد 
مرتبة التصوير العيني» والتشابيه الحسية, 
والمادية الساذجة. 

ولنا في وصف طرفة بن العبد لناقته. وفي 
وصف النابغة الذبياني للثور الوحشي» 


ووقنفة افرع اس للخ ات والطيو: 
والناقة والفرس. ووصف الأعشى لمجالس 
الطرب والخمرة. ما يكفي دليلا على نمج, 
من الوصف يسترسل في النقل العيني. 
وينحصر في المشابهات المادية, والمعادلات 
المرئية المحسوسة. وتحكمه عقلية ساذجة. 
ووعىٌ بدائىّ فطريٌّ للأشياء والأحداث. وما 
من أحد يجهل وصف امرىء القيس لفرسه 
بقوله: 
بكر بفر مُقَبل مُذْبِرٍ معأ 

حلمو د صخر 1 السجل هن عل 

ومع را ال اعا > 
العصور الأموية, والساسة اللاحقة: وتتيعة 
لتأثر الشعراء والأدباء ممناخات الحضارة 
والعمران» تطور الوصف» وارتقى إلى مراتب 
عالية من الصياغة الوجدانية العميقة» ومن 
سطوع التعبير الف كا نلاحظ ذلك 
بوضوح في شعر أي نواس» واي قامء وابن 
الرومي؛ والمتنبي. وسواهم تمن بلغ الوصف 
على عام مرتبة الروعة, عونا ا 
ذاتياً. وشكل أسلوبيا عاق نراف وس 
مع اغراف اسا عل وف المعدراء 
الجاهليين. ومن دار في فلكهم من شعراء 
الطبع والبداوة. 

ومن جميل الوصفء وارتقائه إلى مستوى 
التجريد المعنويء والعمق النفسي 


۳ °۷ - 


الوصل 


والوجداني. وصف ابن الروميٰ لصوت وحيد 
المغنية. في أبيات تتألق بألوان التشخيص 
والتجسيم» وبانفتاح العالم الذاتي على العام 
الموضوعيّ. في خيال الشاعر ووعيه. قوله: 
لي سيك انان رها 


وقمنرينة ر لما تغريدٌ 
مفو کا ل تفن 


من كفسو الأؤفصال. وهي ١ E:‏ 


له تراهنا هناك ظط ان 
نلك هيا 
بن ملو ولي فيه انقطمٌ 
وجي وما به SRE‏ 
2 ف ك صوتها تفس كاف 
كانفاس ايها كريد 
ارق الدلال رالغنح ف 


وبراه الشجا فاا E‏ 


0( 
ولا يدر وريد 


قارات ف ا يقبا 
و ه 7 2 2 2 0 


فيه وشي, وفيس ا من اّمم 
لمحو تال فيه الممتحد..: 
ومع النهضة العربية المعاصرة والحديثة, 
خط اولك الخطوات کح ا که :من 
حمود الانحطاطء ونقلته إلى مشارف ما بلغه 
في الآداب العالمية الراقية. وشهدنا ماذج 
)١(‏ القمرية: الحمامة. 


(۳) التبليد: عدم الإجادة. 


تقلّ في ميزان النقد والتحليل عن مثيلاتها في 
أرقى تجارب الشعر العالمي المعروفة. 


للتوسع: 


إيليا الحاوي: فن الوصف. منشورات دار 
الشرق الجديد. ببروت. 3509. 
سامى الدّهان: الوصف. سلسلة فنون الأدب 


العربي؛ دار المعارف عصر. 


~ ان 


الوصل: 

- في علم المعاني: عطف جملة على 
أخرى بأحد حروف العطف, وهو واجب في 
ثلاثة مواضع: 

١‏ - إذا قصد إشراك الجملتين في الحكم 
الأعراي نشو وآنت تقاصض كاف 

]11 اتفناة عير أ اإشاف وکات 
5 جهة جامعة» ولم يكن هناك سبب 

يقتضي الفصل بينهاء نحو الآية: ل 

ت في نعيم. وإن الفجّار لفي 
جحيم#. (الانفطار: ۱۳ )١1-‏ 

-٣‏ إذا اختلفتا حبرا وإنشاء انش 
الفصل لاف المقصود. كأن يسألك أحدهم: 
الك ساح ا ف و 


- ۱۳° A - 


وصل «حبّ» 


وحفظك اله» فبدون الوصل يصبح جوايك: 
لا حفظك اق وهدًا أغلاف المقتضود. 
- في علم العروض: هو الاء التي لا 
تصلح أن تكون روياء أو حرف اللين الناتج 
عن إشباع حرف الرُويٍّ (انظر: الرّويٌّ): 
ويكون ألا أو واوا أو ياء» نحو ألف «آمينا» 
في قول أبن زيدون: 
غِيظٌ العدى مِنْ تساقِينالموَى 
فَدَّعوا بأن نص فقالٌ الدهرٌ آمينا 
ومثال هاء الوصل قول البهاء زُهير: 


A Gg EEE 
E EEN EE 
فحت الا و‎ 


5 ف الإملاء والقراءة: راجع «همزة 
الوصل» في «أ». 


1 
وصل «إذ»: 

توصل «إذ» المنونة بالظروف: عند, حين, 
آن» ساعة, يوم وقت... نحو: «عندئذل, 
ساعتئذ. يومئذ. وقتئذ.. أما إذا كانت غير 
منوئة: فيجب الفصل. نحو: «شاهدتك إذ 
تركفو 


وصل «إن»: 


توصل «إن» الشرطيّة بدلا» النافية, 


فتقلب نونها لاما اوا بلام «لا»» فيصيران 
دا ويجوز أن تدخل عليها اواو فتصير: 
ا نحو: «اجتهد وإ رست 


وصل «إن»: 

توصل «إن» بدما» الزائدة الكافة (أي 
التي تكفها عن العمل). نحو: «إنما زيدٌ 
يحتهد». 


1 
وصل «أن»: 

7 £ 9 
توصل «ان» بدما» الزائدة الكافة, 
م و 
فيبطل عملها» نحو: «اعلم انما الكسل 


ع 
مصر). 


وصل «أيّ»: 

توصل «أيّ» الشرطية بدما» الزائدة 
الكافة, فتكفٌ عن عمل الجزم. نحو: «أيّما 
عمل تعمل أعمل». وتوصل «أي» الوصليّة 
ب«هذا». نحو: «يا اذا المصلح». 


وصل «حب»: 
توصل كلمة «حب» ب«ذا» الإشارية, 
نحو: «حبذا العام الجديد». 


753ب 


وصل «حين» 


وصل «حين»: 
توصل «حين» ب«ما» الحرفيّة الزائدة أو 
ال «حينما» (راجع: حینا)» کا توصل 


5 5 5 
ب«إذ» المنونة نحو «حينئد». 
2 


وصل «ذأ»: 

توصل «ذا» الإشارية ب«ها» التنبيهية 
«هذا»» وتوصل بلام البعد وكاف الخطاب: 
«ذلك». كما توصل بكلمة ون ربدا 


وصل «(ربٌّ»: 

توصل ون تمه ا عن 
جر الاسم الذي بعدهاء فتدخل حينئذ على 
المعارف» نحو: وریا افج قريبٌ». وعلى 
الأفغال: تخو رما أتج في الامتعان» 


وصل «عَن»: 

توصل «عَنْ» ب«ما» الموصولة, فتقلب 
نونها ا وا يميم «ما»» فتصيران «عبا». 
نحو: واف القاضي 4 حصل». 


وصل «كى»: 
توصل «کي» بكلمتي: «لا»» و«ما» 


النافيتين. نحو: «اجتهد كيلا أو کیا - 
ترسب». ومنهم من لا يصل «كي» ب«لا». 


وصل (لا): 
توصل «لا» جوازا کل اي لخو نحو 
«اجتهد كيلا ترسب»» وتدغم جوازاً ب«أن» 


دو اءة 


الناصبة. فتصير «الا» نحو: اا رند ال 


يتباطأ». ونجور أن تدخل عليه الام فتصير 
«لئلا 2 تضق :دزأ درس للا ترسبٌ»» وكذلك 
دعم ب «إن» الشرطية, > فتصبح ال : 


EE 37 «انتبة‎ 


وصل عل 
ل «لعل» ب «مأ» ا فيبطل 
عملهاء نحو: لا الطفس بل 


وصل لكن: 

ل «لكنٌ» ب «ما» الزائدة الكافة 
فيبطل عملها» نحو: «أود زيارتك لکنا 
الظقين مطر». 


وصل ليت: 
توصل «ليت» ب «ما» الزائدة, فيصبح 


31 


وظائف اللغة 


إعاها جائزاً غير واجب. نحو: «ليتا زيداً 
ناجحح» و«ليتا ويد ناجح». 


وف 
ال وا ا 
«سيّا»» وبكلمة «نْعُمّ» المكسورة العين, نحو 
ولھ لا ا ا ا ا 
ساكنة, 000 ل «نعم ما تفعل». 
- توصل «ما» الحرفية الزائدة. أ 3 
كان نوعهاء بما قبلهاء نحو: «إغاء لكثماء عا 
أيما. مثلاء لاء راء مثلا» إلا إذا سبقتها 
O‏ انا 4ه أو شان انتمل 
۳ - توصل «ما» المصدرية بكلمة «مثل»» 
و«ريث», و«حين», و«کل»» نحو: «مثلاء 


ريثاء حينباء كليا». 


٤‏ - توصل «ما» الامشفهامية بحرف. 


E OA 
الألف. نحو «ِيمَ ا و«علام تجلس؟».‎ 
و«مقتضام أنتظرك؟».‎ 

9 وا ا رط أو 
موصول» أو نكرة للتعجب» فإنها تفصل عا 
قبلهاء نحو: فان با قت به عظيم». 


وصل «مئة»: 
توصل «مئة» بالأعداد من ثلاث إلى 


نسع؛ نحو: «ثلاثمئة, اربعمئة, خمسمئة 


ستمئة, سبعمئة, تأ غئة, تسعمئة). 


وصل «من»: 

توصل «من» ب «ما» الموصولة, 5 
نونها 2 وا میم «مأ», فتصبح «ما»» 
نحو: وع 7 سبق». 


الوضع اللغويٌ: 

هو ابتكار كليات وعبارات جديدة ' 
تكن موجودة من 0 وذلك عن 5 
ا انظر كلا في مادته. 


0 


الوضوح: 
هو. في الأدب» جلاء النص بحيث يُسهل 
فهمه دون عناء أو كد ذهني. 
الوطنيّة: 
حب الإنسان لوطنه وإخلاصه له. راجع: 
الشعر الوطني. 


وظائف اللغة: 
راجع: اللغة(؟). 


١51١1١ - 


وع 
وع 
السكون لا محل له من الإعراب. 


وَفيّات الأغيان: 

كتانب لابن خلكان (؟خكام/اكلاه) 
يعتبر من أهم مصادر التراجم وتاريخ 
الآداب العربيّة. 


الوقاية: 


حرف الوقاية هو النون. انظر: ن 
(النون). 


5 
تعرب إعراب «اسبوع». انظر: أسبوع. 


تعرب إعراب «آنئذ»». انظر: انئذ. 


هو في علم العروض» حذف الحرف 
الثاني المتحرّك من التفعيلة. وبه تصبح 
ا غا مفاعلن. ونجده في البحر 


5 ف عَلم العروض: إسكان ا 
لسابع المتحرّك .الوا اویه تش 


امقر لات OE‏ وتنفئل إلى 
E‏ ونجده في البحر السريع» والبحر 
المنسرح. 

- في الكتابة: راجع: الترقيم. 


- في القراءة: قطع النطق عند آخر 
الكلمة. وأشهر قواعده ما يلي: 

كانه جنا كن الآخر وقفت عليه 
بسكونهء سواء أكان صحيحاً. بحو واک 
أم معتلاء 50 فغ ال 
القاطو: 

وس يزيا اف مم ١1‏ وولف غلية 
بالتسكين. 

؟- ما كان متو نسكنه بعد الضم 
والكسر. نحو: «هذا سالم» و«مررث بسالم»» 
فإن كانت الحركةٍ شةر يدل ارين 
ألفا". نحو: «رأيت سالما». 

٤‏ - إذا وقفت على نون التوكيد 
السّاكنة. أبدلتها ألفا. ووقفت عليهاء نحو 
قول الشاعر: «ولا تعيّدِ الشيطانء واقه 


)١(‏ ما .ربيعة فتجيز الوقف على المنوّن المنصوب 
بالتسكين. 


-١51١5- 


الوّقف 


فاعبدا»» أي: فأعيدن. 

E ET‏ على ضمير المفرد المذكر 
الغائب, سكنته. ٠‏ نحو: «رأيتة»» قرو به 
اا 
الراجزة #كأن لون أرطنة ,عازه وا 
ضمير المغرد لنت الفائية اه فاتنا قف 
غل الال نحو: تاش 

إا وت عارص 
أنبث يان أن كان منصوباء راه أكان 
منوناًء نحو: «شاهدنا ET‏ أم غير موق 
و ات الا براض رر 
والمجرور منه. فالارجح حذف يائه إن كان 
SS‏ شام اانا كان 
غير منون. فالأفصح إثبات يائ" نحو: 
فحاة المخام#ولامررث انشاي 

لات ف عل الا اقرز كا غر 
وذلك إذا كان غيرَ منون, نحو: «جاء الفتى» 
ااا كان رتا فاننا تحدف رة وة 
إليه ألفه في اللفظ, نحو: «جاء فتق», 
لسرت بفتى», و«شاهدٹ فتى», نقف عليه 
بلا تنوين. 

۸- نقف على المختوم بتاء التأنيث 


)١(‏ ويجوز إثباتها. كقراءة ابن كثير: «ولكلٌ قوم 
هادي (غافر: ۳۳). 

(۲) ويجوز حذفهاء نحو الآية الكبير المتعال» (الرعد: 
. 


المربوطة, بإيدال التاء هاءً ساكنة"» نحو: 
«هذه ر 500 بمعاويه». 

۹ قف عل النتهى. اء العائيث 
ال ا ا 
ENT‏ 

-٠‏ إذا كتبت «إذأه بالألف مع 
التنوين» طرحت التنوين» ووقفت عليها 
بالألف. وإذا كتبتها بالنون «إذن» أبدلت 
نوها الغا وريفت عليها بها. ومنهم من يقف 
غليها بالتون :مظلقاء :ومو الغتينان. بنش 
النحاةء وإجماع القرّاء السبعة على خلافه. 

والأصل أن نقف على المتحرّك 
بالشكون» ولكن هناك أوجه أخرى للوقف 
عليه. أشهرها الخمسة التالية: 

أ - الوقف بالإشمام» ولا يكون إل في 
المضموم و«الإشام إشارة الشفتين إلى 
ال يمد الرقف: اكرون عبار من 
غير نصويت بالحركة: اضعيف أو قوي. وذلك 
بان تضم شفتيك بعد إسكان الحرف. وتدع 
بيهما بعض انفراج يخرج منه النفس, 
فيراهنا الرائن موشن فيغل انك ارت 

بضمينا الك الو وا ا 
البصير لا الأعمى, وهو في الحقيقة, وقف 


(7) ومني من يقف بتسكين التاء. فتقول على لفتهم: 
«هذه شجرة». وقد سمع بعضهم يقول: «يا أهل سورة 
البقرة» فقال عض من سمعه: «والله ما أحفظ منه آية. 


- ۳۳ - 


الوكم 


بإسكان الف وال .نا يقار اا 
القن 

ب - الوقف بالتضعيف. وذلك 
بتضعيف الحرف الموقوف عليه نحو: «هذا 
سالم», ولا يوقف بالتضعيف في ما كان آخره 
هة أو حزق علة:: أو ها كان قبلة شاكنا. 

ج - الوقف بالروم» وهو الوقف 
باختلاس الحركة الأخيرة. أي بتخفيفها 
دون إتامها. وأكثر القرّاء يمنعون الوقف 
بالرّوم في المنتهي بفتحة. 

د - الوقف بالنقل ويكون بنقل حركة 
از الأخن إلى ما قبل فخي ترعليك 
بِالصَيرٌ». والأصل: عليك بالصير, وشرطه أن 
يكوق .ما “قبل ارف الأخير ساكناً. وألا 
تكون الحركة المنقولة ة ف ومنه قول 
الرّاجز: 
ا 

والأصل: لم أضربه. 

د الوك اک غوران 
ل ف ال كاش وا ها 
ساكنة تسى «هاء السّكت». وذلك في الفعل 
المضارع المعتلّ الآخر المجزوم بحذف آخره. 
سرب سنو وق تل الأمر الل لاخر 
امب على حذف آخره» نحو: «إمشة» «فة, 


)١(‏ وأجاز الكوفيون والأخفش نقل الفتحة. 


ع ؛ وفي «ما» الاستفهامية. نحو: «فيم 
0 فيمَةُ؟» و«عم تبث مه وفي 
ارفك اميق السو ورين ]نك الله افيه 
أكرم اتدوك کا 


ا 
ظاهرة 1 غرفت بت قبيلة ربيعة, 
تتمثل في كسر كاف شمن الخاطية دک 


إذا ق بكسرة» فيقولون: «بکم» عليكم» ف 


ولا سيما: 
راجع: له ع 


ولو: 

إذا وقعت في أثناء الكلام» وليس بعدها 
جواب هاء 0 ادر ا 00 زائدة 
حال» نحو: 000 5 عدت عني». 


(۲) هما الأمر من «وفىء وعى» والإتيان بهاء السكت في 


أمر الفعل اللفيف المفروق واجب. 

(۳) ويجوز الوقف بالسكون, نحو: «عَمْ تبت عَم 
)٤(‏ ويجوز الوقف بالسكون. نحو هرب إن أكرم 
المجتهدون». 


-١7١5- 


هاس 


ویپ 


١‏ - بعنى «زال»» فتعمل عملها في رفع 
المبتدأ ونصب الخبر. وبشروطها (انظر: 
زال)» ٠‏ نحو قول الشاعر: 
فأزحا شر يَتَصَلْنَ تات 

راتا جال و BEE‏ 

(«لا»: حرف نفي مبني على السكون لا 
حل له من الإعراب. «تني»: فعل مضارع 
ناقص مرفوع بالضمُّة المقدّرة على الياء 
للثقلء ا مير عار وهو لتر 
هي . . «تتقطع»: فعل مضارع مرفوع بالضمة 
الظاهرة, وفاعله ضمير مستتر فيه وخا 
تقديره: هي. وجملة «متقطُع» في حل نصب خبر 
«تني». وجملة «لا تي قط في محل رفع نعت 
«أرحام»). 

۲ - بعنى: فصر أو فتر. فتكون فعلا تأماء 
نحو: «ما وفى زیڈ في عمله». 


ا د ون افا اجر 
تسل الا اضيا يصب مرلن أضليهنا 


ع و 9 2 
مبتدا وخبر. نحو: «وهبت الدقيق عجينا». 


هى [عطىء: لفت وفع لين لن 


2 £ 2 6 0 

اصلههما مبتدا وخبراء نحو: «وهبت زيدا 
۶ 

مالا». 


الوهم: 

E IPT 
00 ككل ق رها اشر الغائيين‎ 
«هم»» فتقول: «منهم» في «منهم». راجع:‎ 
اللات ات‎ 


اسم فعل مضارع بعنى: أتوجع, مبني 
عل الک رقن ل كاف اا 
ا 
ولفحد شقى نفسي واا م 
فل الفرازس: وبك عة أن 
للرجوع عن المكروه والمحذور. 


0~ 


ويب: 
كلمة لإظهار العذاب: إذا أضيفت بغر 
اللام الت تس ورب ا 


باللام, نحو: «ويبٌ للعاثر» ترفع» ر 


۱۳٥ - 


0م 


کا 


فيقر١/‏ 5 اس درو قاف ار 


نصبها على أنها مفعول مطلق. وجاز رفعها 
على أنها مبتدأ خيره حذوف تفديره: 
مطلوب. أو على 
تقدیره: المطلوب. 


أنها خير لبتداً محذوف 


وبح: 
كلمة ترحم. ها أحكام «ويبٌ», وتعرب 


إعرابها. انظر: ويب. 


إعرابها. انظر: وَيبّ. 


)١(‏ ومسوغ الابتداء بالنكرة معنى الدّعاء الذي 


تتضمنه. 


ويل: 
بمعنى وو :ولا ا أسكانها وإعرابها. 
انظرة :ویب 


وبلمه أو 
لنطعر دن وا مده لل اه 
ای و 


0س 


ويه أو ويه أو ويا 
كلمة إغراء وتحريض واستحثاث, 
يشاركة المد كن ولوك قدا و 
عوقول الكميت: 
وکات 00 في مثلها 
ET‏ 
و اسم قعل أمر (أو مازع بحسب 
التقدير)» مبنيًا على حركة الآخر. وفاعله 
ضمير مستار فيه كوبا قير انك :أذ 
جوارا در :هو إذا اعديزناها اسم قعل 
مضارع). 


(۲) فل أي يا فلان وحذفت النون للترخيم. 


5 ۱۳۱١ - 


باب 


ي(الياء): 

تأتي: 

2 ضميراً للتكلم لقره مدا ان 
أم ونا سينا على السكون في محل: 

- جر بالإضافةء وذلك إذا اتصلت ياسم, 
و ا 

جر عر لجر وذلك إذا اتصلت 
بحرف جرء نحو: «سرّ لعل مي». 

- نصب مفعول به. إذا اتصلت بالفعل 
(وفي هذه الحالة تسبقها نون الوقاية). نحو 
«كافأني المعلم». 

ا سم «إن» وأخواتاء إذا اتصلت 
هذه هاء نحو: «إني أحترم علم بلادي». 

<١‏ كيرا للمفاطية المؤيسة هيدا عل 
السكون في حل: 

- رفع فاعل» وذلك إذا اتصلت بفعل 
للمعلوم, نحو: «أنتِ تثابرين على 
عملك»(تثابرين»: فعل مضارع مرفوع 
بثبوت النون لأنه من الأفعال الخمسة. 


الياء 


والياء ضمير متصل مبني على السكون في 
حل رفع فاعل. وجملة«تثابرين» في محل رفع 
خير المبتدا). 

- رفع نائب فاعل» إذا اتصلت بفعل 
للمجهول. نحو: «أنتِ تُحترمين». 

- رفع اسم للفعل الناقص» إذا اتصل بها 
هذا الفعل» : دحم يجتهدة». 

۳ حرفا لا يعرب, ويكون: 

2 رن د ا في مضارع 
الرباعيّء نحو:«يعلم»» ومفتوحاً في غيره. 
نحو: «يكتب الطالب» ويُستمع إلى شرح 
ل 

- علامة للنصب والجر في المثنى» وجمع 
الذكز اا وان ا تجو ات 
الطالبين» («الطاليين»: مفعول به منصوب 
بالياء انيد ين ا وهر لجرت 
بالمعلمين»المعلمينة اسه عزون بالا أنه 

جمع مذكر سالم). 

- علامة الجر في الأساء الستة نحو: 


۳۱۷ - 


يا 


«مررت بأبيك». («أبيك»: اسم مجرور بالياء 
دين الأ الم وه اف ولاف 
ضمير متصل مب على الفتح في حل جر 
بالإضافة). 

- علامة للاسم المنسوب» نحو: «قَرَويٌ» 
لبتان»: 

- حرفا يدل على التصغير. نحو: «رجل 
E‏ 


يا: 

ترف ا الل هي ولتوسطة الك 
للك هي عن السكوى الا حل ل من 
الإعراب, وهي أشهر حروف النداءء ومن 
خضائضها آنه 

١‏ - يجوز حذفها دون غيرها من أدوات 
النداء. نحو: «زيدٌ انتبة» («زید»: منادى 
مب على الضم في محل نصب مفعول به 
لفل ادا المجذوق): 
A ENA Ye‏ 
راجن LS‏ ييا 

۳ - تنوب مناب «وا» في الندبة, نحو 
الآية: «إيا حَسْرا على ما فرطت في جنب 
الله (الزمر: 05). 

٤‏ - تأتي للاستغاثة. نحو: «يا لله 
لعبادك». انظر إعراب هذه الصيغة في 
«الاستغاثة». 


ه - تأقي للتعجّب. نحو: «يا لحر 
(«يا»: حرف نداء للتعجب مبني على 
السكون لا حل له من الإعراب «للحَر»: 
اللام حرف جر زائد للتعجب مبني على 
الفتم لا حل له من الإعراب «الحر»: اسم 
يحرور لفظاً منصوب محلا على أنه مفعول به 
فيل اوت 


ا ارتا ھا انك تفار 

ونا درك دا مارت افا 
ای ای وا ا 
المتكلّم المنقلبة ألفاً. والياء المحذوفة مضاف 
إل هاه خرف نش -خرع: عن مياه 
للتعجب. «أنت»: مبتدأ. «جارة» خبر (برفع 
جارة)» ويجوز اعتبار «ما» استفهامية في حل 
رفع خبر مقدّم و «أنتِ» مبتدأء و«جارة» 
ا 


يا للناس للغريق: 
انظر إعراب هذا الأسلوب الاستغاثي في 
«الاستغاثة». 


- ۱۳۱1۸ - 


اليتيمة 


يأ له رجلا: 

تعبير يستعمل للتعجبء ويعرب كالتالي: 
«يا» حرف نداء ميق على السكون لا حل له 
من الإعراب, «له»: اللام حرف جر زائد 
مبني على الفتح لا محل له 
والهاء ضمير متصل مبني على الضم في حل 
نصب منادى. «رجلا»: ييز منصوب بالفتحة 
الظاهرة. 


من الإعراب» 


يا لَُمِنْ رج : 

ر بدا ربا 
لَهُه إعراب «يا لَهُ» في تعبير «يا له رجلا» 
فانظرها. «من»: حرف جر زائد مبني على 
السكون لا يحل له من الإعراب «رجلٍ «: 
اسم رور لفظا توت ملا عل أنه فين 


يا هذا: 

«يا»: حرف نداء مبني على السكون لا 
يدن لدي عراس ارهد ارد وهاه درف 
تنبيه مبنيّ على السكون لا محل له من 
اعرا اه لو اعا امبو عدن 
السكون في محل نصب منادى. 


يا هناه: 
معنى: يا رجل سوء» فكلمة «هناه» اسم 


نة لكا ل تسيل الا ف لاء وذلك 

للذم» نحو قول امری القيس: 

وقد راب EE‏ يا فا 
ويحك أللحقت شرا بشر 
(«هناه»: منادى مبني على الضم ف حل 

شور سول ها ليك ادا لمعتو 


دوك N‏ 
روتها حرف الياء (انظر: الرويٌ)2 نحو 
القصيدة التي منها هذا البيت: 
ودي الله الشيِسَين بَعْنَما 
قان كيل الطن أن ل لاق 


يباديد: 
لغة في «أباديد». راجع: أباديد. 


اليتيمة: 
اليتيمة, أو القصيدة اليتيمة, أو الذرة 
اليئيمة» قصيذة شعرية لا يعرف قائلها. 


- ۱۳۱۹ - 


اليتيمة 


تناقلها الرّواة. منذ القرن الثالث المجريّ. 
واختلفوا ق مين انها كا 'اختلفوا في 
ظروف نظمها. وأكب عليها كثيرون 
الق ومن الفا الخد 
ألفاظها رباك وقد داعت 'شهرعا قروناء 
في أجواء المشرق العربي ومغربه. 

القصيدة داليةء وهي اليوم واحد وستون 

ناء وقد تصل في بعض النسخ إلى خمسة 
شعن ا ر بشرحهاء 
وتحقيقها ونشرهاء الدكتور صلاح الدين 
اه ق ارتم ا واه بيذ كن 
جملة أمورء منها أنها مجهولة الناظم. وليستء 
Ei‏ 
الأموي (0"الام/7١١ه).‏ وليست كذلك 
لدوقلة النبجيّ. الذي لا ذكرٌ له في كتب 
الاخ فا اوت ا 
صواب اسمها هو «القصيدة اليتيمة»» وذلك 
لعدم معرفة صاحبها. 

وحول القصيدة قصتان يرجح التحقيق 
آنا من نسج الرّواةء باعتبار أن ما تتضمنه 
عض الأبيات يناقض. ما جام في كلته): 

NS e 
عزمت على ألا تققرن إلا من يفوقها شجاعة‎ 
وشاعرية .ول :يوفق أحدامن: الشعراء. إلى‎ 
ل اها لك را وان :لاجد العا‎ 
الفرسان أن مر وهو في الطريق إليهاء بحي‎ 


من اا ارت فل قال سدم 
الذي عَلم منه بخبره» واطلع على قصيدته. 
فا كان منه إلا أن قتل الشاعرء وحفظ 
قصيدته, وتوججه إلى الملكة. فلا سألته: من 
أيّ الديار أنت؟ قال: من العراق. وبعد أن 
يفك القسيدة.وفيها نيت يدل عق أن 
الشاعر من تامة: ٠‏ أدركت المكيدة,: وناذت 
بقومها: هذا قاتل بعلي! فاعتقلوه. فأقر 

والقصة الثانية. رواها جرجي زيدانء في 
المجلد الرابع عشر. من بجلة الال الصريةء 
ومنها: «ذكروا ف بسب ظا أن ا فق 
كات أمير ف انا تنم بارعة لجال 
انا عد کات شاعرة بليغة 0 
فخطبها إلى أبيها جماعة كبيرة من 
الامراء. وهي تابى الزواج إلا برجلٍ اشعر 
منها. فاستحث الشعراء قرائحهم. ونظموا 
الاك + “قل ها فو عا ي 
وشاع خبرها في أنحاء جزيرة العرب» 
وتحدثوا بها. 

«وكان في تهامة شاعر بليغ حدّثته نفسه 
أن ينظم قصيدة في سبيل تلك الشاعرة. 
فنظم تلك القصيدة... وركب ناقته وشخص 
إلى نجد فالتقى. في طريقه. بشاعر شاخص 
إليهاء للسبب نفسه. وقد نظم قصيدة في 
دعد. فلا اجتمعاء باح التهاميّ لصاحبه 


١7155 


اليتيمة 


ت 


بغرضه: .وقرأ له قصيدته. قرائ أن. قصضيدة 
التهاميّ أعلى طبقة من ا وأنه إذا 
جاء بها إلى دعد أجابته إلى خطبتهاء 
فوسوس له الشيطان أن يقتل صاحبه 


وجل ف > وحمل القصيدة حتى 
أق دا ونزل على ذلك الأمير, وأخيره يا 
حمله على المجيء. فدعا الأمير ابنته, 


فجلست بحيث تسمع وترى. وأخذ الشاعر 
ينشد القصيدة بصوت عال, على جاري 
عادتهم. فأدركت دعد من جته أنه ليس 
تجامياء وكا سمت دق انا إنقاده ااا 
تدل على أن ب من تهامة. فعلمت» 
بتاهها وفراستهاء أن الرجل قل صاع 
القصيدة وانتحل قصيدته. فصاحت بأبيها: 
اقتلوا هذاء إنه قاتل بعلي فقبضوا عليه 
واستنطقوه فاعترف. 

وها تحن :ورد اشهر ابات التصيدة 
اليتيمة. التي تناقلتها الأجيال. وطربت 
لأوصافها البليغة, وإيقاعاتها الطليةء ولغتها 
السائغة الرقيقة 
١‏ علْبالطٌول"" سابل 97 

0 لما مكار هتد 
۸ - فَوَقَفْتُ اها وَلَيْسَ بها 

إل ال“ وا EEE‏ 


)١(‏ جمع طَلّل وهو ما يبقى من آثار المنازل بعد زواها. 
(۲) جمع مهاة. وهي البقرة الوحشية. 
(۳) جمع نقنق. وهو الظليم. أي ذكر النعام. 


ا ا ل 
eT‏ 
إلا لطول, تلهفي 
قاذ چ قد لبس لادم ا 
ES‏ 
٠6‏ - فَالوَجَه نل اشح ميس 
والْفَرْحٌ نل اليل RE‏ 
5ك يدان لا اس اشا 
الد كط ج وا 


ر ايك 35 or‏ 
۸ ركاعا و 8 إذا طت 
٤‏ 


2 
دعد 


5 1 £٣ 


نها Et‏ ال ا 
Ny oF‏ 

ل 5 
ولاب رك بان لبو روت ل 


(4) جمع أربد بعنى أغير. 

(0) ما تدره يحاري الدمع إلى العين. 
(1) الأديم: الجلد. 

(۷) جانب الرأس فوق الأذنين. 
(۸) صفات للشعر الطويل الأسود. 
(9) ناعسة الطرف. 

)٠١(‏ العاشق الموله. 

)1١(‏ الأنف. 


۳۲۱ - 


يتيمة ادش 


د رلك ساس عب 
و ا 
ر " 
اذا تسر 1 عل ENES‏ ا 7 


0~ o 


4 - إن نوصل لَدَيْكِلفا 


۸ - وَبِحَصْرها َيف 


فَذَوَى الوِصَال أرق المد 
فك نا EE‏ إذا تَوَعَتَ 

وار a‏ وا بكم كد 
- إن ى فيهامة وَطْني 

أو تنجدي يكن هوى EE‏ 


8 وَرَعْمْتِ أنكِ نُصْيرينَ لنا 


EE -‏ ا الودً! 
- وإذا a‏ ا" 


o A o 


إن 5 as‏ ا 
للتوسع, 


صلاح الدين المنجّد: القصيدة اليتيمة. دار الكتاب 


(۲) تقوم. 


(۳) ينقطع. 


الحديد. باروت» ا 


كتاب للتعالبِيَ (8١٠م/473ه)‏ 
أ کت فيه سحا سن أشعار أهل 0 


ومصر والعراقء وفارس. 


اليزيدي: 

لقب يحيى بن المبارك (۲۰۲/۸۱۸ه) 
النحوي اا المقَرِىُ صاحب «كتاب 
الا كدو REGAN‏ 


ر 


لصحبته يزيد بن منصور خال المهدي. 
يدا بيد: 

5 في نحو: «أعطيتك القلم يدا بيد» 
كالتالي: تدا حال و بالفتحة 
الظاهرة. «بيد»: الباء حرف 0 مبني ۽ عل 


محذوفة ق ا أعطيته الق بدا 


ملاصقة بيد. «يد»: اسم حرور بالكسرة 
الظاهرة. 


يسار: 
بعنى «شال» وما أحكامها وإعرابها 


YY - 


انظر: شال اا ف أمثلتها كلمة «يسار» 


يفاعل» يفاعيل: 
وزنان لجمع التكسير الذي للكثرة. انظر 
جع التكسير » الرقم 0 الفقرة ش. 


اليقين: 

هو الاعتقاد الجازم الذي جاه 
دليل آخر سم به امَكلم. وقد يكون هذا 
الاعتقاد صحيحاً في الواقع أو غير صحيح. 
انظر: «أفعال اليقين». 


تُعرب في نحو: «جثت يقيناً مني أنك هنا» 
حال منصوبة بالفتحة الظاهرة, 2 مفعولاً 
ملا لقا .مدر تقديره: أتيقن, ا 
بالفتحة الظاهرة. 


يميت: 
تعرب إعراب «شال». انظر شال. 
يمينا: 


ع 2 ۶ 
تعرب في نحو: اتجهت يينا», أو في نحو: 


اليوميات 
ابتوزع ا السياسة عندنا 3 e,‏ 
و فيه منصوب بالفتحة الظاهرة. 


فعل مضارع جامد لا ماضي له ولا أمر 
نحو: وا رال ريد يط هيطأ» أي: في 7 
وجلبة وقيل: في تباعد وى والطياط: 
الإقبال» وضد المياط. 


or 


يوم: 
تعرب إعراب «أسبوع». انظر: أسبوع. 


© سم 


يومئلد: 
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تعرب إعراب «انئذ». انظر: انئذ. 


اليوميات: 

لبس ااقف ا السجيل اومن 
الا ا و عي ق اا ف 
بن اغات الاعات واحكاء: اة 
حميمة. وإنما المقصود بهذا المصطلح الأدبي 
aT‏ 
ومكنونات. يعمد الكاتب شكلا إلى عرضها 
اللو الذ كرات اليومية وهو لون ادق 
مستحبٌ لما يتيخه من سهولة التسلسل 


- ۳۳ - 


اليرميات 
لكاتب والقارق E A E E a‏ 
الأحداث والحالات في سياق زمن دد «يوميّات نائب في الأرياف» لتوفيق الحكيم. 
نفلا عق امهل المقارية.. وام سكلا واليوميّات الخاصة هي ما يُسجّل 
A‏ الأشان من علاطا وة لاسا 
الخاض وخ الات هة لبان إذا 
وقد راج هذا اللون في مختلف الآداب كانت لكبار الأدباء والعلاء وغيرهم من 
العالميّة. وله في كل منها أسياد وطرائف . وني العظاء. 


٤ - 


